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mais 'ensemble reste un bon témoignage de cette

epoque troublée.
Enfin, pour conclure, deux films tres dréles sortent

du lot. L’'un de Simon West, Old Boy, présente en
présence de Stephen Frears, invité d’honneur du
festival. Simon West décline avec malice les milles
et une situations burlesques et humoristiques qui
Jalonnent la vie de deux personnages qui n'au-
raient jamais dii se rencontrer, a savoir un tueur
a gages vieillissant (Christoph Waltz, fabuleux,
comme toujours) et un jeune prodige du crime
(Cooper Hoffman, excellent) qu’il doit former dans
le but, non caché, de le remplacer. Sur un scénario
de Greg Johnson parfaitement millimétré, Simon
West nous offre des cadrages audacieux, des plans
généreux multipliant les effets d’'une drdlerie iné-
galée. La direction d’acteurs impeccable fait de ce
film un bijou a voir absolument.
L'autre, Strange Darling de JT Mollner, fonctionne &
fond dans le gore et Thumour noir. Sur un scénario
d’une duplicité perverse, Mollner entraine le spec-
tateur sur diverses pistes qui, de rebondissements
en rebondissements, font prendre conscience de
I'abime dans lequel il a été jeté en toute bonne foi.
Cette écriture fascinante laisse pantois, le montage,
le rythme, toutest calculé pour mener le spectateur
vers des conclusions hatives qui déclenchent I’hila-
rité teintée d’une certaine angoisse. Dans la catégo-
rie film déjanté, il remporte tous les suffrages, JT
Mollner est un maitre. Se souvenir tout de méme
que le sang coule (ames sensibles...)
Ce millésime 2025 ne nous aura pas laissés sur
notre soif.
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Nous I'avions évoqué en juin dernier sur notre
blog, le FEMA de La Rochelle n’a pas échappé aux
coupes budgétaires qui affectent presque toutes
les manifestations culturelles dans notre pays. On
se souvient qu'en 2011, les organisateurs avaient
prévenu les festivaliers de quelques modifications
(«La fameuse grille et le carnet de bord du festiva-
lier ont fusionné », « Le catalogue ne change pas,
il est tout simplement imprimé sur un papier plus
fin ») mais il ne s’agissait vraiment que de détails.
Aujourd’hui, en 2025, 'ampleur des restrictions
imposées (a une manifestation qui attire plus de 80
000 spectateurs) ne peut passer inapercue : festival
raccourci d'une journée et catalogue réduit 4 un
ensemble de fiches sur les films présentés. Pour
autant, grace a la ténacité, I'intelligence et 'ima-
ginationde I éqmpe organisatrice, I'essentiel a été
préservé : la présence du cinéma et de ceux qui le
font, entoute liberté. La liberté, ce mot dont le sens
nous est rappelé par les deux délégués généraux,
Sophie Mirouze et Amaud Dumatin, qui évoquent
dans leur éditorial le souvenir de Pedro Almodovar
a Cannes en 1999, recevant le prix de la Mise en

scene pour Tout sur ma mere et dédiant son prix

3 la démocratie espagnole avec ces mots : « Je
suis le fruit de cette démocratie espagnole. Sinon
je n'aurais pas pu faire de films ». Ce que nous
considérons comme acquis ne l'est jamais. Au
cas ol nous I'aurions oublié, le terrible effondre-
ment des valeurs de liberté, d’égalité, de dignitée
et d’honnéteté outre-Atlantique nous le rappelle

quotidiennement.

LIBERTE DE FILMER

Almodovar, symbole d’une liberté de filmer et de
repousser les limites avec une insolence jamais
gratuite ni vide de sens, fort éloignée de la pro-
vocation a laquelle on I'a parfois réduit, fut mis a
’honneur lors de cette édition avec dix-huit de ses
ceuvres. L'ampleur de cette rétrospective a permis
de mesurer la persistance de son compagnonnage
avec le genre criminel : de Quest-ce que j'aifait pour
mériterca ? en passant par Matador, Attache-mot !,
Tout sur ma mere, Talons aiguilles, La mauvaise
¢ducation, La piel que habito (son adaptation de
Myzgale de Jonquet) et combien d’autres, la trans-
gression et le crime font partie de son cinéma, qu'il
les détourne avec un sens du grotesque assume
ou les traite de maniere plus sombre. La construc-
tion méme de ses films emprunte de nombreux
dispositifs, certes au mélo, mais aussi au roman
policier. Ne négligeons pas non plus la peinture des
classes sociales, des inégalités et des injustices que
’humour paroxystique de son style ne saurait nous
faire oublier. Bref, Almodovar rime avec polar et
revoir ses films a confirmé, si besoin en était, qu'’il
est un cinéaste majeur de notre temps auquel nous
pourrions consacrer une chronique entiére.
Comment rendre compte de tous les films impor-
tants projetes cette année, méme en se limitant
a ceux qui se teintent de noir ? Retenons-en
quelques-uns. A voir évidemment quand il sortira
(le 1er octobre): Un simple accident de Jafar Panahi,
une Palme d’or méritée qui, par son sujet, n’est pas
sansrappeler le remarquable Les Graines du figuier
sauvage, de Mohammad Rasoulof. Le point de vue
n'est pas le méme, la réalisation non plus, mais
imtensité glacante de la dénonciation, commune
aux deux films, en fait des ceuvres essentielles du
cinéma iranien, I'un des plus passionnants et admi-
rables, par le talent et le courage dont font preuve
réalisateurs et réalisatrices au péril de leur liberté et
de leur vie, documentant les crimes d’Etat et leurs
tragiques conséquences humaines.

1975, ANNEE CINEMATOGRAPHIQUE

Parmi les belles idées qui ont fleuri lors de cette
édition, celle de nous faire revivre 'année 1975
par films interposés. L’AFN (Archive Film Festival
Network) nous proposait une petite série de longs
meétrages datant d’il y a cinquante ans, dont Un
apres-midi de chien de Sidney Lumet, dans lequel
Al Pacino est tout simplement extraordinaire en
truand de seconde zone surexcité, braquant une
agence bancaire de Brooklyn pour... payer une

operanon de transition de genre a sa « femme ».

Sujet osé pour 'époque, huis clos tendu et plein
de rebondissements, satire féroce de '’Amérique
(la séquence du déploiement policier est inouie)
et film noir tragique (la scéne finale avec John
Cazale brise le cceur), tout concourt a faire de ce
Dog Day Afternoon un chef-d’ceuvre. Il s'inscrit dans
la trilogie new-yorkaise qui comporte également
Serpico (1973) et Le Prince de New York (1981). A
voir ou revoir absolument. Toujours en 1975, les
cinéphiles découvraient un monument : Profession
reporter de Michelangelo Antonioni. Une brillante
lecon de mise en scéne oli Antonioni poursuit la
réflexion sur I'image et la vérité qu’il avait enta-
mée dans Blow up (1966). Un poignant road movie
en forme de polar, une quéte éperdue de liberté
(eh oui !) portée par un Jack Nicholson habite,
dont le jeu intériorisé contraste avec sa maniere
habituelle ; sa présence a 'écran n’en est que plus
magnétique. Et cerise sur le gateau : ce film était
présenté en ciné-concert (en effet il n’y a prati-
quement pas de musique dans Profession reporter,
caractérisé par ses silences de fin du monde) et sur
scéne, il y avait quelqu’un que nous connaissons
bien : Christian Roux derriére ses claviers. On le
sait, parallelement a son activité de romancier,
Christian est compositeur et interprete. Il avait
écrit une premiére partition pour ce film lors
d’une soirée « 813 fait son cinéma » a Nantes. Il
a entierement revu la partition pour le FEMA de
La Rochelle, livrant une prestation unanimement
appréciée pour sa justesse, sa subtilité et son carac-
tere envotitant, ne trahissant jamais I'esprit du film
mais au contraire, mettant en valeur certains de
ses aspects empruntés au film noir : « Antonioni
s‘appuie sur une intrigue typique du film noir et
developpe de nombreux themes véhiculés par
ce genre », explique Christian Roux. « Cest cette
dimension de film noir que je me propose de sou-
ligner par la musique ».

JODIE FOSTER, ACTRICE LIBRE

Aurangdes films notables de cette année, il y avait
ceux de la «Journée Jodie Foster ». Qutre Le Silence
des agneaux ou Taxi Driver, classiques incontour-
nables dont bien des scénes et répliques mythiques
sont gravees dans nos mémoires de cinéphiles, il
y avait le moins connu mais pas moins réussi The
Accused (Les Accusés, 1988) de Jonathan Kaplan. Ce
film, qui relancerala carriére de Jodie Foster al'’Age
« adulte », lui vaudra (et a trés juste titre) le prix
de la Meilleure actrice aux Golden Globes et aux
Oscars. Jodie Foster le voit comme un « moment
historique », « un point de référence quant au chan-
gement de discours a propos des femmes et de la
violence »!. Les Accusés appartient a 'école bien
identifiée des films-dossiers dont les Américains
se sont fait une spécialité, mais il est beaucoup plus
que cela. Si le sujet en est évidemment politique,
le scandale qu'il souléve n’est pas du méme ordre
que Les Hommes du Président ou Spotlight La juste
distance avec laquelle Jonathan Kaplan filme cette
histoire de viol en série dont est victime la jeune

1 Déclaration faite a Cannes en 2021.




Sarah Tobias donne toute sa force a The Accused.
Le personnage de 'avocate de Sarah interpréte par
Kelly McGillis, star a I'époque, permet de mettre
en lumiére les failles du systéme judiciaire ameri-
cain : les tractations qui en constituent la base ne
permettent pas a la vérité d’émerger. Pour sassurer
d’une condamnation des agresseurs, il faut éviter
de faire témoigner la victime que la partie adverse
pourrait trop facilement retourner ! Le film pose
aussi la question centrale de la culpabilité morale
etde la responsabilité pénale : le témoin (excellent
Brian Coulson) qui laisse faire n’est légalement
coupable de rien...

Ce sont les images qui feront sortir la vérité de sa
gangue. Le risque pris par le réalisateur avec cette
longue séquence en flash-back qui permet aux
spectateurs d’assister littéralement aux viols répé-
tés que subit Sarah —d'y assister jusqu’au malaise,
mais non en voyeurs — constitue la piece maitresse
de The Accused. C'est le cinéma qui change notre
regard. Le récit objectif des faits dans le prétoire
ne peut rendre compte de la brutalité insoute-
nable des événements. Cette scéne choc, qui dure
a I'écran, permet aussi de tordre le cou a I'argu-
mentation bien connue qui veut que « ce genre de
fille » qui s'exhibe devant des hommes « I'a bien
cherché ». Autre cliché déconstruit : celui de la vic-
time essentialisée. Le traitement du personnage de
Jodie Foster par le scénariste Tom Topor est tout en
nuances, elle-méme est capable de violence, elle le
montre. L'interprétation magistrale de Foster met
en avant cette ambiguité et fait sourdre I'intime de
la souffrance, la perte d'identité, la dignité brisée.
On ne quitte jamais 'humanité du personnage, ce
qui n’est pas si courant dans un film de tribunal. A
une époque, la notre, ot1 I'expression toute faite
« violences faites aux femmes » tend a se vider de
son sens profond (peut-étre parce qu'elle renvoie 4
une réalité trop quotidienne ?), il est indispensable
devoirdes films d'une telle puissance de dénoncia-
tion, qui ne reculent pas devant I'obstacle et dont
la frontalité autorise, paradoxalement, ’humanité
a subsister envers et contre tout.

«CCHACHA » LANTICONFORMISTE

Lhumanité dans ce qu'elle aderisible, d'inquiétant
aussi, c'est la grande affaire de Chabrol. Dire qu'on
P'avait un peu oublié depuis sa mort serait inexact,
mais il faut avouer que nombre de ses chefs.-
d’ceuvre n'étaient plus visibles depuis longtemps
(et doncinconnus au bataillon pour les plus jeunes
générations) pour d'obscures raisons de drojts et
de distribution ; on le sait, il n'y a pas d'objet plus
fragile & tout point de vue que le film. Aujourd’hui,
Le Beau Serge, Landru, Les Biches, Le Boucher, Que
la béte meure, Les Noces rouges etc. sont de nouveay
vi.sibles sur grand écran, grice 3 'engagement dy
distributeur Tamasa. Les festivaliers ont été gatés
dVEC un programme de douze films servis syr un
plateau (de cinéma bien SUr), intitulé « Premiére
vague». Comprendre qu'il yen aura sans doute une
seconde puisqu'’il semble que Tamasa ait acquis
les droits d’'une vingtaine de films au tota]. Et une
allusion a la fameuse Nouvelle Vague a laquelle
On associe moins Chabrol que Truffaut, Godard,
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dire sérieusement quand il s'agissait de BOSHATL 5
direction d’acteurs et de mise en SCéI?e., mais Saris
jamais se prendre au sérieux. Selon Cécile Maistre,
il ne courait pas apres les honneurs, allant méme
jusqu’ademander dans certains de ses contrats une
non-sélection a Cannes ! s i
Alors peut-étre ce trait de caractere l,l.ll.a-t-ll nui
(la critique a tendance a aimer les génies tortu-
rés), mais a revoir cette premiére vague, force est
de constater que ce sont des films d’une grande
audace ou des chefs-d’ceuvre, et souvent les deux.
Ce qui apparait dans la sélection proposée par
Tamasa, c'est la liberté de ton dont Chabrol fait
preuve ; cest manifeste dans des films comme Les
Godelureaux, Les Bonnes Femmes et surtout Les
Biches. Quant a la période qu'il a lui-méme quali-
fiée de « pompidolienne » car elle recouvre a peu
de choses pres la présidence de Georges Pompidou,
elle est marquée par une créativité hors du com-
mun, avec cing films majeurs de sa filmographie en
I'espace de trois ans : La femme infidéle, Que la béte
meure (1969), Le Boucher et La Rupture (1970) et
Juste avant la nuit (1971), talonnés par cette autre
grande ceuvre qu'est Les Noces Rouges (1973). Une
réponse a ceux qui ont reproché a Chabrol de se
multiplier, voire de se disperser. Ces films sont au
contraire caractérisés par une grande unité, Qui
passe d'abord par la fidélité & une équipe : le pro-
ducteur André Génoves, le directeur de 1a photo
Jean Rabier, le compositeur Pierre Jansen et, ce
n'est pas le moins important, Paul Gégauff qui col-
la.bore SOUvent aux scénarios. Mais ce qui frappe,
bien sur, cestla cohérence de I'univers chabrolien,
tTES nOIr'; on sait qu'il était grand connaisseyr et
amateur de romans criminels en tout genre. On a
Souvent reduit son travail 4 la peinture de la bour-
geoisie (surtout provinciale), et on pe peut bien

SUr nier cet aspect fondamenta] de son ceuyre
Cependant, cette thémati .

le décor — meéme si ce dé

précision remarquable
souvent la cruayté.

dance ou une école est
tireur de Chabrol.

Chabrol, présente

METAPHYSIQUE DU MAL

sure que le film avance. Chabrol s'intéres,
nts de terrain, aux moments de by
~ule, comme dans Le Boucher ,‘{u.stc avant la ny;,
ou Les Noces rouges, pour ne Citer que quelqyeg
exemples. Le réalisateur I\?lcola‘sl ‘Pan.sef qui pré.
sentait Jaséance des Noces 1t ).ugc.s' .a,van I gppn.)chp
du Charme discrel de la bourgeoisie. Pom’quon Das
pour le cOté satirique, les outrances et | humour
noir. Mais il y a dans le film de Chabrol un cg
funébre, incarné entre autres par la femme
piccoli (Clotilde Joano) et par le personna ge dela
fille de Stéphane Audran (Eliana De Santis) aye,
son visage trop lisse, sa longue Chev.e!ure. et ses
cardigans trop Sages. Cette; personmﬁcanop du
destin n'est pas du tout la meme que cheg Buiue],
[’inquiétante question de la destinée revient dans
tous les films noirs de Chabrol. On comprend par-
faitement pourquoi il a voulu adapter La ’DL‘/CU(fc
prodigieuse d’Ellery Queen, grand roman métaphy.
sique (mémes'ilaratéle film pour d{yerses raisons
pas toutes dépendantes desavolonte). La peintyre
de 1a bourgeoisie I'a intéresse dans la mesure o1 j]
connaissait bien cette classe sociale dont il étajt
lui-méme issu, mais surtout parce que la bourgeoj-
sie pompidolienne lui semblait incarner un vide
existentiel. « L’argent est la source de toutes Jes
catastrophes », expliquait-il dans Un jardin bicn ¢
moi 2. Et il ajoutait ce commentaire éclairant sur
son ceuvre : « Toute une partie de la société avait
obtenu ce qu’elle voulait et croyait pouvoir donner
'impression qu’elle était entierement heureuse. Et
a sa grande surprise, elle ne 'était pas (...) Cest
une sociéeté qui, pour se maintenir, décompose les
gens qui la composent *».
C'est cette décomposition que disséque Chabrol.
une décomposition qui a lieu en vase clos la plu-
part du temps, dans des maisons ou apparte-
ments dont 'opulence, voire la beauté, alimente
le caractere anxiogeéne. Chez lui les maisons sont
des prisons pour ses personnages qui cherchent
a s'en échapper, comme dans Les Noces rouges ou
Michel Piccoli et Stéephane Audran se retrouvent
dans une nature flamboyante 3 I'image de leur
passion. Les splendides demeures d’architecte
ou vivent Michel Bouquet et Francois Périer dans
Juste avant la nuit sont des lieux dont la froideur
(superbe travail sur]a photo) révele 'ambivalence
de ceux quiyhabitent. Les personnages de Chabrol
Sonttoujours en quéte d’évasion, telles ses « bonnes
femmes » avec leurs réves 3 quatre sous, et comme
dans les cauchemars ou on fait du sur-place, cela
N€ marche pas ; Jes murs-prisons sont la (prison
mentale comme dans Le Boucher) et seul le crime
I?S fere.l t().mber Jusqu’a la décomposition.
L a.mblglll'té du bien et du mal est une thématique
qui tr.av’erse tout son cinéma ; elle n’a peut-€tre
Jamais €té mieux illustrée que dans Que la ble
me’ure, Outre le scénario retors et I'interprétation
g;zr::grs:le fle Michel Duchaussoy et de Jt‘ﬂ‘z
» == QU est perturbant pour les spectateur
;:le ar;(:‘tlz Su‘r”;iHES, c'estlamaniére dontle Lmt"i;llt
< sk Our avec le feu et la glace, mamp’ :
S €L notre rapport aux personnage-

etame
aux glisseme
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é pour la fin la star incontestee

. Barbara stanwyck, immortalisee
gtanislas Bouvier qui n’a pas son
mgmﬁer les actrices. De prime abord,
 ceanwyck n'a pas l'aura de Marilyn ou de
- srth. Et pourtant. .. VOYez, chers amis
" e |e récapitulatif de son incroyable car-
_pencadré. ALaRochelle, leshommages

)"": .; des actrices Sont toupurs prisés. Cette

Jarétrospective consacrée a Stanwyck (9

W mu rous les records ; cela a commence
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':::"’ nne rumeur qui a enflé a chaque séance

i‘f

o ..... r par une vague gigantesque avec des
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salles pleines. L'effet Stanwyck, son incroyable
" ‘“. ance physique, comme si elle occupait I'écran

le, éclipsant tout le reste. Malgré tout,

& : ~-j., pas dire que Ruby Stevens (son vrai

nom) était prédestinée a une grande carriére 3
Hollywood. Orpheline de mére, abandonnée par
son pere, elle a avoué que « la vie a été [sa] seule
école ». Cest peut-étre cette dure école qui lui a
permis de franchir tous les obstacles et de séduire
les plus grands metteurs en scéne par sa capacité de
travail et son art de se glisser dans les personnages
comme dans une seconde peau. Qu'on la voie en
infirmiere dévouée et chevaleresque dans L’Ange
blanc, ou en arriviste qui veut oublier ses origines
sociales dans Baby Face, en meére désespérément
aimante dans le bouleversant Stella Dallas ou en
propriétaire terrienne sans pitié dans Les Furies,
elle joue de maniere totale. Non seulement elle
recourt a une palette d’expressions qui passent
Sur son visage, mais c'est son corps tout entier (un
corps de danseuse) qui participe a l'interprétation.
[1yaunejubilation a la regarder se mouvoir, chan-
ger de posture, marcher, courir, monter a cheval
(c’était une cavaliere accomplie) et... distribuer
baffes, coups de poing et coups de ciseaux. Méme
dans la brutalité, elle dégage une sensualité hors
du commun, qui ne passe pas par les attributs clas-
siquement associes aux actrices hollywoodiennes.
Elle sait faire rire aussi bien que pleurer, on en veut
pour preuve deux chefs-d’ceuvre de la comédie
auxquels elle imprime sa marque inoubliable :
The Lady Eve (Un cceur pris au piege, 1941) et Ball
of Fire (Boule de feu, 1941, une année faste ou elle
enchaina les grands films). Dans les deux, elle est
plus ou moins en délicatesse avecla loi et doit jouer
des roles au sein méme de I'intrigue, délectables
mises en abyme. Nul ne peut oublier sa métamor-
phose en lady plus british que nature dans The Lady
Eve (avec changement d’accent !) ni ses numeros

de danse dans Boule de feu, film dans lequel elle
déploie un festival d’ argot des rues sous les yeux
ravis et médusés de Gary Cooper. Le rythme, tel
€st son secret s1 on l'observe attentivement. Le
Corps accompagne la parole et inversement. Les
variations rythmiques dont elle fait preuve sont
proprement stupéfiantes. Regardons-la dans ce
chef-d’ceuvre absolu du film noir qu'est Assurance
surla mort. Métamorphose : 'actrice brune (géné-
ralement associée aux garces dans les films cri-
minels) devient une blonde a I'incroyable frange
bouclée, un look pour le moins inattendu. Et il
faut savoir que Stanwyck, actrice indépendante
jamais affiliée a un studio, avait demandé un droit
de regard sur ses costumes et coiffures. Lorsqu’elle
descend l'escalier et que la caméra cadre ses che-
villes ornées d’un bracelet, bien que vétue, elle
donne I'impression d’étre entierement nue, rien
que par sa démarche. Plus tard, elle se fera rude et
brutale quand il s’agira de soulever le corps de son
mari froidement assassiné. La méme, une autre.
Assurance sur lamort, cest un parcours (a rebours)
vers un crescendo de violence ; Barbara Stanwyck
I'incarne parfaitement.

Peut-étre son exceptionnelle longévité de carriere
sexplique-t-elle ainsi : par ce coté cameléon, cette
présence physique qui irradie tellement qu’elle
semble exploser le cadre, couplée a une absence
d’égo de star qui lui permet, tout en restant elle-
méme, d’étre totalement et profondément ses
personnages. C'est ainsi qu’elle nous bouleverse,
méme quand elle nous fait rire.

On ne pouvait mieux trouver que Barbara
Stanwyck, actrice libre par excellence, comme

figure de proue de ce 53¢ festival.
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Boyer, David Niven.

1t ’elle, queHarryCohn le célebre

: "« pasuneacmcemaxsunporc-
ut d’essz de l'actrice pour la Warner,

Capra changera d’avis — il le rapporte dans ses Mémoires: "Jamais de ma
vie je n'avais vu ou entendu une telle sincérité dans I'expression des senti-
ments humains. Javais les larmes aux yeux lorsque la lumiere revint. Jétais
comme foudroyé.” Il faut croire que d’autres furent également “foudroyes”.
Cecil B. De Mille, King Vidor, Howard Hawks, Douglas Sirk, FritzLang (qui
fit d’elle un portrait trés positif sur le tournage du Démon s'éveille la nuit, en
totale opposition a celui de Marilyn Monroe), Allan Dwan, Billy Wilder,
Jacques Tourneur, quidit alors d’elle: “Barbara n’a que deux choses en téte
quisontle travailet...letra
et son incroyable professionnalisme, elle pouvait incarner une prolétaire
aussi bien qu'une meurtriere, et passer avec aisance de la comeédie (voire
la comédie musicale) au mélodrame, au plus implacable des films noirs,
étre crédible en ravageuse de sexe ET en grand-mere gateau, enchainer
les mélos avec de doux réveurs et les films avec des hommes violents: les
quarante tueurs de Sam Fuller en sont un bon exemple.

Nominée huit fois aux Oscars, elle en obtint un... honoraire, en 1982.
Elle triompha trois fois aux Emmy Awards pour son show télévise, The
Barbara Stanwyck Show et finit par gagner une place d’honneur: The
Greatest Female Star of Classic American Cinemad.

Elle s'est toujours bien entendue avec ses partenaires masculins. En témoi-
gnérent notamment Gary Cooper, Fred MacMurray, Robert Mitchum,
Robert Taylor, Humphrey Bogart, Burt Lancaster, Kirk Douglas, Clark
Gable, Joel MacCrea, William Holden, Edward G. Robinson, Charles

1”. Connue pour sa gentillesse dans le milieu

Que dire, sinon que cette actrice est une histoire du cinéma a elle seule?

F.G.
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