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FESTIVAL INTERNATIONAL DU FILM DE LA ROCHELLE 1997 PREFACE

LE GOUT DU BONHEUR

le Fesfival de La Rochelle féte donc cette année son vingt<inquiéme anniversaire. Vingt<ing ans cela veut dire un quart de siécle si je ne me trompe pas.
Mais je me frompe sGrement car j'ai toujours eu des problémes avec le sablier et trés frongwement i‘ai l'impression que cette aventure est née hier matin
seulement. J'ai beaucoup de mal & croire que les images de plus de 1600 films ont défilé sur les écrans de La Rochelle, que plus de cent quarante réa-
lisateurs sont venus partager avec un public d'une exemplaire fidglité ce godt du cinéma que nous, les organisateurs, avons essayé de transmeftre en pre-
nant parfois le contre-pied de ce que j'appellerais un festivaltype.

Un peu de nostalgie n'a jamais fait de mal & personne. Je me souviens. Je me souviens. Je me souviens de Theo Angelopoulos venu en ami et ctoyant
- mais dans 'anonymat le plus complet - son compatriote lannis Xenakis honoré lui comme il se doit par la direction de ce qui se nommait alors pom-
peusement les Rencontres Internationales d'Art Contemporain. Je me souviens d'étre entré quelque peu par effraction dans ce « festival » pluridiscipli-
naire qui révait sans doute de devenir un Avignon sur mer. Le strapontin offert au Septiéme Art n'était au fond pas si inconfortable que I'on aurait pu
croire. La ville était accueillante et belle. Et {‘ai tout de suite compris que le maire de La Rochelle & défaut d'assurer ma fortune me laisserait une totale
liberté de programmation ce qui ne s'est jamais démenti jusqu'a aujourd'hui. L'important tait donc de compter avec le temps pour pouvoir réaliser un
réve : bitir un festival vraiment indépendant dont le moteur principal fonctionnerait par « coup de coeur » et non par « coup de puE ». )'ai donc révé
& un La Rochelle lieu de convergence des spectateurs désireux d'embarquer dix jours par an pour une sorte de voyage immobile @ travers le temps, &
travers l'espace. Je souhaitais parcourir avec tous ceux qui portent le ruban de la curiosité d la Eoutonniére tous les chemins buissonniers du cinéma inter
national, évitant autant que faire se peut les ifinéraires balisés par la mode d'un jour, la soumission passive & 'air du femps ou au diktat des chapelles
cinéphiliques. Notre seul guide devait éire en effet la curiosité qui est loin d'étre « un vilain défaut » mais bien au contraire une vertu qui se mogue des
fabous et des a priori, qui cherche comme unique but (et unique récompense) & s'enrichir de la culture des autres, cette culture que le cinéma distille avec
gourmandise pourvu foutefois qu'on ait en soi ce désir de reconnaissance sans lequel I'homme n’est qu'un bipéde robofisé ou un « suiviste » aveugle.
Je me souviens d'un des premiers hommages, celui de Manoe! de Oliveira en 1975, alors connu d'un cercle particuliérement restreint d'amateurs.
Retrouvé cette année dans le vacarme du cinquantiéme Festival de Cannes (un anniversaire encore mais fété lui dans une débauche de stars, de strass...
et de stress), Manoel de Oliveira, de plus en plus acfif et plus jeune que jamais - il va entrer dans sa 90éme année - qui venait de présenter un superbe
Voyage au début du monde, me contia avant d'étre emporté par le tohu-bohu ambiant : « La Rochelle? ah! ouil il y avait moins de monde autour de
moi mais la qualité d'attention des spectateurs de votre petit Fesfival m‘avait énormément impressionné. C'est un Festival que je garde précieusement dans
un coin secret de mon coeur ».

Fallaitil donc commémorer ce vingt<inquiéme anniversaire 2 Sans hésiter je réponds non car commémorer c'est souvent enterrer. C'est aussi rechercher
le schmilblick qui fera courir les médias, c'est parfois aussi privilégier I'anecdotique sur 'essentiel, I'écume fugace de la féte sur la continuité silencieuse
du souvenir.

'y a de cela plusieurs décennies toujours le sablier...) j‘ai eu la chance de rencontrer & Paris une salle obscure qui fut - plus encore que la
Cinémathéque Frangaise ob officiait le mythique Henri Langlois - mon véritable temple de la connaissance, mon université en quelque sorte. Ce cinéma
-le studio Parnasse - accueillait fous les mardis soirs une escouade de cinéphiles passionnés auxquels I'animateur des lieux Jean-Louis Chéray (un homme
qui joua pour moi et pour beaucoup d‘autres le réle d'un « éveilleur ») proposait un double programme, suivi d'un débat souvent houleux qui se pro-
longeait fard dans la nuit et qui permettait aux afficionados de « refaire le monde ». Parmi les afficionados, il y avait André Bazin, il y avait tous les
« enragés » qui allaient former peu de femps aprés les fantassins de la « nouvelle vague ». Il'y avait aussi les cadets qui n'allaient entrer en religion ciné
matographique que vers la fin des années 60 et au cours des années 70 (le plus assidu étant Paul Vecchiali). Il y aura cefte année  La Rochelle un repré-
sentant de ces cadets : Jean-Claude Guiguet, un « mordu » comme moi du studio Parnasse.

Autant 'avouer tout de suite : j'ai souhaité retrouver & La Rochelle cette ambiance unique qui m'avait profondément marqué. Une ambiance de convi-
vialité toute entiére tournée vers le plaisir de la connaissance.

A l'aube du XXIéme siécle, il ne faut pas trop se leurrer : il est certainement de plus en plus difficile de réver & un Festival idéal od tous les films que 'on sou-
haiterait programmer arriveraient a Eon port en copies neuves flamboyantes et impeccablement sousitrées si besoin est. Imaginer une rétrospective C'est
savoir & I'avance qu'on s'appréte & faire un douloureux parcours du combatiant & ravers foutes les cinémathéques du monde. Proposer une sélection de films
nouveaux c'est entrer en complicité avec les distributeurs qui ont les mémes objectifs que vous (et un goit semblable), mais aussi parfois se désespérer de ne
pas obtenir la copie d'un film qu'on aimerait faire connaitre mais que pour une bonne ou - souvent - une mauvaise raison on vous refuse.

Le vingt<inquiéme Festival de La Rochelle ressemble donc aux vingtquatre qui I'ont précédé. C'est & nouveau la promesse d'un voyage dans le temps
(du « primitif » Segundo de Chomon au tout récent Prix Spécial du jury de Cannes - Atom Egoyan - un des grands cinéastes de ce femps dont nous
n'avons pas été les deriers & clamer le falent) et d'un voyage dans I'espace géographique (Etats-Unis, Canada, Afrique, Inde, Japon, Chine,
Taiwan, Russie, Suéde, Norvége, Danemark, Turquie, Gréce, Yougoslavie, Bosnie, Hongrie, ltalie, Espagne, Grande-Bretagne, France).

Un pefit mot sur l'irruption du cinéma expérimental qui prouve que nous ne rejetons aucune forme de cinéma et que nous souhaitons faire chuter les bar
riéres entre le soi-disant « commercial » et le non moins soi-disant « expérimental ». Il s'agit en outre de rendre hommage G tous nos amis de Cinémarge
qui ont été dans les années 70 nos compagnons de route valeureux, incisifs, inventifs, marginalisés plus encore par la pauvreté de leurs ressources finan-
ciéres que par la nature méme de leur exigence et que nous ne saurions oublier dans ces noces (ﬁorgent du Festival et de son public.

A l'aube du XXléme siécle nous voici confrontés & un univers nouveau : dans un environnement de téléphones mobiles, de web, d’embouteillages hert-
ziens, de Mac Do se profilent a 'horizon les futurs Deeper Blue dont les plus doués d'entre nous deviendront les Kasparov vaincus et ['invasion des clones
dont on peut se demander si elle n'a pas déja gangrené une partie de Ta planéte. Cinématographiquement parlant voici venue |'ére des multiplexes ou
megaplexes - c'est selon - voici venue ﬁére des Luc Besson et des 500 copies du Cinquiéme é?ément... Certains appelleront cela le progrés et ils ont sire-
ment raison. Mais qu'on laisse aux autres, aux éternels empacheurs -de-penser-que-leslendemainsvontoujours<chanter (une minorité sans doute mais dont
parfois on peut atre fier de faire parfie quand autour de soi bourdonne la cacophonie bélante de la maijorité) ce pefit quelque chose d'indéfinissable qui
sur un écran - le grand de préférence @ la pefite lucarne - fait naitre une symphonie d'émotions diverses : I'enthousiasme, la colére, le rejet, I'acquies-
cement, la peur, ?u joie de vivre.

Encore « quelques minutes Monsieur le Bourreau » pour savourer le godt du cinéma, son parfum multiculturel (godt de « miel » selon Tony Richardson,
goit du « saké » selon Oz, goit de la « cerise » selon Kiarostami) et ses éblouissements kaléidoscopiques. Et si ce golt @ nul autre pareil s'appelait tout
simplement le godt du bonheur 2

Jean Loup Passek
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SEGUNDO DE CHOMON

SEGUNDO DE CHOMON, MAGICIEN DES CAUCHEMARS ET DES REVES...

élénite aux mille facettes, Segundo de Chomén est I'un de ces pionniers au tempé-

rament inventif du cinéma primitif. Comme tant d'autres réalisateurs des premiers

femps, son esprit et sa culture dix-neuviéme siécle font merveille durant les années de
I'enfance du cinéma, avant d'étre dépassés et de s'éclipser comme un frucage. Entre-
temps, il aura donné le meilleur de lui-méme, évoluant entre I'Espagne, la France et I'ttalie,
innovant sans cesse pour ses propres films et collaborant sans complexe aux trucages de-
mandés par d'autres. En définitive, Chomén était un artiste-artisan, un poéte a la création dé-
bridée, pouvant s'adapter & foutes les situations, réalisant fictions, féeries, documentaires et
actualités.
Spécialiste du coloriage manuel, il  fait de cette fechnique 'un des atouts majeurs de la firme
Pathé, sur laquelle il @ marqué son empreinte dans les films de Lépine, Heuzé, Nonguet,
Capellani ou Morlhon. Mais la caractéristique principale de cet homme-protée portant cos-
fume cravate, chapeau, et fumant le cigare avec distinction, a été sa capacité de fravail (prés
de 500 films auxquels il a participé) et une maitrise peu commune de la production d'un film,
du scénario au montage en passant par la mise en scéne, la photographie et les tru-
cages. On I'imagine presque, dans un studio, comme I'un de ces magiciens au chapeau
pointu, sortant des images imprimées d'un chaudron fumant.
le grand art de de Chomén, qui a découvert comme Méliés (dont il a été le représentant, qu'i
concurrencera sans jamais le piller) les vertus de la substitution, aura été d’en tirer une in-
imitable poésie, sans abuser d'une « technique ».
Dans son genre, Segundo de Chomén est un thaumaturge cinématographique. Tout au long
de sa carriére, sa maitrise technique n'a cessé de s'affirmer. Il a innové les formes ciné-
matographiques, expérimenté : ainsi, on lui attribue le premier travelling du Cabiria de
Giovanni Pastrone (ltalie, 1914) et une collaboration technique aux trucages et effets spé-
ciaux sur le célébre Napoléon d'Abel Gance (1927), deux ans avant sa mort, a I'ge de 58
ans, ce qui prouve sa renommée. En outre, Pathé a mis en valeur ses dons d'imagination et
sa capacité novarice dans de nombreuses bandes frés différentes, dans lesquelles il apportait
son habileté & réaliser une ingénieuse surimpression, un cadrage audacieux, un frucage sub-
fil. En effet, une partie importante de son ceuvre se distingue particuliérement par la luminosité
des plans, que Chomén a toujours possédée, notamment lorsqu'il a travaillé sur la couleur.
Trés 131, 'artiste (issu d'une vieille famille aristocratique frangaise installée en Espagne) s'in-
féresse a I'enchantement des images par de nouveaux procédés de coloriage des images.
Dans son atelier de Barcelone, Segundo de Chomén expérimente des formules de son in-
vention, et tenfe, en croisant différentes méthodes (virage, feintage, pochoir, pinceau...) de
s'approcher des enluminures. Ses recherches le poussent vers les représentations des lanternes
magiques, les scénes picturales fantasmagoriques. Il crée de nouveaux pigments, affine ses
couleurs : il sera 'un des maitres du Pathécolor @ son arrivée  Paris, et ses prouesses dans
la gamme de couleurs, la précision des détails et la subilité de son esthétique auront une im-
portance sur la conception méme des films. Ainsi, dans Sorcier Arabe (1906), lorsque les bal-
lerines se métamorphosent en pétales de roses, et que les couleurs jaillissent sur I'écran, la
palette nuancée des couleurs réhausse la magie du trucage, I'éclaire et séduit. La méme an-
née, Le Charmeur fait éclore des femmes papillons aux corps soyeux, portés par des ailes
fransparentes. La fantaisie des transformations naturelles qui relévent du conte de fée pose
le démiurge en concurrent de Méliés, puis en rival de Gaston Velle. Pour ce dernier, il va se
charger de truquer et de colorier La Fée aux pigeons, féerie qui voit se mouvoir des volafiles,
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Segundo de Chomén

Cinéaste espagnol (Tervel 1871-
Paris 1929).

Pionnier du cinéma en Catalogne, le
plus important avec Fructuos
Gelabert, il est I'inventeur de nom-
breux frucages, attirant I'attention de
Pathé, qui I'engage sous contrat pour
concurrencer Méliés sur son terrain
favori, la fantaisie. Il colorie les pre-
miéres bandes au pochoir, photo-
gramme aprés photogramme
(1902), puis utilise la prise de vue
image par image (Hofel eléctrico,
1908). On lui attribue le premier
usage du travelling en studio, et cer-
tains effets spéciaux du Napoléon
d'Abel Gance.

Segundo de Chomén a réalisé ou
participé a la réalisation de plus de
500 films.
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avant que I'étre de réve ne se transforme en un plaisant éventail teinté de toute la gamme d'un
peintre, véritable allégorie sur la créativité de I'artiste.

Inspiré par la culture populaire de son siécle, Chomén ne cessera, dans son cinéma, de se
référer aux fantasmagories et autres saynettes lumineuses. Ainsi, tout un défilé de monstres,
fantdmes ou specires viendront hanter ses bandes. Il reconstituera en décors les lieux les plus
inattendus. Ce genre de situation surréaliste fera bien réver André Breton, Luis Bufivel, et
Robert Desnos. Le célébre Electric Hétel présente un couple dans une chambre d'hétel dans
laquelle se manifestent des phénoménes surnaturels, les valises s'ouvrent; les habits se sus-
pendent seuls dans une armoire, la femme est coiffée sans I'aide d'une main humaine, les
chaussures du mari se cirent par enchantement.

Poursuivant ses investigations sur les trucages, les techniques déja anciennes de I'apparition-
disparition, de la surimpression seront développées et élaborées avec de plus en plus de raf-
finement. Les spectateurs ne s’y tromperont pas et feront & ses films un accueil chaleureux.
Cette fascination homérique se prolongera jusqu'a la premiére guerre mondiale, qui verra
le bouleversement des formes cinématographiques, et la cinéma de Chomén fomber en dé-
suétude. Entre-temps, la science extravagante du virtuose aura créé une série de réves et de
cauchemars couchés sur pellicule : piéces d'or surgissant d'une bouche (Le Roi des dollars,
1905), femmes-fleurs, danseuses (La Boite & cigares, 1907, ’Album magique, 1908,
Roses magiques...), sorciers, asironomes et prestidigitateurs (Le Sorcier arabe, 1906, Les Cent
trues, id., Voyage sur Jupifer, 1909), monstres et personnages en tous genres. Dans L'Antre
de la sorciére (1906), Chomén fait apparaitre & I'écran, dans une frénésie sans borne, des
lutins, gnomes et ouistitis avant des asiatiques, africaines, orientales gitanes. Plus tard
Sculpteurs modernes (1908) fagonnera une motte d'argile en différents animaux...Et parfois
le cinéaste se délecte a jouer sur le mélange des genres, & entrechoquer fantastique et co-
médie dramatique pour aboutir & des ceuvres excentriques comme Métempsychose (1907)
ol des statues prennent vie puis |'aspect de danseuses, oU des papillons se transforment, avant
'apparition de fleurs démesurées. Dans Le Thédtre de Bob (1906), Chomén aborde le film
d'animation image par image réalisé avec des jouets mécaniques. Pour les Kiriki, acrobates
japonais (1907), il fagonne, en transformant au bancHitre un plan réel d'acrobates étendus
sur le sol, un film étrange qui présente & I'écran l'illusion parfaite que les équilibristes sont
en position verticale...Quant & Satan s‘amuse (1907), il est d'une drélerie irrésistible.
Notre auteur améne Satan sur terre, car il s’ennuie trop en enfer : dans le monde réel de la
vie parisienne, de multiples aventures lui arrivent par I'imagination d'illusionniste du réalisateur.
Tout au long de sa bréve carriére (il rejoint le ciel étoilé & 58 ans), Segundo de Chomén s'est
appliqué a créer une ceuvre poétique, ingénieuse et fantastique. Tel un miroir magique, son
univers enchanteur, habité d’une inventivité multiforme, s'est dévoilé sur I'écran pour dis-
paraitre. Mais, on le sait, les spectres reviennent hanter les lieux, alors...

Eric Le Roy
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Sculpteur moderne, 1906

SAMSON ET DALILA (1902)
SANSON Y DALILA

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
Production : Pathé Fréres

6mn5

Scéne biblique en huit tableaux.

A biblical scene in eight chapters.

AH! LA BARBE (1905
UNA BARBA REBELDE

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
Production : Pathé Fréres
1mn50

Un monsieur en train de se raser est stupéfait de voir apparaitre, dans son
miroir, des tétes plus ou moins laides qui n‘ont rien & voir avec son sym-
pathique visage.

A man shaving himself is stunned fo see appearing in his mirror several
unpleasant looking heads which have nothing to do with own his kind
face.
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PLONGEUR FANTASTIQUE (1905)

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
2mn30

Scéne & mouvements renversés du plus curieux effet.
Reversed movements create curious effects in this scene.

LE ROI DES DOLLARS (1905
EL REY DE LOS DOLARES

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
Production : Pathé Fréres
1mn50

Le roi des dollars fait successivement apparaitre et disparaitre dans sa
main des piéces de monnaie en quantités innombrables, puis saisissant
son aide par le bout du nez, il lui fait sortir de la bouche une pluie de
piéces d'or qui fombent en rutilantes cascades.

The Dollar King makes countless dollar coins successively appear and dis-
appear in his hand, then grabbing his assistant by the nose has a rain
of golden coins tumble out of his mouth in a brilliant torrent.
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LA BOITE A CIGARES (1907)
LA CAJA DE PUROS

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
Production : Pathé Fréres
4mn10

De chaque casier d'une boite & cigares gigantesque sort une femme jeune
et jolie, la bande charmante se multiplie et exécute des danses gracieuses
et variées.

From each compartment of a huge ci?ar box a young, beautiful woman
appears, the charming ensemble multiplies, whilst performing graceful,
varied dances.

LES CENT TRUCS (1906)
UN CENTENAR DE JUEGOS

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent

Production : Pathé Fréres

2mn40

Un gracieux prestidigitateur fait surgir d'une malle des danseuses ou des

clowns, les fait disparaitre, leur fait exécuter les plus jolies pirouettes : tout
cela n’est pour lui qu'un jeu d'enfant.
A graceful magician makes dancers and clowns spring up from a

trunk, makes them vanish, has them do elegant pirouettes: nothing but
child’s play for him.

La Fée aux pigeons, 1906

LE CHARMEUR (1906)
EL HECHICERO

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent

Production : Pathé Fréres

4mn40

Un sorcier, un ver a soie, un cocon gigantesque, |'éclosion spontannée
de femmes papillons dont le corps énorme semble en velours rayé,

porté par des ailes fransparentes et démesurées emplissent de leur vol on-
doyant et capricieux un trés joli palais...

A sorcerer, a silkworm, a huge cocoon, the spontaneous hatching of
butterfly-women whose enormous bodies appear fo be of striped velvet,
carried by transparent and disproportionate wings, filling a magical pe-
lace with their capricious, undulating flying.

LA FEE AUX PIGEONS (1906)
EL HADA DE LAS PALOMAS

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent

Production : Pathé Fréres

2mn20

Jolie et séduisante, fait apparaitre les gentils volatiles. Puis, disparaissant
au miliev d'un ruissellement de lumiére, elle fait place & un curieux even-

fail, sur lequel semble se refléter toutes les gammes de couleurs de la po-
lette d'un peintre.

A beautiful seductive fairy makes gentle winged creatures agpear. Then
disappear in a stream of light, and follows up with a curious fan on which
the entire range of the colours in a painter’s palefte appear to be reflected.

13
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La Vie de Jésus, 1907

LES ROSES MAGIQUES (190¢)
LAS ROSAS MAGICAS

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
Production : Pathé Fréres

Supervision : Ferdinand Zecca

3mn30

Sous la baguette du magicien, des fleurs emplissent la salle, qui dispa-
rait sous ce décor charmant. De ces roses naissent des femmes qui, a leur
tour, se transforment en gerbes multicolores ou en pluie de feu.

With a wave of the magician’s wand, flowers fill the room then disappear
from the charming scenery. Women are born from within these roses and,
in turn, they transform into multicoloured showers or into a rain of fire.

LE SORCIER ARABE (190¢)
EL BRUJO ARABE

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
Production : Pathé Fréres
2mnl10

Un sorcier trace des signes sur le sable et fait apparaitre de char-
mantes jeunes femmes.

A sorcerer draws signs on the sand making charming young women
appear.

14

LE THEATRE DE BOB (190¢)
EL TEATRO DE BOB

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
Scénario : Ferdinand Zecca

Production : Pathé Fréres

5mn

Le petit Bob met en scéne ses jouets mécaniques dans une série de char-
mantes représentations.

Little Bob directs his mechanical toys in a series of charming perfor-
mances.

LES GLACES MERVEILLEUSES (1907)

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
6mn50

D'une armoire & glace posée au milieu de la piéce apparaissent et dis-
paraissent toutes sortes de personnages.

From a mirrored wardrobe placed in the centre of a room, a wide variety
of characters appear and disappear.
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KI-RI-KI, ACROBATES JAPONAIS (1907)
JUEGOS CHINOS

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
Production : Pathé Fréres
4mn

Des acrobates étendus sur le sol, sont filmés en plongée, et donnent &
I'écran I'illusion parfaite d'étre en position verticale.

Acrobats lying on the ground are shot from a high-angle, giving them the
perfect illusion of being vertical on the screen.

METEMPSYCHOSE (1907)
PEQUENAS TRANSFORMACIONES

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
Production : Pathé Fréres
3mn

Tour & tour, les statues s'animent, des danseuses hautes comme des pou-
pées exéeutent des pas sur une table ; des femmes, des papillons se mé-
tamorphosent et des amours de bébés naissent de fleurs gigantesques.

One by one, the sculptures come fo life, dancers no higher than dolls per-
form steps on a table; women and butierflies are metamorphosed and gor-
geous babies are born inside flowers.

SEGUNDO DE CHOMON / ESPAGNE

SATAN S’AMUSE (1907)
SATANAS SE DIVIERTE

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
Interprétation : Julienne Mathieu

Production : Pathé Fréres

8mn50

Dans un lieu sans nom, sa Majasté Satan s'ennuie. Rien ne le déride, mal-
gré les efforts de ses courtisans. L'un d'eux a |'idée de proposer une vi-
site sur la ferre.

In an unnamed place, his majesty Satan is bored. Despite his servants
exertions, nothing can be found fo cheer him up. A servant suggests a
visit fo earth.

L'ALBUM MAGIQUE (1908
EL ALBUM MAGICO

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
Production : Pathé Fréres
2mn20

Sur une scéne, une jeune femme place un paravent d'od sorfent des pou-
pées et des petits hommes qui dansent. Un homme surgit de derriére un
autre paravent et se met lui aussi & danser. Les panneaux se replient et
le gargon reste au centre, entouré de danseuses.

On a stage, a young woman places a folding screen from behind which
dolls and tiny men appear dancing. A man springs up from behind another
folding screen and amegins dancing. The panels fold up and a boy re-
mains in the centre, surrounded by dancers.
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Les Cocottes en papier (affiche]

ELECTRIC HOTEL (1908)
HOTEL ELECTRICO

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
Production : Pathé Fréres
7mn40

Un couple arrive dans un hétel. Dans la chambre, ils ont la surprise de
voir leurs valises s'ouvrir foutes seules et leurs habits se suspendre
d’eux-mémes dans une armoire...

A couple check into a hotel. Once in their room, they are surprised fo see
their suitcases open by themselves and their clothes being hung in the
wardrobe without their help...

SCULPTEURS MODERNES (1908)
ESCULTOR MODERNO

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
Interprétation : Julienne Mathieu

Production : Pathé Fréres

5mn20

Une jeune femme apparait, portant une grande motte d'argile cou-
verte d'un voile. La motte dévoilée, on la voit s'animer et devenir un
orang-outang fumant sa pipe, un crocodile remuant téfe et queue, un aigle
battant ses ailes efc...

A young woman appears carrying a large lump of clay covered by a veil.
Once uncovered the lump comes o life, becoming an orang-outang smoking
his pipe, a crocodile moving its head and tail, an eagle flapping its wings...

.
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L’ANTRE DE LA SORCIERE (1909)
EL ANTRO DE LA BRUJA

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
Production : Pathé Fréres
5mn10

Gringoire rentre chez lui par la fenétre. Sa femme, Claudine, une gen-
fille petite ménageére, lui fait féte. Survient une courte dispute ; Gringoire,
son panier sous le bras, disparait par o il était venu.

Gringoire returns home by way of the window. His peaceful housewife
Claudine warmly welcomes him in. A short dispute takes place; with his
basket under his arm Gringoire disappears the same way he entered.

FANTASIA (1909

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent

Production : Pathé Fréres

3mn30

Sur un fonds étoilé orné d'un quartier de lune, une lavandiére tend un

drap d'ob surgissent cing sympathiques arlequins flottant dans I'es-
pace sidéral.

On a starry background embellished with a moon crescent, a washer-
woman hangs out a sheet from which five gentle harlequins spring out
flapping in the sidereal space.
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SEGUNDO DE CHOMON / ESPAGNE

VOYAGE SUR JUPITER (1909)
VIAJE A JUPITER

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent

Production: Pathé Fréres

8mn

Dans un aplais médiéval, un astronome montre au roi, grdce & son té-
léscope, diverses planétes, dont Jupiter. Puis il lui fait lire un vieux grimoire

qui montre la lune devenue une charmante jeune femme, Saturne et ses
anneaux, Jupiter et ses volcans...

In a medieval palace, an astronomer with a telescope shows the king
different planets, including Jupiter. Then he has him read an old book of
magic spells showing the moon as a charming young woman, Saturn’s
rings, Jupiter and its Vulcans...

LA LECON DE MUSIQUE (1909)
LECCION DE MUSICA

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent

Production : Pathé Fréres

4mn

Devant un portique, un professeur de musique enseigne le solfége @ un

groupe de jeunes femmes. Les chanteuses ont un cou extensible et leurs
tétes, en s'allongeant, forment des notes.

A grou;; of women are learning musical theory with a music teacher in

front of a portico. The singers have extensible necks and their heads by
elongation form music nofes.

REVER REVEILLE
OU SUPERSTITON ANDALOUSE (1912)

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent
Production : Iberico Film
10mn20

La jolie Mercédes est superstitieuse et craint les gitanes. Elle éloigne une
fireuse de cartes & qui Pedro, son fiancé, veut faire I'auméne. La femme
s'éloigne en lui jettant un mauvais regard. Restée seule, Mercédés voit en
songe la gitane se venger d'elle cruee?lement et aftirer Pedro dans un guet-
apens o il devient le jouet des hallucinations les plus folles.

The beautiful Mercédes is superstitious and frightened by gypsies. She
moves away from a fortune-teller from whom her fiancée Pedro wants fo
be charitable. The women distances herself by casting an evil eye over
them. Alone, Mercédés sees in a dream the gypsy cruelly revenging her-
self by attracting Pedro info a ambush where ie becomes the victim of the
craziest hallucinations.
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GREGORY LA CAVA

Cette rétrospective a été réalisée en collaboration avec :

la Cinémathéque frangaise, la Cinémathéque de Toulouse, la Filmotéca espagiiola,
le British Film Institute, la Cinémathéque de Prague.

Pension d’artistes
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GREGORY LA CAVA

regory La Cava est essentiellement connu chez nous pour Mon homme Godfrey.

Réussite majeure de la comédie américaine, ce film se révéle finalement peu typique

de l'inspiration du cinéaste. En effet, le réle masculin y est prépondérant et
Carole Lombard (excellente comme & I'accoutumée) y est indubitablement sousemployée. La
carriére de La Cava a culminé entre 1935 et 1941 en une éblovissante série de chefs
d'ceuvre, oscillant entre le rire et 'émotion. Ce feu d'artifice suffit largement & nous faire en-
visager La Cava comme la piéce qui manquait au puzzle splendide de la comédie améri-
caine : il trouve naturellement sa place tout au sommet, & c6té de Lubitsch, de Capra, de
McCarey, de Sturges, d'Hawks et de Cukor.

Il na peutéire afteint son plein épanouissement que lorsqu'il a pu fotalement mairiser la pa-
role. Les films qui subsistent de la période muette du cinéaste (une dizaine) pourraient ne pas
&tre représentatifs de la vraie nature de son travail d'alors. Par ailleurs la qualité parfois mé-
diocre des copies existantes ou leur caractére incomplet incife & un jugement critique prudent.
Pourtant, la maitrise est grande dans les deux « classiques » inferprétés par W.C. Fields, ami
et mentor de La Cava; So's Your Old Man, 1926, et Running Wild, 1927, seuls sans doute
dans ['histoire du cinéma, laisseront une trace sans altération de ce qu'a pu éire sur scéne
le génial comique des Ziegfeld Follies : aérien, agressif, anarchique, sans entraves.

l'adaptation au parlant s'est faite assez vite. Dés 1932, dans The Half Naked Truth, frénétique
et caustique, La Cava retrouve |'assurance qui faisait le prix de ses deux films avec W.C.
Fields. Il ne se contentera pas de cette forme retrouvée mais il se singularisera gréice & une
approche parficuliérement sensible et complice des personnages féminins. Sans que I'on puisse
lui coller I'étiquette de « woman's director », on peut lire sa filmographie comme un florilége.
Les actrices, stars « assolute » (Irene Dunne, Constance Bennett, Claudette Colbert, Ginger
Rogers, Carole Lombard), célébres (Bebe Daniels, Corinne Griffith, Mary Astor, Lupe
Velez, Fay Wray, Ann Harding, Joan Bennett) ou simplement épisodiques (Alice Joyce, Esther
Ralston, Dorothy Wilson), brillent d'une intensité particuliére dans une trajectoire dont le scin-
fillement (verbal, intellectuel, visue!) est déja la séduction dominante. Les seconds rdles féminins
évitent tous le typage facile et laissent une empreinte inoubliable (Aileen Pringle, Pert
Kelton, Alice Brady, Janet Beecher, Verree Teasdale, Queenie Vassar, Edna May Oliver). La
distribution presque exclusivement féminine de Pensions d'artistes (Katharine Hepburn,
Ginger Rogers, Andrea Leeds, Eve Francis, Ann Miller, Gail Patrick, Lucille Ball, Constance
Collier et quelques autres) reste & jamais I'une des joies sans mélange du cinéma américain
des années trente : Gregory La Cava réussissait en douceur, en nuances et en gravité, la o0,
dans Femmes, le pourtant aguerri George Cukor avait du mal & dépasser |'effervescence de
surface et & éviter la misogynie. Deux des ratages intéressants du cinéaste (deux productions
M.G.M. d'ailleurs, curieuse coincidence) le sont & cause d'actrices qui ne I'inspiraient guére
(Helen Hayes dans What Every Woman Knows, Mary « The Body » Mac Donald dans Living
in a Big Way). Ce réalisateur, que I'on a décrit par commodité comme un spécialiste de la
comédie, alterne en fait, fout au long de sa période la plus glorieuse, les comédies et les mé-
lodrames (Femme d’honneur, Mondes privés), plus quelques films qui tiennent de |'un et de
I'autre (Pension d'artistes, Unfinished Business), tous également centrés sur un personnage
féminin. Si la Fille de la cinquiéme avenue fut un insuccés public, ce fut trés cerfainement parce
que La Cava y avait décidé courageusement que le personnage féminin pouvait se passer
de vis-g-vis masculin.
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Gregory La Cava

Cinéaste américain (1892-1952).
La Cava est d'abord dessinateur
humoristique, puis il fait parfie des
pionniers du dessin animé.

A partir des années 20, il réalise
une série de films soit comiques,
soit dramatiques. Cette dichotomie
continue & marquer son ceuvre

des années 30 avec, d'un coté,

des comédies loufoques, genre
dans lequel il est un des maitres
incontestés, de l'autre des drames
ou mélodrames.

Ses comédies sont plus acides que
celles de Capra et le manichéisme
du populisme leur est étranger : elles
tentent de renvoyer dos & dos exploi-
tants et exploités, riches et pauvres,
capitalistes et révolutionnaires.

En méme temps, La Cava partage
avec McCarey un sens du gag
improvisé, qui adoucit la satire de
son propos. L'alcoolisme - théme
souvent présent dans ses films, qinsi
que celui du suicide - met un terme
précoce a sa carriére.




RETROSPECTIVE

Unfinished Business, ceuvre inclassable, curieux hybride entre Lefire d’une inconnue et la
« screwball comedy », est révélateur de la « différence » de La Cava. Il comporte quelques
faiblesses d'écriture balayées par I'audace du propos et fournit une clé psychologique es-
sentielle pour comprendre toute I'ceuvre du cinéaste et sa modernité : I'idée que chacun
d'entre nous porte en soi cet « unfinished business » itiéralement « affaire pendante »), plaie
affective mal cicatrisée, qui détermine son comportement. Film singulier, au charme évanescent
et & la drélerie parfois dévastatrice (Eugene Palette, majordome peu stylé, aux chaus-
sures grincantes; scénes de griserie et d'ivresse dignes d'une anthologie; mondanités
épinglées avec rosserie). Par l'infermédiaire de cette héroine éfonnamment moderne (elle vit
sa vie, gagne son pain, et méme éléve seule son enfant) La Cava nous donne la clé qui nous
permet de comprendre toutes ses femmes. Tandis qu'Hollywood arrivait & faire croire au
monde entier qu'on n'aimait qu'une fois et que le glamour seul engendrait I'amour, Gregory
la Cava faisait entendre une autre ritournelle : si ses femmes aiment, elles ont déja aimé; si
elles sont aimées, elles peuvent &tre mal aimées; et i elles ne sont pas aimées, elles peuvent
encore survivre. Car chez La Cava |‘amour n'est considéré que comme un élément de la vie,
un parmi d'aufres, stimulant, agréable, mais pas indispensable. Pension darfistes, qui élimine
presque complétement toute intrigue amoureuse, insiste sur Iimportance du travail. Cette dia-
lectique de I'effort et de I'oisiveté apparait dés le muet ob elle est le ressort fondamental de
plusieurs comédies.

Aux extrémités de |'éventail chatoyant des héroines de la Cava, on trouvera la Constance
Bennett de Bed of Roses, prostituée, délinquante et escroc, ou la Ginger Rogers de Primrose
Path, qui porte le poids d'une hérédité vénale. Cette sexualité exacerbée est le signe d'un
malaise, existentiel plus encore que social, au méme titre que la sexualité réprimée
(Claudette Colbert, célibataire endurcie dans I'Epouse de son patron; Ginger Rogers,
sans atiache, dans la Fille de la cinquiéme avenue; Irene Dunne, mire et encore célibataire
dans Unfinished Business) et se révéle aussi lourde & porter. Le sens de la silhouette et de la
gestuelle, ainsi qu'une direction d'acteur trés libre, permettent & La Cava de suggérer au-deld
de I'apparence imposée par les habitudes ou la censure. Bien que le mot ne soit jamais pro-
noncé, nul doute que le sujet de Primrose Path ou de Bed of Roses soit la prostitution. Ailleurs,
un véfement féminin un rien trop strict suffit & laisser entendre avec aplomb le saphisme pro-
bable d'une amie dévouée (Janet Beecher dans Femme d’honneur] ou le nondit, qui entoure
un bienfaiteur masculin, ébauche une possible explication homosexuelle (Clive Brook dans
le méme film). Cette franchise discréte qui parfois prend Iallure d'une amoralité joyeuse ne
verse jamais dans I'égrillard. Les héroines de La Cava sont foutes filmées avec une dignité
remarquable.

La Cava, cinéaste féministe 2 Sans doute pas. Cinéaste humaniste 2 Certainement. L'huma-
nisme est I'une des sources d'inspiration les plus nobles de ce que le cinéma américain a eu
de meilleur. La Cava, gréce & une capacité peu commune & sympathiser avec ses person-
nages, en a &16 I'un des peintres les plus sincéres. Ses films sont la quintessence du grand
cinéma américain, tant stylistique (désinvolture de la structure dramatique, improvisation des
comédiens, chevauchement du dialogue) qu'idéologique (la réussite n'étant que compro-
mission, la libre entreprise prostitution, le travail un pisaller et I'amour un état fugitif). Découvert
maintenant, prés de quarante ans aprés son dernier film, Gregory Lla Cava s'impose
comme irremplagable.

Christian Viviani

GREGORY LA CAVA / ETATS.UNIS

Filmographie

1921 His Nibs

1924 The New School Teacher
1925 Womanhandled

1926 let's Get Married

1926 So’s Your Old Man
1927 Running Wild

1927 Tell it to Sweeney

1928 Feel My Pulse

1929 His First Command

1931 laugh and Get Rich
1931 Smart Woman

1932 Symphony of Six Million
1932 The Age of Consent
1932 The Half Naked Truth
1933 Gabriel Over the White House
1933 Bed of Roses

1934 Gallant Lady

1934 The Affairs of Cellini
1934 What Every Woman Knows
1935 Private Worlds

1935 She Married Her Boss
1936 My Man Godfrey

1937 Stage Door

1939 Fifth Avenue Girl

1940 Primrose Path

1941 Unfinished Business
1942 lady in a Jam

1947 living in a Big Way
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TELL IT TO SWEENEY
1927

LAUGH AND GET RICH
1931

RETROSPECTIVE

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent

Scénario : Percy Heath, Kerry Clarke. Images : H. Kinley
Martin. Montage : Louis D. Lighton.

Interprétation : Chester Conklin (Luke Beamish), George
Bancroft (Cannonball Casey), Jack Luden Jack Sweeney),
Doris Hill (Doris Beamish).

Production : Paramount Famous Lasky
1h15 / 35mm / noir et blanc / muet / VOSTF Softitler

Le fluet Luke Beamish et le gros Cannonball Casey sont de
vieux rivaux, tous deux conducteurs de trains dans la méme
compagnie. Cannonball est amoureux de Doris, la fille de
Beamish, mais celle<i aime Jack, le fils du patron. Elle décline
les avances de Cannonball. Jaloux, celui<i défie Jack en com-
bat singulier. La jeune femme imagine un plan pour éviter a
Jack de recevoir des coups.

Slight Luke Beamish and burly “Cannonball” Casey are old
rivals who work as engine drivers for the same frain company.
“Cannonball” fancies Lukes’s daughter, Doris, but she is in
love with Jack Sweeney, the bosses” son. Doris rejects Casey's
advances and he, jealous, challenges Jack to a fight. The
young girl contrives a plan to stop young Sweeney from
getting a beating.

Scénario : Gregory la Cava. Images : Jack MacKenzie.
Musique : Max Steiner. Montage : Jack Kitchin. Décors :
Max Rée.

Interprétation : Edna May Oliver (Sarah Cranston Austin),
Hugh Herbert {Joe Ausfin), Dorothy Lee (Alice Austin), Russell
Gleason (Larry Owens).

Production : RKO Radio Pictures, Inc.
1h12 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Sarah Austin peine pour entretenir son mari Joe et sa fille Alice,
avec 'argent que lui rapporte son hétel. L'un de ses pen-
sionnaires, Vincentini, un peintre italien, a du mal & payer son
loyer. Tandis que Joe essaie de trouver un marchand intéressé
par les peintures de Vincentini, Sarah encourage sa fille & sor-
tir avec Bill Hepburn, un riche garcon. Mais Alice lui préfére
Larry Owens, un inventeur sans le sou.

Sarah Austin struggles to support her husband Joe and her
daughter, Alice, with the income from her hotel. One of her
lodgers, Vincentini, an ltalian painter has a few problems
paying his rent. While Joe is trying to find a merchant inter-
ested in one of Vincentini’s paintings, Sarah encourages
her daughter to go out with wealthy Bill Hepburn. But Alice
prefers Larry Owens, a penniless inventor.
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SMART WOMAN
1931

L'AME DU GHETTO
SYMPHONY OF SIX MILLION
1932

GREGORY LA CAVA / ETATS-UNIS

Scénario : Salisbury Field, d'aprés Nancy's Private Affair de
Myron C. Fagan. Images : Nick Musuraca. Montage :
Ann McKnight. Décors : Max Rée. Son : Clem Portman.

Interprétation : Mary Astor (Nancy Gibson), Robert Ames
(Donald Gibson), John Halliday (sir Guy Harrington), Edward
Everett Horton (Bill Ross).

Production : RKO Radio Pictures, Inc.
57mn / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Nancy Gibson renfre & New York aprés un long séjour a
Paris. Sur le bateau, elle fait la connaissance de Guy
Harrington, un aristocrate anglais, & qui elle vante son ma-
riage heureux. Mais dés son retour, ;\le découvre que son
mari est tombé amoureux d'une autre.

Afer a long visit in Paris, Nancy Gibson returns fo New York.
Meeting an English aristocrat Guy Harrington on the boat, she
prides ﬁerself on her happy marriage. But just affer her return,
she discovers that her husband has fallen in love with another
woman.

Scénario : Bernard Schubert, J. Walter Ruben. Images : Leo
Tover. Musique : Max Steiner. Montage : Archie F. Marshek.
Son : George Ellis.

Interprétation : Ricardo Cortez (Dr Felix Klauber), Irene
Dunne (lessica), Anna Appel (Hannah Klauber), Gregory
Ratoff (Meyer “Lansman” Klauber}, Noel Madison (Magnus
Klauber), Lita Chevret (Birdie Klauber).

Production : RKO Radio Pictures, Inc.
1h33 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Felix Klauber, fils d'un peit tailleur, réve de devenir chirurgien
pour pouvoir soigner les gens malades qu'il voit autour de lui
dans le ghetto juif de New York. Son frére Magnus, quant a
lui, invente toutes sortes de moyens de gagner de I'argent ra-
pidement. Des années plus tard, Félix commence & travailler
dans une clinique locale. Magnus tente de convaincre leur
mére qu'il devrait plutét ouvrir un cabinet dans un quartier
riche de la ville.

The son of a smalltime tailor, Felix Klauber, dreams of
becoming a surgeon so that he can cure the sick people
surrounding him in the New York Jewish ghetto. As for his
brother Magnus, he discovers various means of making fast
money. Years later, Félix begins working in a local clinic.
Magnus tries to persuade their mother that he should open a
clinic in a rich part of the city.
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THE AGE OF CONSENT
1932

THE HALF-NAKED TRUTH
1932

RETROSPECTIVE

Scénario : Sarah Y. Mason, Francis Cockrell, d'aprés la
piéce Crossroads de Martin Flavin. Images : J. Roy Hunt.
Montage : Jack Kitchin. Son : D.A. Cutler.

Interprétation : Dorothy Wilson (Betty Cameron), Arline
Judge (Dora Swale), Richard Cromwell (Michael Harvey), Eric
Lingen (Duke Galloway), John Halliday (Professor David
Mathews).

Production : RKO Radio Pictures, Inc.
1h02 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Un étudiant, Michael Harvey, rompt avec sa fiancée lorsqu'il
découvre qu'elle a rendezvous avec Duke Galloway, un
jeune homme connu pour son succés auprés des femmes.
Aprés quelques temps, ils se réconcilient, et Michael, qui se
demande comment garder sa pefite amie, songe & quitter
I'université pour se marier. Il demande son avis au professeur
Mathews, qui lui conseille de terminer d'abord ses études.

When he discovers that his fiancée has a date with Duke
Galloway, a young man reputed for his success with women,
Michael Harvey, a student, breaks up with her. Some time
later, they are reconciled and Michael wondering how fo
keep his girlfriend, begins thinking of quitting univers(i?/ in
order fo marry her. He asks Professor Matthews for his advice
and he recommends that he first finish his studies.

Scénario : Gregory La Cava, Corey Ford. Images : Bert
Glennon. Montage : Charles L. Kimball. Décors : Caroll
Clark. Son : John E. Tribby.

Interprétation : Lupe Velez (Teresita), Lee Tracy (Jimmy
Bates), Eugene Pallette (Achilles), Frank Morgan (Merle
Farell), Shirley Chambers (Ella Beebe).

Production : RKO Radio Pictures, Inc.
1h15 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Le cirque ambulant du Colonel Munday fraverse des temps dif-
ficiles & cause de la crise. Il renvoie son agent de publicité.
Ce dernier se venge sur son successeur en racontant d
Teresita, la danseuse exotique, qu'il I'a vu la nuit d'avant avec
une autre femme. Teresita s'empare d'une arme pour dller le
tuer.

Colonel Munday'’s travelling circus is going through a difficult
financial period due to the economy. He fires %is publicity
agent, who fakes revenge on his successor by telling Teresita,
an exofic dancer, that he had seen him the previous night with
another woman. Teresita arms herself for murder.




RETROSPECTIVE

GABRIEL OVER THE WHITE HOUSE
1933

BED OF ROSES
1933

GREGORY LA CAVA / ETATS.UNIS

Scénario : Carey Wilson. Images : Bert Glennon. Musique :
Dr William Axt. Montage : Basil Wrangell. Sen : Douglas
Shearer.

Interprétation : Walter Huston (President Hammond), Karen
Morley (Pendola “Pendie” Molloy), Franchot Tone (Harley
Beekman), Arthur Byron (Jasper Brooks), Dickie Moore (Jimmy
Vetter).

Production : Cosmopolitan Productions / Metro-Goldwyn-
Mayer

1h25 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Judson C. Hammond est élu président des Etats-Unis mais
semble ne pas étre & la hauteur de cette tache. Il commence
par faire de son ancienne maitresse, Pendie Molloy, sa se-
crétaire privée. Son affitude se met & changer aprés un ac-
cident de voiture, et Pendie pense qu'il est inspiré par I'ar-
change Gabriel, le messager de Dieu.

Elected president of the United States, Judson C. Hammond
does not seem to be equal to the situation. He begins by em-
ploying his former mistress Pendie Molloy, as his private
secretary. After a car accident his aftitude changes, leading
Pendie to think he is inspired by Gabriel, God's messenger.

Scénario : Wanda Tuchock, Gregory Lla Cava, Eugene
Thockrer. Images : Charles Rosher. Montage : Basil
Wrangell. Décors : Thomas Little. Son : George D. Ellis.

Interprétation : Constance Bennett (Lorry Evans|, Joel McCrea
(Dan), John Halliday (Stephen Paigee), Pert Kelton (Minnie
Brown).

Production : RKO Radio Pictures, Inc.
1h10 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Deux prostituées sorties de prison s'embarquent & bord d'un pa-
quebot pour la Nouvelle Orléans. Pendant le voyage, elles in-
vitent deux hommes dans leur cabine, les saoilent et volent leur
argent. Une fois arrivées & destination, I'une d'elles, Lorry, se
rend chez un riche éditeur célibataire repéré sur le pont du ba-
teau, en se faisant passer pour une journaliste.

Two prostitutes just released from prison board an ocean-iner
bound for New Orleans. During the voyage, they invite two
men into their cabin, get them drunk and rob them. At their
destination, one of the two women, Lorry, approaches a
pre<chosen rich bachelor publisher on the deck and passes
herself off as a journalist.
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MONDES PRIVES
PRIVATE WORLDS
1935

MON MARI LE PATRON
SHE MARRIED HER BOSS
1935

RETROSPECTIVE

Scénario : Lynn Starling, Gregory La Cava. Images : Leon
Shamroy. Montage : Aubrey Scotfo. Décors : Alec Waugh,
Stanley Murphy. Son ¢ Bill Lynch.

Interprétation : Claudette Colbert {Jane Everest), Charles
Boyer (Charles Monet), Joan Bennett (Sally McGregor),
Helen Vinson (Claire Monet), Joel McCrea (Dr Alex
McGregor).

Production : Walter Wanger Productions
1h24 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Le docteur Jane Everest et son collégue font d'importants
progrés dans la clinique psychiatrique de Brentwood, gréce
a leurs méthodes thérapeutiques. Mais le directeur de I'hdpital
décide de nommer comme chef de service un docteur frangais
misogyne qui enléve & Jane une part de ses responsabilités.

Doctor Jane Everest and her colleague make important progress
in the psychiatric clinic of Brentwood due fo their therapeutic
methods. But the hospital director decides to appoint a
misogynous French docfor as consultant, which relieves Jane of
some of her responsibilities.

Scénario : Sidney Buchman. Images : Leon Shamroy.
Musique : Morris W. Stoloff. Montage : Richard Cahoon.
Décors : G. Sully. Son : Ed Bernds.

Interprétation : Claudette Colbert ({Julia Scott]), Melvyn
Douglas [Richard Barclay), Michael Bartlett {Leonard Rogers),
Raymond Walburn (Franklyn), Jean Dixon (Martha Pryor).

Production : Columbia Pictures
1h30 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Julia Scott, secrétaire du directeur d'un grand magasin new-
yorkais, est amoureuse de son patron, mais celui<i fait @
peine attention & elle. Un soir, il lui demande de rester un peu
plus tard. Profitant de cefte occasion, elle lui propose de conti-
nuer le travail chez lui.

Julia Scott, secretary for the manager of a New York department
store, is in love with her boss, who hardly takes any notice
of her. One evening, he asks her to worf overtime. Taking
advantage of the situation, she suggests that they continue
working at his home. -
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MON HOMME GODFREY
MY MAN GODFREY
1936

PENSION D’ARTISTES
STAGE DOOR
1937

GREGORY LA CAVA / ETATSUNIS

Scénario : Morrie Ryskind, Eric Haich. Images : Ted Tetzlaff.
Musique : Charles Previn. Montage : Ted Kent, Russell
Schoengarth.

Interprétation : William Powell (Godfrey Parke), Carole
Lombard (Irene Bullock), Alice Brady (Angelica Bullock),
Gail Patrick (Cornelia Bullock).

Production : Gregory La Cava / Universal Productions
1h34 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Deux soeurs, Irene et Cornelia Bullock, qui ménent la folle vie
mondaine des jeunes écervelées de Park Avenue, rencontrent
un homme originaire de Boston, Godfrey Parke, que la
Depression a transformé en clochard. Irene le conduit dans
leur superbe demeure oU il va vite se rendre indispensable en
majordome stylé...

Irene and Cornella Bullock are two young scatterbrained
sisters leading crazy hectic social live amongst the Park
Avenue set. One day they meet @ man from Boston, Godfrey
Parke, who has lost everything in the depression. Irene takes
him back fo their superb house where he rapidly becomes an
indispensable butler...

Scénario : Morrie Ryskind, Anthong Veiller. Images : Robert
de Grasse. Musique : Roy Webb. Montage : William
Hamilton. Décors : Darrell Silvera. Son 2 John L. Cass.

Interprétation : Katharine Hepburn (Terry Randall Sims),
Ginger Rogers (Jean Maitland), Adolphe Menjou (Anthony
Powell), Gail Patrick (Linda Shaw), Constance Collier (Miss
Catherine Luther).

Production : RKO Radio Pictures:
1h32 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Intrépide et déterminée, Terry, une jeune femme issue d'une
riche famille du Midwest, dé%arque a New York pour tenter
sa chance au thédtre. Son pére essaie de |'en dissuader, mais
elle ne veut rien savoir, persuadée de parvenir toute seule &
ses fins. Un jour, un mefteur en scéne de théditre trés connu lui
propose un premier rdle.

Dauntless and resolute, Terry, a young woman born info a rich
Midwest family, arrives in New York fo tempt her chance in
the theatre. Her father fries to dissuade her, but convinced that
she can achieve her goal alone, she ignores him. One day,
a wellknown director proposes her the starring role.
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LA FILLE DE LA CINQUIEME AVENUE
FIFTH AVENUE GIRL
1939

1940
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Scénario : Allan Scott. Images : Robert de Grasse. Musique :
Russell Bennett. Montage : William Hamilion, Robert Wise.
Décors : Darrell Silvera. Son 2 John L. Cass.

Interprétation : Ginger Rogers (Mary Grey), Walter Connolly
(Alfred Borden), Verree Teasdale (Martha Borden), James
Ellison (Mike], Tim Holt (Tim Borden).

Production : RKO Radio Pictures
1h22 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Un millionnaire new-yorkais, Timothy Borden, trouve sa mai-
son vide le jour de son anniversaire, et constate que toute sa
famille I'a oublié. Il décide d'aller se promener & Central Park,
ou il rencontre une jeune femme avenante. Il lui propose de
féter son anniversaire dans un nightclub & la mode.

On his birthday, Timothy Borden, a New York millionaire,
returns home fo find it empty and that his family have forgotten
him. He decides to go for a walk in Central Park where
he meets a pleasant young woman. He suggests that they
celebrate his birthday together in a trendy night<lub.

Scénario : Allan Scott, Gregory La Cava. Images : Joseph
H. August. Musique : Werner R. Heymann. Montage :
William Hamilton. Décors : Darrell Silvera, Claude Carpenter.
Son ¢ John L. Cass.

Interprétation : Ginger Rogers (Ellie May Adams), Joel
McCrea (Ed Wallace), Marjorie Rambeau (Mamie Adams),
Henry Travers (Gramp), Miles Mander (Homer].

Production : RKO Radio Pictures
1h33 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

La jeune Ellie May Adams habite dans le quartier délabré de
Primrose Hill. Elle doit s'occuper de son pére alcoolique, car
sa mére, prosfituée, n'est jamais & la maison. Un jour, elle ren-
contre Ed Wallace, qui est serveur dans le snack d'une station
service. Elle lvi dit qu'elle I'aime, que ses parents I'ont chas-
sée de la maison. Devant sa menace de suicide, Ed ac-
cepte de I'épouser.

The young Ellie May Adams lives in the decaying district of
Primrose Hill. She is obliged fo care for her alcogoh'c father
because her mother, a prostitute, is never at home. One
day, she meets Ed Wallace who is a server in a garage snack
bar. She tells him that she's in love and that her parents have
forced her to leave home. Faced with her suicide threat, Ed
agrees to marry her.
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UNFINISHED BUSINESS
1941

GREGORY LA CAVA / ETATS-UNIS

Scénario : Eugene Thackrey. Images : Joseph Valentine.
Musique : Franz Waxman, Charles Previn. Montage :
Russell Schoengarth. Décors : Russell A. Gausman. Son :
Bernard B. Brown.

Interprétation : Irene Dunne (Nancy Andrews Duncan),
Robert Montgomery (Tommy Duncan), Preston Foster (Steve
Duncan), Eugene Pallette (Elmer), Esther Dale (Tia Mathilda).

Production : Universal Pictures
1h34 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Nancy Andrews vit dans un pefit village de I'Ohio. Dans le
train pour New York, elle rencontre un millionnaire, Steve
Duncan, qui la séduit pour gagner un pari. Nancy tombe
dans le piege, mais s'apercoit frés vite que ce Casanova n'a
pas l'infention de la revoir. Elle frouve un emploi comme chan-
teuse de télégrammes et doit un jour chanter « Happy birth-
day » & un client qui s'avére étre Steve. Celuici semble
I'avoir oubliée, ou fait semblant de ne pas la reconnaitre.

Nancy Andrews lives in a small Ohio town. On the train to
New York, she meets a millionaire, Steve Duncan, who
seduces her in order to win a bet. Nancy is trapped but she
quickly discovers that this Casanova z/as no intention of
seeing her again. She finds a job with the post, as a felegraph
singer and one day she is obliged to sing “Happy birthday”
to Steve. He appears to have either z)rgotten her, or is
prefending not fo recognise her.

29



RETROSPECTIVE

TOMU UCHIDA

Cette rétrospective a été réalisée en collaboration avec :

la Fondation du Japon (Paris-Tokyo) et le National Film Center (Tokyo).

La Terre

3



TOMU UCHIDA / JAPON

TOMU UCHIDA 18981970

UN MAITRE OUBLIE DU CINEMA JAPONAIS

armi les nombreux cinéastes japonais occultés par la gloire (justifiée) du trio
P Mizoguchi-OzuKurosawa, figure en bonne place Tomu Uchida, dont aucun film n’est

jamais sorfi en France, et dont les histoires générales du cinéma ne citent pratiquement
que La Terre (1939), comme chef-d'ceuvre du réalisme social. Pourtant, Donald Richie et
Joseph L. Anderson le présentent dans leur livre (1) comme « une des figures majeures créa-
frices du nouveau réalisme », ajoutant plus loin que « Uchida, non seulement contribua au
nouveau réalisme cinématographique, mais prouva aussi dans ses ceuvres de la premiére
période que les adaptations littéraires n'avaient pas besoin d'étre désespérément |itté-
raires et que les piéces thédtrales et les romans, s'ils étaient correctement traités, pouvaient
devenir du cinéma ». Ce qu'il continua & prouver jusqu'a la fin d'une carriére prolifique et
surprenante, que ce soit dans le domaine des films contemporains ou celui des « films
d'époque » (jidai-geki), ot il était passé maitre.
Au Japon, Uchida est toujours considéré comme |'un des péres fondateurs du cinéma national,
et le Film Center de Tokyo lui a déja par deux fois rendu hommage, en 1971 (juste aprés sa
mort], et en 1992. Ses responsables, notamment M. Tomonori Saeki, et des historiens comme
Tadao Sato, Akira Iwasaki ou Naoki Togawa, ont maintes fois signalé son importance his-
forique et esthétique, aussi bien que politique (il a été I'un des nombreux cinéastes japonais
influencés par le communisme dans les années trente, lorsque le Japon entrait dans I'ére mi-
litariste). Et de rappeler aussi que les caractéres chinois de son prénom Tomu signifient « vo-
mit les réves », et qu'il a effectivement recréé une pléiade de réves sur les écrans, avec un
sens particulier de |'expérimentation dans chacun des genres qu'il a abordés.
De son vrai nom Tsunejiro Uchida, il était né en 1898 & Okayama, et quitta son lycée pour
s'installer & Yokohama, oU les camarades de sa bande le surnommérent « Tom de
Yokohoma », qu'il japonisa en « Tomu ». Il fréquenta assez tét les milieux du cinéma, lorsque
celuici n'était pas tout & fait une industrie, et devint acteur, notamment dans les films du pion-
nier « hollywoodien » Thomas Kurihara (Amateur Club, 1920) et de I'un des péres du cinéma
japonais, Shozo Makino, s'associant également & des troupes thédtrales ifinérantes, grace
a quoi il parcourut tout le Japon, et découvrit la « vraie vie ». En 1926, il rejoignit la com-
pagnie Nikkatsu, et tourna son premier film, Trois jours de compétition, une comédie suivie
de beaucoup d'autres. Il contribua avec lto et Kinugasa, & créer le « film & tendance », avec
des comédies satiriques trés personnelles comme Une poupée vivante (1929, avec |'acteur
Isann Kosugi, qui jovera dans plusieurs de ses films), ou Le champion vengeur (1931, avec
'acteur « nihiliste » Denjiro Okochi), aujourd'hui perdues. A la fin du Muet, il tourna un film
policier « exemplaire » d'une stupéfiante virtuosité technique, précisément intitulé Le Policier
(1933), et dont la censure devait infléchir le caractére : « La censure m'a empéché de dé-
crire les souffrances intérieures et la vie en tant qu'étre humain d'un policier {...). Par
conséquent, le théme qui était celui du « policier étre humain » est devenu celui du « policier
courageux » (Uchida).
Uchida devint rapidement I'un des principaux metteurs en scéne des studios Tamagawa de
la Nikkatsu, et s'imposa par des films marquants comme Le thédtre de la vie (1936), La ville
nue, et L'avance éternelle (1937), ce dernier adapté d'un feuillefon de magazine écrit par son
collégue Ozu. Mais le plus important des films de cette époque reste sans conteste La Terre
(1939), tourné contre la volonté de la Nikkatsu, quasi<landestinement, entre deux films ju-
gés plus commerciaux. Cette chronique documentaire sur la vie impitoyable d'une famille de
paysans au fil des saisons peut &tre comparée & Farrebique, de Georges Rouquier, en plus
noire. Malgré les difficultés de production et la censure, le film, contre toute attente, s'avéra
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Tomu Uchida, cinéaste japonais né
en 1898 & Okayama, mort en 1970
a Tokyo. Il commence une carriére
d'acteur dans Amateur Club de
Thomas Kurihara en 1920, tout en
jouant au thédtre. Entré a la
Nikkatsu, il y devient assistant réalisa-
teur en 1923, auprés de Minoru
Murata et Keniji Mizoguchi. Il passe &
la réalisation en 1927, avec Trois
Lours de compéition (Kyoso mikka-
an) et sept autres films comico-sati-
riques. Il se fait remarquer par des so-
fires sociales, des adaptations
littéraires nationales ou étrangéres,
ou des films historiques & tendance
sociale. Mais c'est avec ses drames
populaires qu'il s'impose comme un
cinéaste de premier plan, en méme
temps qu'Ozu, Mizoguchi et Naruse.

Filmographie

1927 Trois jours de compétition
(Kyoso Mikkakan)
Les Chaussures (Kutsu)
Gloire future [Mirai no Shusse)
Le Roi du canotage (Sokeio)
Le Groupe oriental des
Yakuzas (Toyo bukyo dan)
Le Paresseux (Namakemono)
Le Riche avare (Kechinbo choja)
Pluie de bombes (Hoen dan-u)
1928 la Ligue antialcoolique des bu-
veurs (Nomisuke kinsho undo)
La Terre qui tourne (3éme
partie) (Chikyu wa mawaru-3)
La Lumiére (Hikari)
1929 le Vent du monde libre
(Shaba no kaze)
La Poupée vivante (lkeru ningyo)
1930 La Sveur [Ase)
Guerre sans fin, victoire sans
fin (Rensen rensho)
Le Jour de I'aller-retour au pa-
radis (Tengoku sono hi gaeri)
1931 Jean Valjean (Jan Barujan)
Miss Nippon (Miss Nippon)
Les Faits divers (Sanmen kiji)
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étre un succes, et reste un classique du cinéma. « Pour moi, le tournage de ce film a été trés
dur. Ce qui m'intéressait |, c'était les problémes de la vie des villages au Japon. L'époque
décrite dans le roman (de Takashi Nagatsuka) n'est pas la ndtre, mais, au moment du tour-
nage, on pouvait encore trouver dans les villages des problémes non résolus du type de ceux
qui étaient décrits dans le scénario. |...).Mon approche a beaucoup changé jusqu’a main-
fenant, mais, méme aujourd’hui, je tiens toujours & présenter la vie simplement et sans défours.
C'est aussi pour cela que La Terre a été si dur & tourner ». (Uchida)

Aprés avoir tourné deux autres films, Uchida finit par partir pour la Mandchourie (alors co-
lonie japonaise) en 1945, une décision qui devait grandement influer sur sa vie. Fait pri-
sonnier par les chinois pendant la débacle japonaise il resta volontairement plusieurs années
en Chine comme conseiller technique, et contribua, diton, & la naissance du cinéma chinois
révolutionnaire, aprés 1949. Cette curieuse parenthése se termina en 1953, lorsqu'il rentra
au Japon, aprés huit ans d'absence. Gréice a sa célébrité d'avantguerre, il refrouva son rang
de metteur en scéne, cette fois & la Toei, et fit sa rentrée cinématographique en 1955, avec
Le mont Fuji et la lance ensanglantée, un jidai-geki fragi-comique, tournant la méme année
deux mélodrames sociaux, Le bar du crépuscule, et Chacun dans sa coquille. Son sens aigu
du réalisme social devait culminer dans sa puissante adaptationfleuve d'un roman de
Tsutomu Minakami, Le détroit de la faim (1964), fable morale portée par I'acteur Rentaro
Mikuni, qui devint un classique aprés avoir été pratiquement interrompu par les producteurs.
Mais le Uchida d'aprés-guerre reste essentiellement celui du film d'époque, genre dans le-
quel il s'affirma comme un maitre chevronné, dans une tonalité différente de celles de
Mizoguchi ou Kurosawa, plus « humanistes » et modernes. Outre plusieurs transpositions ima-
ginatives du Kabuki, dont La route des malandrins (1956) ou La Renarde folle (1962), et le
fameux Meurtre 6 Yoshiwara (1960), mélodrame flamboyant, il s'attela & la transposition ci-
nématographique de deux romans-fleuves mythiques de la littérature populaire, Le Passage
du GrandBouddha (1957-59, en frois parties, avec Chiezo Kataoka, ancien acteur du Muet
devenu une star), ceuvre « nihiliste » de Kaizan Nakazato refragant les péripéties d'un sa-
mourai pris d'une folie meurtriére, et Musashi Miyamoto (1960 & 1965, en cinq parties, mal-
heureusement indisponible), fresque martiale passionnante inspirée de I'ceuvre d'Eii
Yoshikawa, avec Kinnosuke Nakamura.

Aprés un remake du Thédtre de la vie (1968), qu'il avait déja tourné en 1936, Tomu Uchida,
malade, entreprit la réalisation de Duel & mort en 1970, adaptation finale, par le vétéran
Daisuke lto, du roman d'Eiji Yoshikawa, mais mourut pendant le tournage, laissant un film
imparfait. Comme son ami Daisuke lto, autre maitre du film historique (et & qui il faudra bien
consacrer une rétrospective), Tomu Uchida a cristallisé les passions sociales, politiques et artis-
fiques d'une époque cruciale du Japon moderne, avec une vitalité et un amour du cinéma que
I'on chercherait en vain dans le cinéma japonais actuel. Il était comme le dernier grand ar-
fisan d'un systéme de production et d'une conscience professionnelle scrupuleuse que |'on
peut considérer comme disparus. Seuls ses personnages, souvent hantés par leur passé, lvi
font écho dans ses films, dont beaucoup sont des jalons du cinéma japonais dit classique.

Max Tessier

{1] The Japanese Film - Art and Industry, par Joseph L. Anderson et Donald Richie
[Princeton University Press, 1982).
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Le Champion de la vengeance
{Adauchi senshu

1932 Debout sur la terre (Daichimi tatsu)
Un Amour infini
[Ai wa doko mademo)

1933 L'Appel de I'Asie (Sakebu Ajia)
Le Policier (Keisatsukan]

1934 le Soleil sur le fleuve
{Kawa no ve no taiyo)

Vent chaud (Neppu)

1935 Le Tréne de I'homme blanc
{Hakujin no oza)
le Théétre de la vie
[linsei gekijo)

La Couronne de vie
[Seimei no kanmuri)

1937 la Ville nue (Hadaka no machi)
Le Chemin sans fin
(Kagirinaki zenshin)

1938 les Mille et une nuits de Tokyo
(Tokyo sen-ichi ya)

1939 la Terre (Tsuchi)

1940 L'Histoire (Rekishi)

1942 Torii Gaemon [Gaemon Torii)

1955 le Mont Fuji et la lance ensan-
glantée (CAiyari Fuji)

Le Bar du cré uscu’e
{Tasogare sakaba]
Chacun dans sa coquille
[Jibun no ana no naka de)

1956 la Révolte des Kuroda
[Kuroda sodo)

Les Paysans opprimés
(Gyakushu gokumon toride)

1957 la Route des malandrins
{Abarenbo kaido)

Au dernier moment (Dotanba)
le Passage du grand
Bouddha-1 {Daibosatsu toge-1)

1958 le Passage du grand
Bouddha-2
Un Lion de mille ryos
(Sen ryo jishi)
la Féte (/es foréts et des lacs
[Mori to mizumi no matsumi)

1959 le Passage du grand
Bouddha-3
Une Histoire d'amour de
Naniwa [Naniwa no koi no
monogatari)

1960 Saké, femmes et lances
{Sake to onna o yari)
Meurtre & Yoshiwara
{Yoto monogatari Hana
Yoshiwara hyakunin giri|

1961 Miyamoto Musashi-1

1962 La Renarde folle
[Koya koi nasuna koi
Miyamoto Musashi-2

1963 Miyamoto Musashi-3

1964 Miyamoto Musashi-4
le Détroit de la faim
[Kiga kaikyo)

1965 Miyamoto Musashi-5

1968 Le Thédire de la vie, Hishakaku
et Kiratsune [finsei gekijo,
Hishakaku to Kiratsune)

1971 Duel ¢ mort [Shinken shobu)
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LE POLICIER
KEISATSUKAN
1933

LA TERRE
TSUCHI
1939
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Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent

Scénario : Eizo Yamauchi, d’aprés une oeuvre de Toshihiko
Takeda. Images : Shoichi Aisaka. Décors : Hiroshi Mizutani.
Interprétation : Isamu Kosugi (le policier), Eiji Nakano,
Taisuke Matsumoto, Shizuko Mori.

Production : Shinko Kinema
1h31 / noir et blanc / muet / VOSTF Softitler

Sauvé d'une agression par un vieux policier, le jeune Kyosuke
décide de s’engager dans la police. Le vieux policier meurt,
assassiné par un gang. Au cours de |'enquéte, Kyosuke dé-
clouvre que le meurtrier est un de ses anciens camarades de
classe...

Saved from a beating by an elderly policeman, young
Kyosuke decides to become a policeman. The older police-
man is killed by a gang. During the investigation, Kyosuke
discovers that the murderer is an old school friend...

Scénario : Ryvichiro Yoﬁi, d'oJJrés un roman de Takashi
Nagatsuka. Images : Michio Midorikawa. Musique : Akihiro
Norimatsu. Décors : Yasuharu Hori.

Interprétation : Isamu Kosugi, Akiko Kazami, Kaichi
Yamamoto, Sanemon Suzuki, Donguri Boya, Reizaburo
Yamamoto, Masako Fujimura.

Production : Nikkatsu
1h32 / 16mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Kaniji est un pauvre paysan veuf, qui vit avec sa fille. Il ne s'en-
tencJ pas avec son beau-pére. Ctjui-ci fente de se suicider en
mettant le feu & la maison. Cet incident est I'occasion pour les
deux hommes de se rapprocher I'un de l'autre.

Kaniji is a poor widowed farmer who lives with his daughter.
He doesn’t get on very well with his father-in-law who fries
committing suicide by sefting the hose on fire. This incident
becomes the opportunity for the two men to set aside their
differences.
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LE MONT FUJI ET LA LANCE ENSANGLANTEE
CHIYARI FUJI
1955

CHACUN DANS SA COQUILLE
JIBUN NO ANA NO NAKA DE
1955

TOMU UCHIDA / JAPON

Scénario : Fuji Yahiro, Toshio Tamikado, Shintaro Mimura,
d'aprés un roman de Kintaro Inove. Images : Sadaiji Yoshida.
Musique : Taichiro Kosugi. Décors : Takatoshi Suzuki.

Interprétation : Chiezo Kataoka, Teruo Shimada, Daisuke
Kato, Motoharu Ueki, Chizury Kitagawa, Chie Ueki, Yuriko
Tashiro, Ryunosuke Tsukigata.

Production : Toei
1h34 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Un jeune samourai, Shojuro Sako, voyage sur la route d'Edo
en compagnie de ses deux serviteurs, Genta et Gonpachi.
Gonpachi s'inquiéte pour Shojuro et Genta, tous deux grands
buveurs de saké. La route n’est pas sire; de nombreux
fruands sont embusqués dans les parages. Shojuro, une fois
de plus, est allé boire et il se fait tuer avec Genta au cours
d'une querelle d'ivrognes. Gonpachi prend seul le chemin du
refour...

A young samurai, Shojuro Sako, is travelling on the road to
Edo accompanied by his two servants, Genta et Gonpachi.
Gonpachi is worried as both Shojuro and Genta are parti-
cularly fond of sake. The route is ézr from safe, with many a
crook lying in waiting. Like many other occasions, Shojuro is
drinking, but during a drunken quarrel both Genta and Le are
killed. Alone, Gonpachi takes the road towards home...

Scénario : Yasutaro Yagi, d'aprés un roman de Tatsuzo
Ichikawa. Images : Shigeyoshi Mine. Décors : Takeo Kimura.

Interprétation : Rentaro Mikuni (le médecin), Mie Kitahara
(la belle-fille), Jukichi Uno (le gargon qui aime la belleille),
Yumeiji Tsukioka (la veuve).

Production : Nikkatsu
2h04 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Tomiko, une veuve de guerre, souhaite marier sa belleille
un jeune médecin plein d'avenir, mais celui<i cherche &
séduire la mére. Le frére de Tomiko, abandonné par sa
femme, se ruine dans une opération financiére et meurt
d'une pneumonie. Tomiko se refrouve seule.

A war widow, Tomiko, wishes to marry her daughter-indaw fo
an up-and-coming young doctor, but he's more interested in
seducing the mo'ger. After Tomiko's brother is deserted by his
wife, he becomes bankrupts in a financial deal and dies from
pneumonia. Tomiko finds herself alone.
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LE PASSAGE DU GRAND BOUDDHA (1)
DAIBOSATSU TOGE (1)
1957

LE PASSAGE DU GRAND BOUDDHA (2)
DAIBOSATSU TOGE (2)
1958

RETROSPECTIVE

Scénario : Katsuhito Inomata, Eizaburo Nurazaki.
Interprétation : Chiezo Kataoka, Ryunosuku Tsukue,
Kinnosuke Nakamura, Ryunosuke Tsukigata, Satomi Oka,
Michiyo Kogure.

Production : Toei

1h59 / scope couleur / VOSTF Softitler

Ryunosuke Tsukue est un samourai habité par le mal. Aprés
avoir violé Ohama, la fiancée d'un autre samourai qu'il a tué
en duel, il rejoint Edo, d'od il partira vers Kyofo en compagnie
d'une bande de mercenaires. Le frére du samourai assassiné
le poursuit pour se venger. Dans un accés de folie, Ryunosuke
tue sa femme et part au combat & Yamato. Au cours d'une ba-
taille, il devient aveugle. Il poursuit son chemin solitaire, en se-
mant la ferreur.

Ryunosuke Tsukue is a samurai possessed by evil. After raping
Ohama, the fiancée of another samurai whom he killed in a
duel, he joins Edo, from where he heads towards Kyoto with a

roup of mercenaries. The brother of the dead samurai follows
iim in order fo exact his revenge. In a fit of machess, Ryunosuke
kills his wife and heads off to fight in Yamato. He is blinded

during the battle. He continues his lonely path, sowing terror.

1h45 / scope couleur / VOSTF Softitler

Ryunosuke, aveugle, est pris en charge dans une auberge par
une femme, sosie d'Ohama, qu'il tue aussi. Il rencontre une
veuve qui vend des médicaments dans la montagne de Kiso,
et pense enfin couler des jours paisibles. Mais sa folie meur-
triere le reprend, et il part pour Koshu, & la demande d'un
clan de samourai félons...

The blind Ryunosuke is taken in charge in an hotel by a
woman, the mirror image of Ohama and kills her. After
meeting a widow who sells medicines at Mount Kiso, he at
last begins to feel that his last days will be peaceful. But he is
again taken over by his murderous madness and leaves for
Koshu at the request of a perfidious samurai clan...




RETROSPECTIVE

LE PASSAGE DU GRAND BOUDDHA (3)
DAIBOSATSU TOGE (3]
1959

MEURTRE A YOSHIWARA
HANA NO YOSHIWARA HYAKUNIN-GR
1960

TOMU UCHIDA / JAPON

1h46 / scope couleur / VOSTF Softitler

Ryunosuke, obsédé par la mort, se rend dans le village natal
d’Ohama, dans la région de Bushu. Au Col du Grand
Bouddha, il affronte le frere du samourai assassing, et, devenu
fou, disparait dans le fleuve...

Ryunosuke, obsessed by death, travels to Ohama's birth-
place, a village in the region of Bushu. At the Great Buddha
Pass, he is confronted by the dead samurai’s brother, and
overcome by madness, disappears into the river...

Scénario : Yoshikata Yoda. Images : Sadaji Yoshida.
Musique : Toshio Nakamura. Montage : Shintaro Miyamoto.
Décors : Takatoshi Suzuki.

Interprétation : Chiezo Kataoka (Jlirozaemon), Yoshie
Mizutani Tamatsuru), Eijiro Kataoka (Haruroko), Akiko Santo
(Osaki), Shinobu Chihara (Yaegaki), Sadako Sawamura
(Ogen).

Production : Toei

1h50 / scope couleur / VOSTF Softitler

Jirozaemon, riche commergant en soieries, fut jadis aban-
donné par ses parents. Malgré sa loyauté, aucune femme ne
veut de lui & cause d'une horrible tache qu'il a sur le visage.
Un jour, on lui présente une courtisane de bas étage,
Tamatsuru, qui I'accepte et le traite tendrement, mais qui, en
réalité, n'est intéressée que par son argent. Il 'aide d deve-
nir la premiére des geishas, malgré ses origines modestes.
Bientdt ruiné par les dépenses somptuaires qu'elle lui occa-
sionne, il comprend qu'il est victime d'une tromperie.

Long ago, Jirozaemon, a rich silk merchant, has been aban-
doned by his parents. Despite his fidelity, no woman wants
him, due to an horrible blotch on his face. One day, he is
introduced to a courtesan of lowly class, Tamatsuru, who
accepts him for what he is and treats him with tenderness, but
in reality, she is only interested by his money. He helps her,
despite her modest origins, to become the most important
geisha. Rapidly ruined by her extravagance, he realises
that he is the victim of a deceit.
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LE DETROIT DE LA FAIM
KIGA KAIKYO
1964

LE THEATRE DE LA VIE, HISHAKAKU ET KIRATSUNE
JINSEI GEKIJO, HISHAKAKU TO KIRATSUNE
1968

==
A
38

RETROSPECTIVE

Scénario : Naoyuki Suzuki, d'aprés le roman de Tsutomu
Minakami. Images : Hanjiro Nakazawa. Musique : Isao
Tomita. Décors : Mikio Mori.

Interprétation : Rentaro Mikuni (Takichi Inugai / Kyoichiro
Tarumi), Akiko Kazami (Yoshiko), Sachiko Hidari (Yae),
Yoshi Kato (le pére de Yae), Junzaburo Ban (|'inspecteur), Ken
Takakura, Koiji Mitsui, Sadako Sawamura.

Production : Toei
3h02 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Peu de temps aprés la guerre, un préteur sur gages est as-
sassiné a Hokkaido avec toute sa famille. Un des coupables
échappe & la police. Il ne sera retrouvé que dix ans plus tard,
aprés avoir assassiné une prostituée, Yae, qui 'avait aidé &
se cacher.

Shortly after the war, a pawnbroker along with his whole family
is killed in Hokkaido. One of his killers escapes the police. He
is only discovered some fen years later, having murdered the
prostitute, Yae, who had helped him hide.

Scénario : Goro Sakuta. Images : Hanjiro Nakazawa.
Décors : Hiroshi Fujita.

Interprétation : Koji Tsuruta (Hishakaku), Ryutaro Tatsumi
(Kiratsune), Ken Takakura {Miyagawa), Junko Fuji (Otoyo).

Production : Toei
1h49 / scope couleur / VOSTF Softitler

Un joueur, Hishakaku, commet un meurtre pour les beaux
yeux de la servante Otoyo. Sur les conseils de son mentor, le
vieux Kiratsune, il se rend & la police, ef est emprisonné pour
quatre ans. A sa sortie, il retourne voir Kiratsune. Entre-
temps, Otoyo devenue prostituée, est tombée amoureuse
d'un de ses clients.

To please the beautiful servant Otoyo, Hishakaku, a card
player commits a murder. Following the advice of his old
mentor, Kiratsune, he turns himself in fo the police and is
imprisoned for four years. On his release he returns to see
Kiratsune. In the meantime Otoyo has become a prostitute,
and has fallen in love with one of her clients.
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LES CALLIGRAPHES ITALIENS
AU DEBUT DES ANNEES 40

Cette réfrospective a été co-organisée par :
Il Centro Sperimentale di Cinematografia - Cineteca Nazionale (Rome|
et en collaboration avec :
Cinecitta International, Divisione Dell'Ente Cinema Spa (Rome)

Le Chapeau du prétre
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LES CALLIGRAPHES ITALIENS AU DEBUT DES ANNEES 40 RETROSPECTIVE

LES CALLIGRAPHES ITALIENS
AU DEBUT DES ANNEES 40

enfrée en scéne massive des intellectuels autour de I'année 40 devait avoir des

conséquences trés variées et qui n’allaient pas toutes dans le sens du réalisme.

C'est ainsi que le mot d'ordre d'Ugo Ojetti : « En ltalie, I'art doit &tre italien », tra-
duit une préoccupation commune & toute la critique d'alors, mais aussi, sous cet air
péremptoire, une grande incertitude quant au contenu et & la forme d'un art & créer de toute
piéces sur les ruines de I'ancien cinéma.

Tout contribue & perpétuer cette incertitude, et d'abord d'évidentes raisons politiques :
« Jusqu'ici notre revue n'a pu donner du cinéma qu'une vision purement technique et es-
thétique » (De Santis, 1943). Dans |'impossibilité ou elle se trouvait de proposer un
contenu nouvea, la critique s'épuisa longtemps & rechercher un style national dans le pur
domaine des formes, des traditions plastiques. Dés 1935 on s'était mis en téte des
« grandes constantes » de la peinture italienne du passé, de Giotto a Caravage, en pas-
sant par les siennois et les quattrocentisti, « avec I'illusion, comme écrira F. Venturini, d'y
découvrir la quintessence du génie de la race, qu'il suffira d'injecter par pigires infra-
veineuses au cinéma italien. Ce fut la une limite de la plupart de nos critiques que ce pré-
jugé archéologique, cette prétention de découvrir dans les manuels d'histoire de |'art les se-
crets de |'originalité créatrice. »

A cette incerfitude de la criique en quéte d'un slyle introuvable, faisait pendant le formalisme
effréné de ces jeunes metteurs en scéne pétris de culture littéraire, picturale et cinémato-
graphique, que de Santis devait baptiser les « Calligraphes » et qui ont nom Mario
Soldati, Alberto Lattuada, Renato Castellani et Fernando Maria Poggioli.

les Calligraphes adoraient les drames en costumes, les cadrages raffines, ils jouaient
avec les plis d'une robe, les fouillis de dentelles. lls étaient les peintres exquis de I'attitude,
les chantres du Lac de Come. lls avaient leurs personnages favoris - officiers fringants, demi-
mondaines de grand style et maris a monocles - et leurs situations<lé - duels au pefit matin,
promenades en barques, ruptures dans les fiacres et parties de billard au Cercle Militaire.

Parler a leur sujet, comme le fait Antonio Pietrangeli, d'une « lente reconquéte du paysage
italien ~, du « désir peutétre confus de peindre une ltalie vivante et non conventionnelle »,
c'est vouloir intégrer, a tout prix, au mouvement national de rénovation culturelle des artistes
qui éfaient fort loin des problémes de I'ltalie concréte et qui « faisaient » dans I'esthétique
comme on tourne des films d'évasion. L'argument de la défense - la Calligraphie, alibi de créo-
teurs qui refusaient I'engagement fasciste - ne saurait transformer les Calligraphes en op-
posants. Lattuada a certes réussi a surmonter sa crise d'originalité juvénile et a s'orienter net-
tement vers le réalisme social, mais la carriére ultérieure de Soldati et de Castellani prouve
que le formalisme de leur jeunesse n'était pas seulement une position de repli.

Les peintres du Quattrocento se refusant décidément a livrer la recette du style cinémato-
graphique nafional, on se fourna vers la littérature. Les spéculations hasardeuses sur le nombre
d'or reculérent, a partir de 41-42, au profit de I'intérét nouveau pour la littérature narrative
du XIX siécle. Il s'agissait cette fois d'une source plus féconde. Bien sur, il n"était pas encore
question daller a |'essentiel, a la réalité sociale. A Capuana, Fogazzaro, de Roberto et sur-
tout de Marchi, on demanda un prétexte a I'évocation nostalgique d'un passe récent
(I"époque umberting, la « belle époque » des ltaliens). Des romans populistes, revendicatifs
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comme ceux de Matilde Serao, inspirérent a des raffines des gravures en taille-douce, d'un
goit nettement « crépusculaire », « passéiste ». Via delle cinque lune de Chiarini (1941) est
a cet égard une maniére de chefd'ceuvre. Piccolo mondo antico (1941) et Malombra (1942)
de Soldati, Gelosia de Poggioli (1942) sont des fraductions cinématographiques assez froides,
mais inféressantes, de Fogazzaro et de Capuana.

Dans tous ces films on trouve une sorfe de détachement aristocratique qui a son charme, un
appel a la complicité du public cultive. Mais de la vie, de la passion, des éléments polémiques
du modelé littéraire, rien ou presque ne passe sur |'écran.

le néoréalisme ira parfois, lui aussi, chercher ses sujets dans la littérature du XIX° siécle, mais
ce sera pour y découvrir la racine de problémes toujours actuels : la lutte des pécheurs siciliens
contre les monopoles d'achat (La ferra trema) ou le boycott par les classes dirigeantes de l'ini-
fiative nationale-populaire (Senso). Il y a, en somme, deux fagons de retourner au XIX® siécle,
la fagon néo-réaliste de Visconti et celle, « crépusculaire », du Blasetti d’Heureuse époque
(Alri tempi). La Calligraphie, en 40-42 comme en 52, se situe aux anfipodes du néo-éalisme.

Raymond Borde et André Bouissy
in le néo-réalisme italien, Cinémathéque Suisse
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UNE ROMANTIQUE AVENTURE
UNA ROMANTICA AVVENTURA

de Mario Camerini
1940

| MARITI

de Camillo Mastrocinque
1941

42

RETROSPECTIVE

Scénario : M. Camerini, Renato Castellani, Gaspare Cataldo,
Mario Soldati. Images : Arturo Gallea. Musique : Alessandro
Cicognini. Montage : Giovanna Del Bosco. Décors : Gastone
Medin.

Interprétation : Assia Noris (Anna a 40 ans / Annetta & 20
ans / Angiolefta), Gino Cervi (Luigi), Leonardo Cortese (Le
conte), Armando Migliari (Le pére d'Annetta), Olga Solbelli
(La veuve Cavara).

Production : ENIC
1h22 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Un femme &gée, vivant & la campagne avec son mari et sa
fille, oppreng que celle<i veut partir avec son fiancé pour se
marier. Elle désapprouve cette union, pensant & fort que
son propre mari ne 'aime pas, et que sa fille risque d'étre
aussi malheureuse qu'elle. Aprés bien des années, grace au
comportement épanoui de sa fille, elle comprendra enfin la
vraie valeur et les nobles sentiments de |'homme qui lui fut tou-
jours dévoué.

An old woman living with her husband and her daughter in
the country, learns that her daughter wants to leave with her
fiancée to marry. She is against this union, wrongly believing
that her own husband doesn't love her and that her daughter
is also risking unhappiness. Some years later, she comes to
realise the true value and the noble feelings of the man who
was always been devoted fo her, due to her daughter’s
blossomed behaviour.

Scénario : A. De Stefani, C. Mastrocinque. Images : U?o
Lombardi. Musique : Pietro Sassoli. Montage : Duilio
A. Lucarelli. Décors : Ottavio Scotti.

Interprétation : Amedeo Nazzari (I'avocat Fabio Regoli),
Mariella Lotti (Emma d'Herrera), Irma Gramatica (la du-
chesse Matilde d'Herrera), Camillo Pilotio (Le duc d’Herrera),
Clara Calamai (Amelia Gioiosi).

Production : |.CAR.
1h28 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

La fiére duchesse d'Herrera a épousé sans amour un avocat
d'origine roturiére, qui a réussi a se faire une place dans le
monde grdce & son fravail et & son honnéteté. Pendant son
voyage de noces, elle tombe sous le charme d'un brigand
qu'on vient d'arréter et qui est accusé de fraude. Le mari, ap-
prenant les sentiments de sa femme pour le brigand, n’hésite
cependant pas a le défendre et parvient d le faire acquitter...

The proud duchess of Herrera is married with a lawyer of
common birth who has managed to carve out a place in the
world due to his profession and his honesty. During their
honeymoon, she falls under the spell of a brigand who Eas just
been accused of fraud and arrested. Learning of his wi;e's
feelings, the lawyer does not hesitate to defend him and
wins an acquiﬂ(‘;?./..
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LE MARIAGE DE MINUIT
PICCOLO MONDO ANTICO

de Mario Soldati
1941

JALOUSIE

GELOSIA

de Ferdinando Maria Poggioli
1942

Scénario : Mario Bonfantini, Emilio Cecchi, Alberto Lattuada
et Mario Soldati, d'aprés le roman éponyme d’Antonio
Fogazzaro. Images : Carlo Montuori, Arturo Gallea.
Musique : Enzo Masetti. Montage : Gisa Radicchi Levi.
Décors : Gastone Medin.

Interprétation : Alida Valli (Luisa Rigey), Massimo Serato
{Franco Maironi), Marit Pascoli (Ombretta), Ada Dondini (La
marquise Orsola Maironi), Annibale Betrone (L'oncle Piero
Ribera).

Production : ATA

1h46 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

En Lombardie pendant la domination autrichienne, le jeune
Maironi, neveu d'une froide et tyrannique marquise, épouse
contre sa volonté la fille d'un fonctionnaire de condition
modeste. La vieille despote persécute le couple, déshérite son
neveu, puis le prive de son fravail. Avec |'aide d'un vieil oncle,
le jeune couple tente de se débrouiller, mais Maironi, se trou-
vant mélé & un mouvement révolutionnaire anti-autrichien, est
contraint de fuir...

In Austrian occupied Lombardy, the young Maironi, nephew
of a cold and tyrannical marchioness, marries against her
wishes an employee’s daughter of a modest condition. They
are persecuted by the old despot who disinherits her
nephew and strips {im of his job. With the help of an elderly
uncle, the young couple try to make ends meet, but Maironi
finds himself implicated in a revolutionary anti-Austrian
movement, and is obliged o flee...

Scénario : Sergio Amidei, Vitaliano Brancafi, Sandro Ghenzi,
Angelo Besozzi et Gino Sensani, d'aprés le roman de Luigi
Capuana Il marchese di Roccaverdina. Images ¢ Arfuro
Gaﬁeo. Musique : Enzo Masetti. Montege : Mario Serandrei.
Décors : Gastone Simonetti.

Interprétation : Luisa Ferida [Agrippina Solmo)}, Roldano Lupi
(Le marquis de Roccaverdina), Elena Zareschi {Zosima
Munoz), Ruggero Ruggeri (Le curé don Silvio), Elvira Betrone.

Production : Universalcine-Cines
1h28 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Le marquis de Roccaverdina aime passionnément une pay-
sanne de ses terres, et en est aimé. Mais pour des raisons de
différence sociale, il ne peut I'épouser. Afin de ne pas la
perdre, il la marie & F'un de ses fermiers, & qui il fait jurer de
ne jamais consommer le mariage. Quelques mois plus tard,
le fermier est mystérieusement abattu d'un coup de fusil, et les
soupgons se portent sur un aufre paysan, qui est condamné au
bagne. L'assassin n'est autre que le marquis, dévoré de jo-
lousie envers le mari qui n'aurait pas su tenir sa promesse. En
proie au remords, il se confesse au curé.

The Marquis of Roccaverdina passionately loves a servant
working his lands, and she him. But due to their different social
classes they cannot marry. In order fo keep her close by, he mar-
ries her with another of his workers, of whom he demands that
he will never consummate the marriage. Some months later, the
husband is mysteriously killed by a rifle shot, and it is another
farm labourer who is iﬁe suspect and condemned af the penal
couniry. The murderer is none ofher than the marquis, eaten up
by jealousy with the husband who could not keep his promise.
Remorseful, he confesses fo the priest.
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LE CHAPEAU DU PRETRE
IL CAPPELLO DA PRETE

de Ferdinando Maria Poggioli
1943

LA BELLA ADDORMENTATA
de Luigi Chiarini
1942

RETROSPECTIVE

Scénario : Sergio Amidei et Giacomo Debenedetti, d'aprés
le roman d'Emilio De Marchi Il cappello del prete. Images :
Arturo Gallea. Musique : Enzo Masetti. Montage : Mario
Serandrei. Décors : Gastone Simonetti.

Interprétation : Roldano Lupi (Le baron De Santafuscal,
Lyda Baarowa (Marinella), Luigi Almirante (don Cirillo),
Carlo Lombardi (Le conte Vico Spiano), Loris Gizzi (Le mar-
quis Usilli).

Production : Universalcine-Cines

1h23 / 35mm / noir et blanc / VOST Softitler

Un baron & la vie dissolue tue un riche préfre et jefte son corps
dans un puits. Grice & |'argent volé, il confinue sans vergogne
& mener une vie luxueuse, mais le remords de ce crim:?init
par le raftraper, et le méne jusqu'a la folie.

A baron leading a dissolute life kills a rich priest and disposes
his body in a well. With the stolen money, he can continue
leading a luxurious life without shame, but overcome by re-
morse for his crime, he gradually turns mad.

Scénario : L. Chiarini, Umberto Barbaro et Vitaliano Brancati,
d'aprés la piéce éponyme de P.M. Rosso di San Secondo.
Images : Carlo Montuori. Musique : Achille Longo.
Montage : Maria Rosada. Décors : Guido Fiorini.

Interprétation : Luisa Ferida {Carmela), Amedeo Nazzari
(Salvatore), Osvaldo Valenti [don Domenico Caramandola),
Teresa Franchini (La tante Agatal.

Production : Cines
1h30 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Dans un petit village de Sicile, un jeune fille est séduite par le
notaire chez lequel elle est employée. Ce demier 'abandonne
et la jeune fille finit par se prostiter. Un jour, elle rencontre
un jeune ouvrier qui la conduit chez son séducteur et oblige
celui<i a |'épouser.

In a small Sicilian village, a young girl is seduced by a
lawyer, who is also her employer. He abandons her and she
envys/ up prostituting herself. One day, she meets a young
labourer who drives her to the lawyer and forces Kim fo
marry her.




RETROSPECTIVE

LE COUP DE PISTOLET
UN COLPO DI PISTOLA

de Renato Castellani
1942

MALOMBRA

de Mario Soldati
1942

LES CALLIGRAPHES ITALIENS AU DEBUT DES ANNEES 40

Scénario : Mario Bonfantini, R. Castellani, Corrado Pavolini
et Mario Soldati, d'aprés un récit d'Alexandre Pouchkine.
Images : Massimo Terzano. Musique : Vincenzo Tommasini.
Montage : Mario Serandrei. Décors : Gastone Medin,
Nicola Benois.

Interprétation : Assia Noris (Mascia), Fosco Giachetti
{Andrea Anickoff), Antonio Centa (Sergio Drutzky), Ruby
Dalma (La contesse Giulia), Renato Cialente (G. de Valmont).

Production : Lux Film
1h30 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Deux officiers de la garde russe sont amoureux de la méme
jeune fille, Mascia. L'un, Andrea, est plutt ombrageux et ré-
servé. L'autre, Sergio est exiraverti et sympathique. lls décident
de se batire en duel au pistolet; Sergio tire le premier mais ne
touche pas son adversaire. Andrea renonce 4 firer, se ré-
servant le coup pour plus tard, un jour ob la vie de son rival
lui semblera plus précieuse. Aprés quatre ans, Andrea re-
tourne auprés de Mascia pour [:Ji déclarer son amour, mais
apprend qu'elle est fiancée & Sergio.

Two Russian guard officers are in love with the same young
girl, Mascia. Andrea is rather prickly and reserved. The
other, Sergio is likeable and extroverted. They decide to
fight a duel by gun; Sergio shoofs first but misses his adver-
sary. Andrea decides to renounce his shot, and instead wait
for the day when his rival’s life appears more precious.
Four years later, Andrea refurns fo see Mascia to declare his
love and learns that she is engaged to Sergio.

Scénario : Mario Bonfantini, Renato Castellani, Ettore
M. Margadonna, Tino Richelmy et M. Soldati, d'aprés le ro-
man éponyme d'Anfonio Fogazzaro. Images : Massimo
Terzano. Musique : Giuseppe Rosati. Montage : Gisa
Radicchi Levi. Décors : Gastone Medin.

Interprétation : Isa Miranda (Marina di Malombra), Andrea
Checchi (Corrado Silla), Irasema Dilian (Edith Steinegge,
Giacinto Molteni (Andrea Steinegge), Gualtiero Tumiati (Le
conte Cesare d’Ormengo), Nino Crisman (Nepo salvador).

Production : Lux Film
1h34 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Une jeune marquise orpheline est hébergée par un vieil oncle
qui la fient prisonniére dans sa luxueuse villa du lac de Cme
jusqu'a son mariage. En proie & la solitude, elle se proméne
dans la villa et découvre des lefires de son dieule. Impressionnée
au point de se prendre pour sa réincarnation, elle jette son dé
volu sur un jeune écrivain habitant aussi la maison, et s'imagine
poursuivre avec lui l'idylle de son ancétre. Cette identification
avec un fantdme la conduit & la folie.

A young orphaned marchioness is lodged by an old uncle
who restrains her as prisoner in his luxurious villa beside Lake
Come until her marriage. Racked by solitude, she wanders
around the villa and discovers some of her grandmother’s let-
ters. They have such an impression on her, that she believes
she is her grandmother’s reincarnation. She sets her heart on
a young writer who also lives in the villa, imagining that she
is pursing her grandmother’s romance. Her identification with
a ghost leads her into madness.
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VIA DELLE CINQUE LUNE
de Luigi Chiarini
1942
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Scénario : L. Chiarini, Umberto Barbaro et Francesco
Pasinetti, d'aprés le roman de Matilde Serao O Giovannino
o la morte. images : Carlo Montuori. Musique : Achille
Longo. Montage : Mario Serandrei. Décors : Guido Fiorini.

Interprétation : Luisella Beghi (Ines), Andrea Checchi
(Checco), Olga Solbelli (Teta), Dhia Cristiani (Maria), Gildo
Bocci ({Federico).

Production : Centro sperimentale di cinematografia
1h21 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Dans la Rome du siécle dernier, prés de la place Navonne,
une veuve propriétaire d'un mont-de-piété s'enrichit sur le dos
des pauvres gens. Cette femme au caractére autoritaire hé-
berge I'amoureux de sa bellefille, un jeune homme modeste
travaillant dans I'atelier d'vn sculpteur. Il réussit & lui arracher
son consentement pour les fiangailles, mais la veuve s'amou-
rache de lui et devient sa mafiresse. Un jour, la jeune fille, re-
venue plus t6t & la maison, les surprend...

In 19th century Rome, near Navonne square, the widowed
owner of a pawnshop becomes rich on the back of the
poor. This authoritarian woman, lodges her daughter-in-
law’s lover, a modest young man who works in a sculptor’s
studio. He manages to obtain her consent for their engage-
ment but the wijow becomes infatuated with him and her
lover. One day, the young girl returns home sooner than
expected...
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Cette rétrospective a été réalisée en collaboration avec :

la Cinémathéque de Prague.

Telle est la vie
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LE CINEMA TCHEQUE DES ANNEES 30

CINEMA TCHEQUE DU MUET AU PARLANT

e Bataillon, c'est le nom d'un estaminet praguois du siécle dernier o, parmi les

clients qui se réchauffent ou se perdent, vient échouer un avocat connu, que sa

femme a trahi avec un militaire. En visualisant les phantasmes du Dr. Uher, étonnants
de réalisme parfois, et en inscrivant son drame dans le contexte de ses déambulations, le réo-
lisateur confére au personnage une densité rare, et & la réalité qui 'environne les dimensions
d'une fresque sociale inhabituelle : on est frappé ici par la variété des lieux visités par la co-
méra, par le nombre de personnages bien dessinés dont elle fixe 'image. Dans un film placé
sous le signe d'une fraternelle compassion - celle que manifestent les habitués du « Bataillon »
pour leur compagnon en rupture de classe - on n’est pas prét d'oublier, & cété de figures ca-
ractérisfiques, mais jamais pittoresques, ces filles de la campagne débarquées & Prague, proies
du bourgeois fortuné ou de |'apache-marlou, ou cefte mére de famille qui s'échine a la téche.
Bien des motifs fixés dés 1927, dans ce « Bataillon », réapparaitront, au fil des années, dans
le cinéma fchéque.

Karel Anton place justement, au cceur de Tonischka (1929), quelques décennies plus fard,
une de ces filles de la campagne, dont la mére et le fiancé ignorent les activités urbaines, et
pour cause puisque Tonischka est la pensionnaire fétée d'une maison huppée... Elle en sera
chassée un jour, comme elle sera chassée de son village natal, par les pharisiens, qui ne par-
donnent pas, en particulier & une femme, un « écart ». C'était en réalité un geste de com-
passion : sur une requéte de |'intéressé, transmise par la police, Tonischka a assisté, dans ses
derniers instants, un condamné & mort. Cette histoire, qui tient de la fable ou du conte, a été
firée d'un faitdivers et mise en forme par Egon Ervin Kisch, journaliste engagé fort célébre.
Elle a été adaptée par Benno Vigny (co-scénariste de Peter Lorre, pour Un homme perdu et
par Willy Haas (éditeur des « Leftres @ Milena » de Kafka) : & I'époque du film, notamment,
tel est I'intérét provoqué par le cinéma en Tchécoslovaquie, qu'écrivains et réalisateurs tro-
vaillent volontiers ensemble & des ceuvres qui n‘ont cependant rien de littéraire. Témoin cette
Tonischka ob Karel Anton sait traduire les états par lesquels passe son héroine, la joie et la
mélancolie, la peur et le désespoir dans un langage visuel approprié, ol se combinent les
genres. Ainsi, pour évoquer |'univers de la prison et, plus tard, I'ambiance de la ville ob se
perd Tonischka, Anton adopte+il un style expressionniste, le mieux capable de conférer aux
images les apparences de quelque mauvais réve.

Telle est la' vie (1929), chronique en sept chapitres de la vie d'une lavandiére et des
siens, ne ressemble a pas grand chose que I'on connaisse jusqu'alors. Il reléve d'un réalisme
épuré, économe, d'un cinéma du comportement, ol les geste, jamais feints, font croire d'em-
blée aux personnages : la mére d sa lessive ou & son fer & repasser, le pére a sa pelle, la
fille (manucure) a ses ciseaux & ongles. Tel est I'art du réalisateur que les comédiens se confon-
dent avec les personnages qu'ils interprétent.

Axé en premier lieu sur la lavandiére, sur ses fdches répétées et ses soucis domestiques, Telle
est la vie témoigne, dans la peinture des étres, d'un sens aigu de leur complexité, jusque dans
I'imprévisible de leurs réactions. Travaillant dans un registre quotidien homogéne, le réali-
sateur Karl Junghans sait modifier le ton & propos pour suggérer un moment de bonheur ex-
ceptionnel ou pour amener une scéne dramatique. Il sait aussi mettre en évidence, dans un
film qui n’est pas revendicateur, des réalités criantes : un bureau de placement ob les taches
sont distribuées a la téte des clientes, un cabinet médical ol |'avortement est interdit aux
femmes désargentées. Mais Junghans sait aussi faire naitre I'émotion par d'autres moyens :
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telle image de branches, lourde de gouttes, comme engourdies, dans le cimetiére, vers la fin
du film, en dit plus que la priére fonctionnelle récitée par un prétre lointain.

Gustav Machaty a déjd une longue pratique du cinéma, tant & Prague qu'é Hollywood, quand
il écrit et réalise Frotikon; & 28 ans, & partir d'un sujet du poéte Vittzslav Nezval. L'argument
du film semble des plus minces : une jeune provinciale est séduite et abandonnée par un Dom
Juan au physique de gravure de mode, mais lorsqu'elle le retrouve plus tard, s'étant mariée
entretemps, elle est préfe a succomber de nouveau & son charme... Non dénué d'humour, le
scénario, avec les coincidences et les ruptures de ton qu'il comporte, a toutes les apparences
d'un préfexte qui permet & Machaty d'articuler, sur différents registres dramatiques, des mo-
ments forts dont la consistance s'impose par la seule vertu d'un style visuel raffiné. La pluie de-
hors, sur les vitres d'une maison de garde-barriére isolée, I'entrée d'un voyageur nocturne, le
regard de I'htesse sous le coup de cette apparition, |'obligeance un peu naive de son pére
- insensiblement Machaty, en poéte, met en place une des scénes majeures du film. Il y a chez
le cinéaste une rare aptitude & créer, & disfiller une ambiance par fouches successives.

Il ne procéde pas autrement dans Extase (1932), une ceuvre plus mire, plus pleine aussi, peut
8tre. Son héroine est une jeune femme qui, aprés un mariage décevant, retourne chez son
pére, & la campagne. Elle rencontre I un ingénieur chargé de fravaux, et connait enfin
'amour. Le mari apprend sa liaison par hasard, et se suicide. Un tabou sépare désormais
les amants. Cette histoire au fil ténu, Machaty la traite selon les moments, sur un mode iro-
nique, dramatique ou purement lyrique, avec un remarquable sens de I'ellipse, qui suspend
le temps, coupe court & foute explication, comme & tout moralisme.

Grace aux cadres et aux éclairages qu'ont su trouver Machaty et son opérateur Jan
Stallich pour photographier le lumineux visage d'Hedy Kieslerova (la jeune femme}, les images
d'extase amoureuse sont chargées d'une poésie sans doute unique dans I'histoire du cinéma.
Mais leur beauté, 'émotion qu’elles dégagent résultent aussi de |'orchestration des scénes
qui les précedent, et d’abord celle oU la jeune femme se baigne nue a un moment et en un
lieu propices.

Le film avait &1 ruiné par une désastreuse version francaise projetée ici pendant des dé-
cennies. La présentation de sa version tchéque permet de le découvrir aujourd'hui dans sa
plénitude originelle.

Entre Erofikon et Extase, Machaty réalise Du samedi au dimanche, un film qui s'atiache & cap-
ter |'air du temps, comme I'avaient su faire Fejos {Solitude) ou Siodmak (Les Hommes le dii-
manche). Délaissant quelque peu ici les jeux dramatiques quasi abstraits, dans lesquels il ex-
celle, Machaty plonge ici dans la vie la plus quotidienne pour évoquer, avec la complicité
de Viszslav Nezval, le weekend de deux jeunes femmes, disponibles aux loisirs qui s'offriront
d elles, et proies éventuelles de messieurs fortunés. Mais I'intelligence des auteurs consiste
a faire dérailler cette histoire prévisible, sans oublier un de ses accessoires majeurs, une liasse
de billets de banque, aussi dangereuse qu'une bombe. Suivant de prés ses personnages, c'est
toujours en poéte que Machaty construit son film, scéne aprés scéne. Une fois encore, il uti-
lise avec bonheur la pluie pour favoriser une rencontre. Pluie qui tombe et glougloute
dans les rues de Prague, la nuit : pour la premiére fois Machaty utilise le son et il le fait avec
une invention, un &-propos, une ironie tels que son film est & coup siir une des ceuvres les plus
marquantes du cinéma sonore, encore & ses débuts.

Moins connu et donc moins célébré qu’Erotikon ou Extase, Du samedi au dimanche est au
moins aussi hardi dans sa peinture des désirs et des sentiments. Mais ici, Machaty a su élar-
gir, & partir des personnages, sa vision du monde et, sans jamais cesser défre luiméme, #é-
moigner de son &poque non sans humour. De tous les films tchéques du cinéaste, Du samedi
au dimanche est peut-étre le plus accompli.

Philippe Haudiquet
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DU SAMEDI AU DIMANCHE
ZE SOBOTY NA NEDEL

de Gustav Machaty
1931

EROTIKON

de Gustav Machaty
1929
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Scénario : Vitezslav Nezval, Gustav Machaty. Images :
Véclav Vich. Musique : Jaroslav Jezek. Montage : Gustav
Machaty. Décors : Alexander Hackenschmied.

Interprétation : LH. Struna (Karel Benda), Magda Madérova
(Mary), Jifina Sejbalové (Nany), Karel Ji¢insky (Ervin), R.A.
Dvorsky (Pavel).

Production : A-B
1h25 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Deux jeunes filles cherchent & se distraire aprés une se-
maine de fravail au bureau, dans la vie nocturne de la ville.

After a week of office work two girls are determined to
have a night out on the fown.

Scénario : Gustav Machaty. Images : Vaclav Vich. Décors :
Julius von Borsody, Alexander Hackenschmied.

Interprétation : lta Rina (Andrea), Karel Schleichert (le
garde-barriére, pére d’Andreq), Olaf Fjord (Geor%Sydney)
Theodor Pisték (Hilbert), Charlotte Susa (Gilda Hilbertova).

Production : Gem-Film
1h27 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Andreq, la fille du garde-barriére, succombe & un étranger
venu chercher I'hospitalité dans leur pefite maison. L'homme
I'abandonne dés le lendemain. Peu (j; temps aprés, Andrea
constate qu'elle est enceinte. L'enfant meurt aprés I'accou-
chement. Andrea épouse un homme rencontré lors d'une
nuit dramatique. Plus tard, elle reverra son séducteur et sera
a deux doigts de succomber & nouveau.

Andrea, the daughter of a border guard, succumbs to a
stranger who had come looking for hospitality in their small
house. The following day, the man abandons her. Some
time later, Andrea discovers that she is pregnant. The baby
dies after the delivery. Andrea marries a man she met during
a dramatic night. Later, she sees her original seducer and is
an inch away from yielding again.
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EXTASE

de Gustav Machaty
1933

JEUNE AMOUR
REKA

de Josef Rovensky
1933
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Scénario : Gustav Machaty, Frantisek Horky. Images : Jan
Stallich. Musique : Giuseppe Becce. Montage : Antonin
Zelenka. Décors : Bohumil Hes.

Interprétation : Hedy Kieslerova (Eva Jermanovd), Aribert
Mog (l'ingénieur Adam), Zvonimir Rogoz (I'époux d'Eva),
Leopold Kramer (le pére d'Eva).

Production : Gustav Machaty, Elekta

1h27 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Une jeune fille sensuelle et pleine de vie est mariée & un vieil
homme impuissant. Elle souffre de la solitude et du vide
sexvel de sa vie. Elle décide de tout abandonner et retourner
dans la ferme de son pére. Lg, elle succombe aux charmes
d'un jeune ingénieur qui lui fait découvrir I'extase des senti-
ments et de la sensualité libérée...

A young and sensual girl full of life is married to an elderly
impotent man. She suffers from solitude and a lack of sexual
satisfaction in her life. She decides to give up everything and
runs away fo her father’s farm. Here, she gives way fo the
charms ofy a young engineer who introduces her fo feelings of
ecstasy and Iiberatedg sensuality.

Scénario : Jan Reiter, Josef Rovensky. Images : Jan Stallich.
Musique : Josef Dobes. Montage : Marie Bourovd. Décors :
Ferdinand Fiala.

Interprétation : Jarmila Berdnkova (Pepicka Matukovd),
Vaclav Jalovec (Pavel Sychra), Jaroslav Vojta (le pére de
Pavel), Hermina Vojtova (L mére de Pavel}, Jan Svitak (le bra-
connier Véclav Zimak).

Production : Jan Reiter
1h27 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

C'est 'été. Pavel, un jeune homme gentil et agréable qui fait
la fierté de ses parents, doit partir aprés les vacances pour
faire ses études. Il vit un amour naissant avec Pepicka, la fille
d'un pefit paysan pauvre. Le jeune homme décide d'attraper
un grand brochet pour gagner le prix qui lui permettra
d'acheter des véfements a Pepicka. Il réussit & pécher le
poisson, mais on le croit noyé. Pepicka et les parents de Pavel
sont désespérés...

It's summer. Pavel, a young pleasant and kind man, the
pride of his parents, must leave after the holidays for his
studies. He is slowly falling in love with Pepitka, a farmer’s
daughter. The young man decides to catch a huge pike, for
the prize money that will let him to buy Pepicka some clothes.

He manages to catch the fish, but believing that he has
drowned, Pepicka and Pavel’s parents become anxious...
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LE BATAILLON
BATALION

de Premys| Prazsky
1927

LE FLEUVE ENCHANTEUR
REKA CARUJE

de Vaclav Krika

1945
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Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent

Scénario : Premys| PraZsky d'aprés le roman et la piéce de
thédtre Batalion de Josef Hais-Tynecky. Images : Jaroslav
BlaZek. Décors : Alois Mecera. isek Horky

Interprétation : Karel Hasler (I'avocat Frantisek Uher),
Bronislava Livia {|'épouse d'Uher), Vladimir Pospisil-Born (le
lieutenant en chef), Karel Noll (Vondra), Eman Fiala (Eda).

Production : Piemys| Prazsky
1h20 / 35mm / noir et blanc muet / VOSTF Softitler

Me Uher, un avocat Pragois, surprend sa femme en flagrant
délit d'adultére. Il se met & boire et se retrouve au Bataillon,
un troquet fréquenté par la lie de la société. Il tente d'ider les
gens en fant qu'avocat et essaye de refaire sa vie comme or-
ganiste a |'église, mais I'alcool 'emporte sur ses projets...

Me Uher, a Prague advocate, catches his wife in the act of
adultery. He takes fo drinking and one day finds himself at the
Bataillon, a bar frequented by the dregs of sociefy. As an
lawyer, he tries to help peopé and attempts to start his life
anew as a church organist, but alcohol prevails over his
projects...

Scénario : Vaclav Krika, Jaroslav Beranek d'aprés la piéce
radiophonique Reka taruje de Josef Toman. Images : Julius
Vegricht, Vaclav Hanus. Musique : Jifi Srka. Montage ¢ Jan
Kohout. Décors : Jan Zazvorka.

Interprétation : Franfisek Hanus (I.eorold Kohdk), Rozena
Slemrova (Ahutka Kohdkovd), Evelina Kinska (Helena
Kohdkové), Svatopluk Benes (Korejnil), Frantisek Vnoucek
(Frangois).

Production : Ceskoslovenska filmové spoleénost

1h33 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Un jeune homme pauvre se marie avec une riche veuve. Il se
sent déplacé dans la société snob que fréquente sa femme. Un
jour, il s'enfuit vers la Sdzava, sa riviére bien-aimée. En sui-
vant la riviére, sa jeunesse heureuse refait surface...

A young and poor man is married fo a rich widow. In the snob-
bish sociely frequented by his wife, he feels uncomfortable. One
day, he escapes in the direction of his beloved river Sazava.
Foﬁowing the river, his happy childhood resurfaces...
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LE PAPILLON DE NUIT
NOCNI MOTYL

de Frantidek Cap
1941

LA PESTE BLANCHE

BiLA NEMOC

de Hugo Haas
1937

LE CINEMA TCHEQUE DES ANNEES 30

Scénario : Frantisek Cép, Véclav Krska d'aprés la nouvelle
Medvédi a tanecnice de Karel Novak. Images : Ferdinand
Pecenka. Musique : Roman Blahnik. Montage : Antonin
Zelenka. Décors : Jan Zazvorka.

Interprétation : Hana Vitova (Marta Dekasovd), Svatopluk
Benes (Rudolf Kala), Gustav Nezval (Varga), Marie Glazrova
(Helena), Adina Mandlové (Anca dite Kiki), Rudolf
Hrusinsky (Michal Lary).

Production : Lucernafilm
1h27 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Marta, une préceptrice, tombe amoureuse du lieutenant
Varga qui aime profondément sa femme. Le lieutenant Kala,
un ami de Varga, s'intéresse @ Marta. Celle<i, décue, lui
céde. Elle est renvoyée par sa patronne qui est jalouse.
Scnbs ressources, elle quitte la ville et devient chanteuse dans
un bar.

Marta, a governess, falls in love with Lieutenant Varga who
deeply loves his wife. Whereas a friend of Varga's, Lieutenant
Kala, is interested in Marta. In disappointment, she gives way
to his advances. Dismissed by her jealous boss, without
money, she leaves town and becomes a nightclub singer.

Scénario : Hugo Haas, d'aprés la piéce de thédtre Bilg ne-
moc de Karel Capek. Images : Otto Heller. Musique : Jan
Branberger. Montage : Antonin Zelenka. Décors ¢ Stépan
Kopecky.

Inferprétation : Hugo Haas (Dr Galén), Zdenék Stépanek (le
maréchal), Karla Olicové (la fille du maréchal), Bedrich
Karen (Dr Sigelivs), Vaclav Vydra sr. (Krog).

Production : Moldavia
1h46 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

C'est la guerre, ef une épidémie redoutable ravage le pays.
Le docteur Galén, inventeur d'un reméde contre cette maladie
refuse d'en dévoiler le secret fant que la paix ne sera pas as-
surée. Le maréchal, un redoutable dictateur, contracte la
maladie; il accepte alors de rencontrer le savant et lui promet
une armistice...

There is a war and the country is devastated by a fearsome
epidemic. Doctor Galén who has developed a remedy
against this disease, refuses fo disclose his secret unless
there is a guarantee of peace. The marshal, a redoubtable
dictator contracts the disease; thus he accepts to meet the
scientist with a promise of a ceasefire...
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TELLE EST LA VIE
TAKOVY JE ZIVOT

de Carl Junghans
1929

TONISCHKA
TONKA SIBENICE

de Karel Anton
1930

RETROSPECTIVE

Accompagnement piano : Joan Pineda Sirvent

Scénario : Carl Junghans. Images : Lazslé Schéffer. Décors :
Ernst Meiwers.

Interprétation : Vera Baranovskaja (la blanchisseuse),
Theodor Pisték (I'époux de la blanchisseuse), Méia Zeniskové
(la fille de la blanchisseuse), Wolfgang Zilzer (le préten-
dant de la fille), Jindfich Plachta (le tailleur).

Production : Vaclav Buka¢, Theodor Pistek.:
1h10 / 35mm / noir et blanc muet / VOSTF Softitler

Une blanchisseuse pauvre est mariée avec un charbonnier qui
passe son temps au café, o il dépense I'argent qu'elle a 3u—
rement gagné. Un jour, dans une crise de colére, il casse tout
dans la maison. Sa femme le chasse. Quelques jours aprés,
elle s'ébovillante et meurt. Son mari |'enterre modestement, en
présence des voisins. Ensuite, fous renfrent chez eux, comme
si rien ne s'était passé.

A poor laundress is married fo a coalman who whiles awa
his days in a bar spending the money that she Iaboriousg
earns. One day, in a fit of anger, he breaks everything in their
house. His wife turns him out. Some days later, she scolds
herself and dies. Her husband buries her modestly, in the
presence of the neighbours. Afierwards, they all return home,
as if nothing had ever happened.

Scénario : Benno Vigny, Willy Haas d'aprés la nouvelle
Tonka Sibenice d'Egon Erwin Kisch. Images : Eduard Hoesch.
Musique : Erno Kost'dl. Montage : Karel Anton. Décors :
Hanus Godert, Frantisek Pones.

Interprétation : lta Rina (Toniscka), Vera Baranovskaja (la
mére de Tonischka), Josef Rovensky ('assassin Prokupek), Jack
Mylong-Miinz ({Jan), Jindfich Plachta (le cocher).

Production : Karel Anton Sté
1h25 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Une jeune fille de province arrive dans une grande ville et se
refrouve dans une maison close. Elle est la seule & accepter,
par pitié, de passer la nuit avec un condamné & mort la veille
de son exécution. Il en résulte un profond mépris de la part de
ison entourage. Renvoyée du borJt)eI, sans le sou, elle finit dans
a rue.

A young provincial girl arrives in the big city and ends up in
a brothe/.p By pity, she is the only prositute who accepts to
spend the night with @ man condemned to death the following
morning. The outcome is a deep-seated contempt from her
peers. Dismissed from the brothel, penniless, she ends up on
the street...
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VIRGINITE
PANENSTV

de Otakar Vavra
1937
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Scénario : Frantisek Cap, A.J. Urban, Otakar Vévra, Marie
Maijerova d'aprés le roman Panenstvi de Marie Majerova.
Images : Jan Roth. Musique : Roman Blahnik. Montage : Jan
Kohout. Décors : Stépén Kopecky.

Interprétation : Lida Baarova (Hana Poléckova), Ladislav
Boha¢: (Pavel Jimes), Adina Mandlova (Lili), Zdengk Stépanek
(Josef Nevostry), Jaroslav Prucha (Rudolf Res).

Production : Lucernafilm
1h29 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Hana, une jeune fille solitaire et naive, travaille comme ser-
veuse dans un bar. Elle tombe amoureuse de Pavel, un com-
positeur de musique. Le jeune homme est malade et n'a pas
d'argent pour se faire soigner. Hana céde aux avances de
son \iieux patron et |'épouse afin d'apporter de I'argent &
Pavel...

Hana, a young, naive and solitary girl works as a bar wait-
ress. She falls in love with a composer, Pavel. The young man
is ill, but doesn’t have the money fo visit a doctor. Hana yields
to her old boss advances and marries him so that Pavel can
receive the necessary money...
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SERGUEI BODROV
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SERGUEI BODROV / RUSSIE

SERGUE| BODROV

| a fait une entrée remarquée sur la scéne internationale avec La liberté, c'est le paradis,

a 'époque ov déferlaient sur les écrans les films naguére malmenés ou interdits par la

censure de Brejnev. Le sien était un produit de la perestroika et sa liberté d'inspiration
et d'expression traduisait avec éclat les changements survenus dans ce qui éfait encore I'Union
Soviétique. L'aventure de Sacha, gamin de freize ans interné dans un centre de rééducation
et qui s'en évade pour aller refrouver son pére dans le camp de travail ou il croupit, c'est la
révélation bouleversante d'un amour filial et d’une rage de vivre qui justifient le slogan qu'il
s'est fait tatouer sur un poignet et qui donne son fitre au film. Son périple a travers la Russie,
d la fois picaresque et initiatique, le conduit & des retrouvailles qui sont un moment de grande
qualité émotionnelle. On a évidemment cité en référence Les 400 coups mais on aurait di
évoquer aussi Le Chemin de la vie dans la recherche des ascendances.

Les connaisseurs du cinéma soviétique, en cefte prolifique et féconde période de fransition entre
les contraintes de la raison d'Etat et les trompeuses licences de la loi du marché, n'ignoraient
pas |'existence de Serguei Bodrov depuis la présentation dans divers festivals, dont celui de
La Rochelle en 1990 de son premier film, qu'il revendique comme tel, Les Amateurs. Il y met-
fait en scéne et en crise un groupe de jeunes musiciens rock voyageant dans un bus fatigué
a travers les steppes du Kazakhstan pour faire connaitre leurs compositions & des ouvriers et
des paysans qui n'y prenaient pas grand intérét. De plus, leur pélerinage se changeait peu
a peu en calvaire quand ils se retrouvaient sans argent et affamés, le salut venant des pen-
sionnaires d'un hospice de vieillards qui les invitaient & se produire, en échange d'un repas,
d'ol une rencontre pleine de gravité et d'émotion entre ces étres voués, chacun @ leur maniére,
au mal de vivre. Le cinéaste a ainsi défini son propos : « Le film parle des temps oU les gens
étaient la proie d'un sentiment de désespoir et ot il semblait que rien ne pourrait changer. Les
jeunes voulaient chanter des chansons gaies. Les vieux, inufiles et oubliés, voulaient mourir
dans leurs hospices. J'ai éprouvé une grande compassion pour les uns et pour les autres.
C'était mon devoir de faire un film sur eux et de le faire comme je I'ai fait, amer et sans conso-
lation ». Lors de la réalisation, la perestroika débutait & peine et le film a dii attendre deux
ans |'autorisation de sortie, pour d'évidentes (mauvaises) raisons : ces jeunes sont des
« non professionnels », c'est & dire qu'ils nont pas d'existence aux yeux de la loi, leurs chan-
sons ont été inferdites et leur musique est suspecte, ils rencontrent une femme dont le fils est
mort en Afghanistan. Pour nous, la sobriété quasi documentaire de la mise en scéne et la fer-
veur de la description des rapports humains font fout le prix de ce beau film.

Aprés La Liberté, c'est le paradis, Bodrov réalise Les Joueurs de cartes et cette fois il est en
plein dans 'un des courants majoritaires de la production du moment, le film de gangsters
suscité par la profusion d'argent sale (qui s'investit en masse dans les films bassement com-
merciaux) et la criminalité qu'elle engendre. Les protagonistes sont des fricheurs professionnels
qui ne reculent pas devant le meurtre pour récupérer les dettes de leurs partenaires abusés.
Le théme et le style de I'ceuvre suggeérent l'influence du thriller américain encore qu'assez loin-
tainement par rapport aux classiques du genre, méme si I'on peut déceler dans I'image fi-
nale d'un cadavre flottant sur 'eau un clin d'ceil aux admirateurs de Sunset Boulevard.

Le cinéaste poursuit dans la méme veine du film noir avec Je voulais voir les anges, dont le
héros arrive & Moscou sur sa vieille moto pour exécuter un meurtre commandé par son chef.
Mais sa rencontre avec une adolescente marginalisée, dont il tombe amoureux, va pertur-
ber son plan de travail tout comme sa passion de la route libre, son film préféré étant Easy
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Serguei Bodrov est né en 1948 &
Smakova (Russie). Entré au V.G.I.K.
de Moscou en 1971,

il étudie |'écriture scénaristique et
sort dipldmé en 1974, Il écrit plu-
sieurs sujets de films qui seront portés
& I'écran par Edouard Gavrilov,

Pétr Todorovski, Evgueni
Guerassimov, Boulat Gabitov,
Gueorgui Daniela, Khalmamed
Kakabaeyv, Ivan Vassiliev tout en
écrivant des textes littéraires.

Il débute comme metteur en scéne
en 1984 et se fait particuliérement
remarquer avec les Amateurs
[Neprofessionaly) en 1987.

Filmographie

1984 le Jus de I'herbe a le goit de
miel (Sladkij sok vnutri travy)
1986 Je te hais [Ja tibja nenavisu )
1985-87 Les Amateurs
[Neprofessionaly)
1989 la Liberté, c'est le paradis
(S.ER)
1990 Joueurs de cartes (Katala)
1992 Je voulais voir les anges
(la khotela uvidet angelov)
1992 Roi blanc, reine rouge
(Bely; korol|
1996 Prisonnier du Caucase
(Kavkazski plennik)
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Rider, préférence bien naturelle dans cette coproduction avec les Etats-Unis. Mais ['in-
frigue évoque aussi A bout de souffle comme archétype possible du conflit entre les affaires
et les sentiments et Bodrov y injecte ce qu'il faut de tension et de désinvolture a la fois pour
que le film tmoigne de la compréhensive attention qu'il porte aux réves des jeunes russes
imbibés de culture américaine. Les russes qui apparaissent dans Roi blanc, reine rouge ont
aussi des réves, qui pour I'instant ne les ont menés qu’en Suisse o ils rencontrent un com-
patriote, ancien champion d'échecs exilé de longue date, qui aimerait bien bavarder
avec eux mais suscite une confuse méfiance chez ces touristes encore marqués par I'idéologie
soviétique de réprobation & |'égard des « dissidents ». Le style plus appliqué qu'inspiré de
cette coproduction frangaise est décevant car Bodrov semble s’y comporter, lui aussi,
comme un touriste devant les paysages suisses et ces russes de passage.

Le Prisonnier du Caucase a reu |'année derniére, @ Cannes et dans d'autres festivals, un ac-
cueil trés flatteur, ainsi que le Felix du meilleur scénario européen. Bodrov y renoue avec |'his-
foire russe dans une trés libre adaptation d'un récit de Tolstoi (non cité au générique) qui lui
a fourni son « point de départ, une réflexion sur la guerre et la paix ». Mais |'écrivain avait
pris parfi pour la Russie lors de la sanglante « pacification » de la Tchétchénie au XIX? siécle
alors que le cinéaste a condamné I'« infervention » contre les indépendantistes et leur
donne le beau réle dans le conflit anonyme qu'il met en scéne, a la fois, ditl, comme une
« fragédie », liée a la question du sort des prisonniers, et une « comédie », due & la présence
d'un lieutenant cynique et sarcastique aux cdtés du jeune soldat idéaliste qu'interpréte so-
lidement le propre fils du réalisateur. Ce film remarquable, oU I'onirisme s'insére avec bon-
heur dans le réel, mérite une sortie en salles, attendue en vain jusqu'ici. Bodrov, qui travaille
actuellement & un projet en coproduction avec la France, s'affirme comme une valeur
sire du cinéma russe quand il reste enraciné dans sa culture nationale.

Marcel Martin

SERGUEI BODROV / RUSSIE
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LE JUS DE L'HERBE A UN GOUT DE MIEL
SLADKIJ SOK VNUTRI TRAVY
1984

LES AMATEURS
NEPROFESSIONALY
1985-87

HOMMAGE

Scénario : Serguei Bodrov, Z. Ergalieva. Images : Fyodor
Aranyshev. Musique : Tulingen Makhamodzhanov.
Montage : Valentina Kulagina. Décors : Valeri Kostrin.

Interprétation : Gulshat Omarova, S. Dvosking, V. Tyagalf,
N. Arinbasarova.

Production : A. Bekkulova
1h25 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

« le Jus de I'herbe... est mon premier film. C'est I'histoire
d'amour d'une jeune fille de 14 ans. Lorsque le film fut ter-
miné, j'eus un probléme avec la censure, parce que je mon-
frais des scénes tournées dans un hépitarmilitoire, ou I'on
voyait des soldats blessés pendant la guerre d'Afganistan - la
“querre inconnue” - pour les soviétiques. Mon nom fut refiré
du générique. Treize ans plus tard, je suis frés heureux de pou-
voir enfin montrer ce film ». (Serguei Bodrov)

“Sweet dreams of the grass is my first movie. I¥s a simple love
story of a 14-yearsold girl. When the film was finished, | had
a problem with the censorship, because | had shot few
scenes in a military hospital with wounded soldiers from
Afghanistan - an « unknown war » for the Soviet people. My
name was removed from the credits. Thirteen years later, I'm
really happy to have this film in my program.”

Scénario : Serguei Bodrov, Aleksandr Buravsky. Images :
Fyodor Aranyshev. Musique : Tulingen Makhamodzhanov.
Décors : Vladimir Trapeznikov.

Interprétation : Valentina Talyzina, Amangelius Esalbaey,
Anis Sadykov.

Production : Kazakhfilm
1h20 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Les Amateurs sont un groupe de musiciens qui sillonnent le
Kazakhstan dans leur bus brinquebalant. Invités & jouer
dans une maison de refraite, ils tuent une vache & laquelle un
des pensionnaires était frés attaché...

The "Non-professionals" are a band travelling the kazakh out-
back in a bus. They are invited to play at an old people's
home by its director, but kill a cow which has been lovingly
tended by one of the home's sadder inmates. ..
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LA LIBERTE, C’EST LE PARADIS
SWOBODA ETO RAI

1989

JOUEURS DE CARTES
KATALA
1990

SERGUEI BODROV / RUSSIE

Scénario : Serguei Bodrov. Images : Juri Schiriadse.
Musique : Alexander Raskatov. Montage : Valentina
Kulagina. Décors : Valeri Kostrin. Son : Slava Kerasov.

Interprétation : Volodya Kozyrev, Alexander Bureyev,
Svetiana Gaitau, Vitautus Tomkus.

Production : Mosfilm Studios
1h15 / 35mm / couleur / VOSTF

Sacha, un jeune garcon de treize ans, s'enfuit de son pen-
sionnat. Par hasard, il découvre que son pére, qu'il n'a jamais
vu, est détenu dans un camp de travail, & des kilométres de
la. Il part seul, en train, en bateau, en voiture et & pied, cha-
pardant sa subsistance par ci par I3, croisant sur son chemin
toutes sortes de personnages...

A young 13-year-old boy, Sacha, runs away from his reform
scglool. By accident, Sacha discovers that the father he has
never seen is being held in a criminal jail thousands of kilo-
mefers away. His journey assumes epic proportions, as he
travels by train, boat, car, and on foot, stealing and bribing
along the way, and meeting a succession of people, all
with their own different stories...

Scénario : V. Barakin, Serguei Bordov. Images : S. Taraskin.
Décors : V. Poloakov.

Interprétation : Valeri Garkalin, Elena Safonova, Nodar
Mgaloblishivill.

Production : The Start Association

1h20 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Le mot « katala » désigne en argoi les tricheurs professionnels.
L'un d’eux, un grec, est exclu d'un gang criminel qui éspére
s'emparer de son argent en utilisant sa maftresse et sa fille.
In slang, the word “Katala” means professionnal conmen.
One of them, a Greek, is putting out of a criminal gang who

hopes to grab of his money by using his mistress and his
daughter.
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JE VOULAIS VOIR LES ANGES
|A KHOTELA UVIDET ANGELOV
1992

ROI BLANC, DAME ROUGE
BELY) KOROL
1992

HOMMAGE

Scénario : Serguei Bodrov, Carolyn Cavallero. Images :
Alexei Rodionov. Musique : Mongol Shundan. Montage :
Olga Grinspan.

Interprétation : Alexei Baranov, Natasha Ginko, Liya
Akhedzahakova, Alexei Zharkov.

Production : Screen Angel Production - 12A Studio
1h25 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Bob, dit « bébé », est envoyé a Moscou par la Mafia pour ré-
cupérer auprés de Valera |'argent que ce demnier a volé. Mais
Valera prétend ne pas avoir |'argent. Bob lui donne 24
heures de sursis. La méme nuit, il rencontre une étrange
jeune fille qui I'entraine dans le monde clandestin du sexe et
de la traitrise.

Baby-faced Bob is sent by the mafia to Moscow to find his ex-
friend Valera and retrieve the money he stole or kill him.
Valera doesn’t have the money and Bob gives him 24 hours.
That night he meets a strange young girl who leads him
into an underground world of sex and treachery.

Scénario : Serguei Bodrov, Ganna Oganissian. Images :
Fiodor Azanychev. Musique : Joseph Schwartz. Montage :
Tatiana Egorycheva. Décors : Vor;ri Kostrin. Son : Slava
Kerasov.

Interprétation : André Dussolier, Tatiana Vassilleva, Sacha
Turincev, Zouc.

Production : Initial Groupe / Alhena Films / Metropolis
Filmproduktion / Studio Courier Mosfilm

1h30 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Un groupe syndical se retrouve en Suisse, dans un hétel de
Fribourg, pour une convention. lls ont du temps devant eux,
mais pas d'argent pour tromper |'ennui...

A trade union group meet Uﬁ for a convention in a hotel, in

Fribourg , Switzerland. They have time to kill but no money for
their diversions.
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PRISONNIER DU CAUCASE
KAVKAZSKI PLENNIK
1996

SERGUE| BODROV / RUSSIE

Scénario : Arif Aliev, Serguei Bodrov, Boris Giller. Images :
Pavel Lebeshev. Musique : Leonid Desyatnikov. Montage :
Olga Grinshpun, Vera Kruglova, Alan Baril. Décors : Valery
Kostrin. Son ¢ Ekaterina Popova Evans.

Interprétation : Oleg Menshikov (Sachal, Serguei Bodrov, Jr.
(Vania), Jemal Sii?mrulidze (Abdoul-Mourat), Susanna
Mekhralieva (Dina), Alexei Jharkov (le capitaine), Valentina
Fedotova (la mére).

Production : Caravan Co. / BG Production
1h39 / 35mm / couleur / VOSTF

Deux soldats russes, survivants d'une embuscade en
Tchétchénie, sont faits prisonniers dans un pefit village de mon-
tagne. Le doyen de ce village, AbdoutMourat, garde les deux
hommes en otage contre la libération de son fils, détenu dans
une prison russe.

Two Russian soldiers, survivors of a Cherchen ambush, are
captured and taken to a small mountain village. The village
elder, AbdoulMourat, uses them to negociate freedom for gis
son imprisonned in a Russian jail.
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GIUSEPPE DE SANTIS

Cette hommage a été réalisé en collaboration avec :
Cinecitta International, Divisione dell’Ente Cinema Spa (Rome).

Paques sanglantes
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GIUSEPPE DE SANTIS

i films en dix huit ans (1946-1964), dont certains sont parmi les plus célébres de I'his-

foire du cinéma italien, puis une absence du réalisateur qui s'est prolongée jusqu'a

sa toute récente disparition. Un détachement précoce de la vie active du cinéma qui
n'a pas été le résultat d'un libre choix revendiqué, comme celui d'un Rimbaud mais une exclusion
dont il a profondément souffert (« C'était comme me priver de pain »). Et pourtant, & posteriori,
on peut dire que I'aveuglement coupable des producteurs publics et privés, responsables sa
longue inactivité & fini par faire ressortir la trajectoire fulgurante d'une carriére qui se
condense dans certaines périodes aussi intenses que tourmentées. Les raisons pour lesquelles
le nouveau cinéma italien né au début des années soixante, - par fransformation, non pas en
rupture avec le passé - & évincé I'auteur de Riz amer semblent ajourd'hui plus facilement com-
préhensibles, quoi que certainement incongrues et injustifiables. De toute évidence, la fentation
de la modernité, si forte sous bien des aspects chez De Santis, devenait particuliérement in-

Giuseppe De Santis

Cinéaste et scénariste italien né &
Fondi (ltalie) en 1917. Il fait des
études de droit et obtient ensuite le

tolérable, chez un auteur qui continuait & manifester une inaltérable fidélité au néo-réalisme. dipléme de metteur en scéne au

Les fravailleuses des riziéres qui dansent le boogie woogie, qui méchent du chewing gum, Centro sperimentale de Rome. Dés
qui lisent des romans photo, et surtout qui exaltent leurs attraits physiques non seulement pen- 1940, il écrit dans la revue Cinema,
dant les moments de repos, en sous vétements et soutiens gorges, mais méme au milieu de ~ avec d‘atres péres du néo-éalisme.
'eau pendant I'effort du travail quofidien, voild, diton ce que ne pouvait pas pardonner qu ~ Tout de suite aprés la guerre,

il coordonne la réalisation du film
collectif sur la résistance au fascisme
Jours de gloire (Giorni di gloria,
1945), et dirige son premier film en

metteur en scéne une certaine gauche cinématographique qui se considérait détentrice de
I'idée néo-réaliste. On a trés probablement du apprécier encore moins les références
constantes aux modéles hollywoodiens et cette complaisance fonciére du spectacle ciné-

matographique qui passait & travers les mouvements hardis du fravelling et les séquences ex-  1946. La carrigre de De Sanfis est
plicitement inspirées du polar ou des comédies musicales. On ne pouvait accepter qu'un liée aux sauts et aux confradictions
chantre de la culture paysanne et de ses valeurs comme De Santis, s’enlise dans le mélo- e la politique culturelle du part
drame, crée des vedettes, exalte I'érofisme e recherche le succés auprés du public, comme ~ communiste italien, dont il fut un

des membres les plus influents. Il
meurt en mai 1997 alors qu'il s'ap-
prétait & venir au fesfival de La
Rochelle.

il I'a effectivement souvent trouvé. Son image élaborée, luxueuse, flamboyante, au besoin mus-
clée, qui mélait Renoir avec Pudovkin et Stenberg avec Lang, brisait les canons du nouveau
cinéma de la réalité que lvi-méme, alors jeune critique, avait contribué & définir dans les pages
de « Cinéma ». Les plans de Silvana Mangano et Vittorio Gassman, langoureusement allongés
sur une montagne de riz amoncelé, dans un audacieux jev d’hombre et de lumiére, font le !
tour du monde (e film fut pressenti pour I'Oscar) mais suscite contre De Santis un mouvement
de rejet assez similaire & celui qu'a connu dans ces mémes années pour des motifs tout dif-
férents Roberto Rosselini.

Riz amer représente pour De Santis un « turning point ». C'est certainement le début de |'éro-
sion du patrimoine de crédibilité idéologique acquis lors ses années de critique militante, avec
la collaboration de Visconti (il avait été co-scénariste, assistant réalisateur et administrateur
de fonds dans Ossessione] avec le film de montage Jours de gloire et avec son premier long
métrage Chasse tragique, produit par I'association des partisans et lié au climat de I'aprés
guerre. Mais c'est aussi I'occasion de libérer son énergie créatrice, de montrer sa capacité
de créer des modéles narratifs tout & fait inédits, réélaborés, métissés, puisqu'il naissaient du
croisement entre I'urgence réaliste (la pénible condition des travailleuses saisonniéres dans
les riziéres) et la fentation baroque (la séquence finale avec Silvana Mangano, réprouvée,
dont le corps est recouvert de poignées de riz par ses collégues, en est une exemple fulgurant).
Une occasion que saisit De Santis pour établir quelques unes des connotations fortes de son
cinéma ('atiraction physique des corps, le féminin comme catégorie, une passion pour les
formes de la ritualité) destinées & I'accompagner jusqu’a la fin de sa carriére.

Dans Chasse tragique, la séparation entre bons et méchants est évidente. D'un cété le fascisme
et le bandifisme, de |'autre I'organisation communautaire et socialiste. On respire encore le
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climat de la lutte armée. Les personnages, cependant, échappent déja a cette rigide réparition.
La logique du mélodrame s'insinue dans les plis d'une histoire qui se voudrait exemplaire. Un
cdté trouble et malsain apparait déja dans le récit, faisant dériver sensiblement le comportement
des protagonistes. La collaboratrice, Marléne, exerce un charme maléfique, assez audacieux
dans ce contexte. Le film débute par un travelling qui se souléve du toit d'un camion et met pro-
gressivement en rapport un premier plan de visages qui s'embrassent avec, d'abord, une co-
lonne de voiture qui aménent les paysans & leur liev de travail et, ensuite, la campagne
grouillante d’hommes penchés sur les champs. De Santis tient & mettre en évidence un rapport
étroit entre le destin du groupe et celui des individus - chez lui le drame des éfres acquiert toute
sa valeur dans son rapport avec le drame collectif - et & montrer que le cinéma (qu'il a affronté
dans sa jeunesse aprés avoir abandonné une passion initiale pour I'écriture) est I'instrument
essentiel pour découvrir les données de ce rapport.

Par la suites les « incipit » deviennent une véritable marque stylistique. Riz amer débute avec
la voix off d'un speaker de la radio, qui apparaitra bientdt, et qui décrit le départ des ou-
vriéres. Une fonction multiple : anticiper le sujet, souligner la dureté de la condition féminine
mais en méme temps énoncer, presque d'une facon brechtienne, les limites du spectacle ci-
nématographique. Dans Pdques sanglanfes comme ensuite dans Hommes et loups c’est en-
core une voix off qui sert d'introduction : « C'est le réalisateur du film qui vous parle, moi aussi
je suis né ici... », suivi d'un panoramique sur les protagonistes de ['histoire. Faire du cinéma,
ce n'est ni enregistrer des faits ni filmer des personnages (I'idée zavattinienne du néoréalisme)
mais les metire en scéne explicitement. C'est pourquoi les poses statuaires, les regards vers
'objectif, les mouvements stylisés des acteurs de ce film doivent étre considérés comme les
éléments d'une extraordinaire opération d'abstraction et de formalisation de la matiére nar-
rative et idéologique (bien que le premier objectif de cette démarche soit la recherche du ty-
pique et du populaire, le résultat comporte quelque chose d'étrange et d'hallucing qui est fort
éloigné de la tradition du cinéma italien).

Méme lorsque De Santis passe des histoires liées @ la terre (ce qui sera encore le cas de Jours
d’amour, une fausse comédie de meeurs pleine de finesse qui rappelle le John Ford de la
Dépression, et de Hommes et Loups) a des films de villes, ses caractéristiques se maintiennent.
Rome dans Onze heures sonnaient et Naples dans La Fille sans hommes n’ont rien de mé-
tropoles urbaines et se présentent plutdt comme des microcosmes populaires amplifiés par
I'utilisation trés libre que fait De Santis des moyens de communication comme la radio, la
presse, la publicité, le cinéma lui-méme. Le fait est que ces deux ceuvres, tout en conservant
une richesse secréte et perceptible sous I'arfifice exacerbé, perdent la spontanéité de la ma-
niére (oxymore apparent dans le cas de De Santis) qui avait caractérisé ses films précédents.
Plus riche que jamais de réves chimériques et irréalisables, soit & cause de I'apreté politique
sous-entendue, soit & cause de situations scabreuses, Giuseppe De Santis entre au début des
années soixante dans une seconde période, greffant son cinéma sur le cinéma socialiste de
la Yougoslavie (la Strada lugua un anno) et de I'Union Soviétique (ltaliani brave
gente/Marcher ou mourir). Plus en accord avec une position d'intransigeance éthique de leur
auteur qu'avec ses ressources expressives, ces deux films, qui offrent pourtant encore des mo-
ments de grand cinéma, marquent I'abandon d'une tension qui avait soutenu la construction
cinématographique du réalisateur.

la place de Giuseppe De Santis dans I'histoire du cinéma italien, et dans une certaine me-
sure européen, a été amplement reconnue par la crifique la plus récente; il reste, indé-
pendamment de fout jugement, le précurseur d'un cinéma de la modernité ob chaque film com-
prend et exhibe obligatoirement la conscience des mécanismes qui le régissent.

Andréa Martini

GIUSEPPE DE SANTIS / ITALIE

Filmographie

1945 Jours de gloire
(Giorni qu gloria)
co-réalisation : Mario Serandrei,
Luchino Visconti et Marcello
Pagliero
1946 Chasse tragique
(Caccia tragica)
1949 Riz amer [Riso amaro)
1950 Péques sanglantes
[Non c'é pace tra gli ulivi)
1952 Onze heures sonnaient
[Roma ore undici)
1953 La Fille sans homme
(Un marito per Anna Zaccheo)
1954 Jours d’amour
(Giorni d'amore)
1956 Hommes et loups
(Uomini e luppil
1957 La Route d'une année
(La strada lunga un anno)
1960 La Gargonniére
1964 Marcher ou mourir
(ltaliani brava gente
1972 Un apprezzato professionista
di sicurso avvenire
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JOURS DE GLOIRE
GIORNI DI GLORIA

1945
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CHASSE TRAGIQUE
CACCIA TRAGICA
1946

HOMMAGE

Images : Massimo Terzano, Giovanni Pucci. Musique :
Costantino Ferri. Montage : Mario Serandrei, C.A. Chiesa.
Son : Bruno Brunacci, Giovanni Paris, Vittorio Trentino.

Commentaire : Umberto Calosso, Umberfo Barbaro.
Production : PWB Film Division / Cinéac / ANP|
1h15 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Giorni di gloria consfitue un vaste documentaire sur la libé-
ration de ?’Italie et sur la lutte des partisans contre les alle-
mands et les fascistes. Le film est composé de matériaux
d'actualité et de séquences tournées spécialement pour étre
insérées au montage. Parmi celles<i se détachent les images
vibrantes tournées par Visconti pendant le procés et 'exécution
de I'expréfet fasciste Caruso, et par Pagliero sur le massacre
des Fosses Ardéatines. Concu au coeur de la lutte antifasciste
et monté immédiatement aprés la libération, Giorni di gloria
constitue un des documents les plus significatifs du cinéma de
Résistance.

Giorni di gloria consitufes a vast documentary on the liber-
ation of ltaly and the partisan’s fight against the Germans and
the fascists. The film is comprised of contemporary footage
and sequences specially shot for inclusion during the editing.
Noteworthy amongst these are the vibrant images shot by
Visconti during the trial and execution of the facist ex-Prefect
Caruso and those by Pagliero on the Ardéatine Grave mass-
acre. Planned during the heat of the antifascist fight and
edited immediately affer the liberation, Giorni di gloria
consitutes one of the most significant documents in resist-
ance cinema.

Scénario : Michelangelo Antonioni, Umberto Barbaro,
Giuseppe De Santis, Carlo Lizzani, Cesare Zavattini. Images :
Otello Martelli. Musique : Giuseppe Rosat. Montage :
Mario Serandrei. Décors : Carlo Egidi.

Interprétation : Vivi Gioi (Daniela dite Lili Marlene), Andrea
Checchi (Alberto), Carla del Poggio (Giovanna), Massimo
Girofti {Michele}, Vitiorio Duse (Giuseppe), Checco Rissone
(Mimi).

Production : ANPI

1h20 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Inspiré par un fait divers, le sujet de Chasse tragique nous
plonge au plus profond des problémes de ['lialie d'aprés-
guerre : la réadaptation des prisonniers et déportés, le mar-
ché noir, et la réforme agraire d’o naissent, sur d'immenses
terrains abandonnés, des coopératives agricoles dont dépend
le sort de milliers de sans+ravail. Une subvention d’Etat,
destinée & I'achat de troupeaux et de matériel, est volée par
une bande & la solde des propriétaires. La foule, solidaire des
paysans, lui donne la chasse.

Inspired by a real event, the subject of Caccia tragica
conveys many of the principal problems of postwar ltaly: the
readaptation of the prisonners and the deported, the black
market, the agricu/r)ural reforms which the cooperatives
originated, giving work fo thousands on the immense disused
lands. A state grant destined for the purchase of animal
herds and material is stolen by a gang working for the
landowners. In support of the peasants, the crowd helps to
track them down.
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RIZ AMER
RISO AMARO
1949

PAQUES SANGLANTES
NON C’E PACE TRA GLI ULIV
1950
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Scénario : Corrado Alvaro, Giuseppe De Santis, Carlo
Lizzani, Carlo Musso, Ivo Perilli, Gianni Puccini. Images :
Otello Martelli. Musique : Goffredo Petrassi, Armando
Trovajoli. Montage : Gabriele Varridle.

Interprétation : Vitiorio Gassman (Walter), Doris Dowling
(Francesca), Silvana Mangano (Silvana Melega), Raf Vallone
(Marco Galli), Checco Rissone {Aristide), Nico Pepe (Beppe),
Adriana Sivieri (Celeste).

Production : Lux Film
1h40 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Les « mondine », fravailleuses temporaires venues des quatre
coins de ['lfalie pour planter le riz & la chinoise dans les
plaines du Nord, sont exploitées par les gros propriétaires qui
jouent de la rivalité entre les « réguliéres » qui ont un contrat,
et les « clandesfines », pour augmenter les cadences. Sur cette
toile de fond socio-politique se dessine une intrigue roma-
nesque entre deux hommes et deux femmes qui sont les
quatre principaux personnages du film.

The “mondines” are seasonal workers from every corner of
Italy who have come fo the northern plains fo plant rice in the
Chinese manner. They are exploited by the landowners who
play on the rivalities between the “regulars” on contract
and the “clandestines” to increase the rhythm. On this socio-
political background, a romantic affair becomes apparent
between two men and two women who are the film’s four
prinicipal characters.

Scénario : Libero De Libero, Carlo Lizzani, Giuseppe De
Santis. Images : Piero Portalupi. Musique : Goffredo Pefrassi.
Montage : Gabriele Varriale. Décors : Carlo Egidi.

Interprétation : Raf Vallone (Francesco Dominici), Lucia
Bosé (Lucia Silvestri), Folco Lulli (Agostino Bonfiglio), Maria
Grazia Francia (Maria Grazia Dominici), Dante Maggio
(Salvatore Capuano).

Production : Lux Film
1h40 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Profitant de la guerre, |'antipathique Bonfiglio s'est enrichi. Il
domine les pauvres bergers des environs qui, passivement, ac-
ceptent sa loi. Seul francesco ose se révolter : Bonfiglio lui a
volé ses moutons et s'appréte & acheter la belle Lucia.
Francesco, décide de reprendre son bien et apprend & ses dé-
pens qu'on ne rétablit pas facilement la vérité dans une
communauté dominée par le mensonge et I'argent.

The disagreeable Bonfiglio has grown rich due to the war. He
holds sway over the poor local shepherds who passively
accept his law. Only Francesco dares fo revolt: Boniglio
stole some of his sheep and is preparing to buy the beautiful
Lucia. Francesco decides to get his property back and learns
to his cost that one doesn't restore truth easily in @ community
dominated by lies and money.
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ONZE HEURES SONNAIENT
ROMA ORE UNDICI
1952

LA FILLE SANS HOMME
UN MARITO PER ANNA ZACCHEO
1953

HOMMAGE

Scénario : Cesare Zavattini, Basilio Franchina, Giuseppe De
Santis, Rodolfo Sonego, Gianni Puccini. Images : Otello
Martelli. Musique : Mario Nascimbene. Montage : Gabriele
Varriale. Décors : Léon Barsacq.

Interprétation : Lucia Bosé (Simona), Carla del Poggio
{Luciana), Maria Grazia Francia (Cornelia), Lea Padovani
(Catering), Delia Scala (Angelina), Elena Varzi {Adriana), Raf
Vallone (Carlo).

Production : Transcontinental Film / Titanus
1h45 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

« On demande dactylo, prétentions modérées. Se présenter
a 11 heures, Lorgo Circences 37, Rome ». A la suite de cette
pefite annonce, plus de deux cents jeunes filles se présentérent
a |'adresse indiquée. Il y eut des bousculades et I'escalier de
I'immeuble s'écroula. Il y eut des mortes et de nombreuses

blessées. Le film est firé d'un fait divers qui endevilla Rome en
1950.

“Typist wanted, reasonable salary. Apply at 11am at lorgo
Cirences 37, Rome”. Following f%s cfzssified ad, more than
two hundred young women showed up at the indicated
address. There was a scramble and the building’s staircase
collapsed, resulting in several deaths and numerous injuries.
The film is drawn gom a real event which plunged Rome into
mourning in 1950.

Scénario : Giuseppe De Santfis, Alfredo Giannetti, Salvatore
Laurani, Elio Petri, Gianni Puccini, Cesare Zavattini. Images :
Otello Martelli. Musique : Rino Da Positano. Montage :
Gabriele Varriale. Décors : Carlo Egidi.

Interprétation : Silvana Pampanini (Anna Zaccheo), Amedeo
Nazzari (docteur llluminato), Massimo Girotti (Andrea),
Umberto Spadaro (Don Antonio).

Production : Domenico Forges Davanzati
1h35 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Anna Zaccheo est belle, pauvre et honnéte. Elle lit la presse
du cceur, réve de se marier, d'avoir des enfants, et d'échap-
per & la misére du milieu familial en sauvant sa dignité. Un
poissonnier la demande en mariage. C'est une union ines-
pérée et la famille se réjouit : avec I'argent du gendre, on mé-
nera une vie dovillette. Anna refuse : se vendre & un vieux
n’est conforme ni aux schémas de la morale traditionnelle, ni
aux enseignements des « romanzi a fumetti »...

Anna Zaccheo is beautiful, pjlor jnd hontfest. She reahds the
ress Agongy Aunt pages avidly, dreams of marrying, havin
Fc)hildren and leaving Si)ehind t)llwe the poverty c?fl hgr famiffl
situation whilst refaining her dignify. A fishmonger asks for her
hand in marriage. I's an unhoped-for union which delights her
family; with the son-in-law’s money, a cushy life is for the
asking. Anna refuses: to sell herself to an old man isn't
conform with the instructions of traditional morality or the

teachings found in “romanzi a fumetti”.
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JOURS D’AMOUR
GIORNI D'AMORE
1954

HOMMES ET LOUPS
UOMINI E LUPPI
1956

GIUSEPPE DE SANTIS / ITALIE

Scénario : Libero De Libero, Giuseppe De Santis, Elio Petri,
Gianni Puccini. Images : Otello Martelli. Musique : Mario
Nazicimbene. Montage : Gabriele Varriale. Décors : Carlo
Egidi.

Interprétation : Marcello Mastroianni (Pasquale), Marina
Vlady (Angela), Angelina Longobardi (Concetta), Dora
Scarpetta (Nunziata), Givlio Cali (grand-pére Pietro),
Fernando Jacovolta (Adolfo), Renato Chiantoni (Francesco),
Pina Galliani (grand-mére Filomena).

Production : Excelsa Film
1h38 / 35mm / couleur / VOSTF

Dans un village de la Ciociaria, & michemin entre Rome et
Naples, deux jeunes gens, Pasquale et Angela s'aiment et veu-
lent se marier. Mais ils sont frop pauvres pour faire la noce se-
lon les rites traditionnels... Les deux familles décident d'user
d'un sfratagéme : Pasquale enlévera Angela, ils passeront un
jour ou deux seuls et, au retour, il ne restera plus qu'a les mo-
rier sans cérémonie, donc sans frais.

In the village of Ciociaria, halfway between Rome and
Naples, two youngsters are in love and wish to marry. But
they're too poor fo celebrate the wedding according to the
traditional rites. The two families decide to use a strategy: if
Pasquale abducts Angela and they spend several days alone
together, they can ge married without a ceremony, thus
avoiding any financial expense.

Scénario : Giuseppe De Sanfis, Tonino Guerra, Elio Petri, Ugo
Pirro, Gianni Puccini, Ivo Perilli. Images : Piero Portalupi.
Musique : Mario Nascimbene. Montage : Gabriele Varriale,
Décors : Ottavio Scotti.

Interprétation : Silvana Mangano (Teresa), Yves Montand
(Ricuccio), Pedro Armendariz {Giovanni), Irene Cefaro
(Bianca), Giulio Cali {Nazareno}, Euro Teodori [Amerigo),
Giovanni Matia [Pasqualino}, Guido Celano (Don Pieiro).

Production : Titanus
1h4a3 / 35mm / couleur / VOSTF

Dans les Abruzzes, les loups sont toujours un danger. Les vi-
lageois voient arriver des louvetiers, cLasseurs progassionnels,
qui se font héberger pour I'hiver par la commune ou par un
gros propriétaire. lls montent la garde autour des troupeaux,
et s'ils tuent un loup, ils regoivent une forte prime avant d'al
ler promener leur trophée de village en village.

In the Abbruzza wolves pose a constant danger. The villagers
see the professional wolkhunters arrive, they will be lodged
by the common people or by an important landowner for the
winter. They keep waich over the herds and if they kill a wolf
they receive a substantial bonus before showing off their
trophy from village fo village.
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LA ROUTE D’UNE ANNEE
LA STRADA LUNGA UN ANNO
1957

MARCHER OU MOURIR
[TALIANI BRAVA GENTE
1964

HOMMAGE

Scénario : Giuseppe De Santis, Maurizio Ferrara, Tonino
Guerra, Elio Petri, Gianni Puccini, Mario Socrate. Images :
Marco Scarpelli. Musique : Vladimir Kraux-Rajteric.
Montage : Boris Resija. Décors : Zrilimir Zagota.

Interprétation : Silvana Pampanini (Giuseppina Pancrazi,
Eleonora Rossi Drago (Susanna), Massimo Girotti
(Chiacchera), Bert Sotlar (Gugliemo Cosma), Milivoje
Zivanovic (Davide), Gordana Miletic (Angela).

Production : Roberto Amoroso
2h10 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Dans un petit village misérable ob régne un perpétuel chd-
mage, des jeunes gens décident de construire eux-mémes une
route officiellement prévue depuis longtemps, mais toujours re-
tardée, espérant que d'autres les suivront et que tous feront en-
suite respecter leur volonté d'étre payés pour leur travail. Ainsi
se trouvera résolu dans I'immédiat le probléme du chémage,
et dans I'avenir, celui de la survie du village enfin doté de
moyens de communication décents.

In a small impoverished village, where pertepual un-
employement is the order of the day, a group of young
adults decide to construct themselves the road which was
officially planned long ago, but constantly delayed, hoping
that others will follow and that they will all be eventually paid
for their work. Thus the pressing problem of employment
can be resolved, and the village's survival can be quaranfeed
with proper communication at last.

Scénario : Sergei Smirov, Ennio De Concini, Giuseppe
De Santis, Augusto Frassinetti, Gian Domenico Giagni.
Images : Tony Secchi. Montage : Mario Serandrei, Claudia
Moskvina. Décors : Ermmanno Manco.

Interprétation : Arthur Kennedy (Ferro Maria Ferri), Tatiana
Samoilova (Sonia}, Gianna Prokhorenko (Katia), Raffaele
Pisu (Libero Gabrielli), Andrea Checchi (col. Sermonti),
Roccardo Cucciolla (Giuseppe Sanna}, Nino Vingelli (serg.
Mafredonia).

Production : Mosfilm / Galatea
1h44 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Pendant la seconde guerre mondiale, des soldats italiens sont
envoyés sur le front russe. Pour n‘avoir jamais eu de ré
flexion politique, pour avoir passivement accepté les re-
montades héroifiques du fascisme mussolinien, ces Romains,
ces Napolitains, ces méridionaux exubérants pataugent dans
la boue ukrainienne : ils exécutent avec dégoilt les ordres que
leur donnent les allemands et ils meurent sur les bords du Don,
cernés par le froid, sous le feu roulant des orgues de Staline.

During the Second World War ltalian soldiers were sent to the
Russian front. Because they never had any political reflexes,
because they passively accepted the heroic exhorfations of
Mussolini’s fascism, these Romans, Neapolitans, these southern
exuberants floundered in Ukrainian mud: distastefully the
excuted the orders given by Germans and they die alongsiJe
the Don, encircled by the cold, under running fire from rocket
launchers.

S By
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UN APPREZZ A'I'o PROFESSIONISTA Scénario : quseppe De Santis, Giorgio Salvioni. Images :

Carlo Carlini. Musique : Maurizio Vandelli. Montage :
DI S|CURSO AVVENIRE Adriano Tagliavia. Décors : Giuseppe Selmo, Enrico Checchi.

Interprétation : Lino Capolicchio (Vincenzo Arduini), Riccardo
1972 Cucciolla {Nicola Parella), Femi Benussi (Luciefta Arduni),
Robert Hoffmann (Don Marco), Andrea Checchi (pére de
Vincenzo), vo Garrani (pére de Lucietta), Yvonne Sanson
{mére de Lucietta).

Production : Giuseppe De Santis / Giorgio Salvioni
1h40 / 35mm / couleur / VOSTF

Un arriviste est amené, pour conquérir bien-fre et pouvoir, d
concevoir des plans monstrueux et criminels. Un prétre fervent
et loyal, etouﬁe par les lois restrictives et depossees de
'église, est contraint de les renier lorsqu'il réalise qu'il est & la
recherche d'un espace plus humain, lndlspensolje au déve-
loppement de sa personnollle Une opologle deli impuissance
morale et matérielle & laguelle nous contraint la société. Le film
fut bloqué par la commission de censure pour « offense aux
bonnes meeurs » avant d'étre finalement interdit aux moins de
dix-huit ans.

A gogetter devises different grandiose criminal plans with the
idea of acquiring power and material wellbeing. A fer-
vently upright priest is obliged to renounce the anfiquated and
restrictive church laws stifling him, when he realises that he is
searching for a more humane space, propice fo the deve-
lopment of his personality... A vindication of the moral and
material powerlessness that society imposes on us. The film
was censored for “offenses to public decency” before fi-
nally being released with a R18 certificate.

LES 300 COMMERCANTS "VIVRE LA VILLE"

AFFICHENT LE
“FESTIVAL IN
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JEAN-CLAUDE GUIGUET

n seulement trois longs métrages et deux courts, Jean-Claude Guiguet a su marquer

le cinéma frangais de notre temps ; & l'instar d'un Jean Grémillon, Guiguet est arti-

san sensible et rigoureux, donc vrai poéte. La palette infime de ce classique discret,
indifférent aux fanfares médiatiques, reprend inlassablement les seuls enjeux qui comptent,
pour un cinéaste digne de ce nom : le piége invisible des apparences, le miracle permanent
de la réalité. Cinéma paradoxal, nourri de fine culture et traversé d'une violence sans nom;
art hautement musical, oV la limpidité découvre des abimes. Chez Guiguet, le sonore est ce
qui échappe au visuel et le dépasse. C'est I'espace naturel de tous les secrets; le lieu du mys-
tére, le point de la création. Guiguet filme |'au-deld musical du visible ; une ponctuation a dis-
tance qui est le coeur de la mise en scéne. Guiguet cadre des voix : celles des vivants — hap-
pées dans le champ — et celles des morts. On touche ici a Iindicible. Celui de la musique,

Jean-Claude Guiguet
Cinéaste francais né en 1948.
Critique de cinéma dans plusieurs

cet écho d'un autre monde ; quand la peinture reste le reflet de notre monde. le cinémaac-  oyues de 1970 4 1975,

corde les échos de I'au-dela aux reflets de I'en-dega. L'émotion est ici de I'ordre de la mo- Chroniqueur & la N.R F. de 1975
dulation. Loin des secousses qui pilonnent trop souvent le spectateur, Guiguet tire du cinéma & 1978 et aux Etudes de 1985

de subtiles vibrations. Sa pefite musique est grande peinture : il prolonge la lumiére tamisée, G 1990. Assistant de Paul Vecchiali
secréte, de son grand-oncle, le peintre Frangois Guiguet. On peint et I'on joue de la musique et de Jean-Claude Biefte, décorateur
dans les films de JeanClaude Guiguet, ces opéras intimes. Opéras implicites o la vocalite @ costumier pour Le Thédtre

des matiéres et Loin de Manhattan

des arias solistes et des ensembles garde la rigueur de la musique de chambre. Ce n’est pas de JeanClaude Biette.

un hasard si le Mirage cite le modéle des opéras infimes qu'est Cosi fan tutte; un opéra qui

indique par ailleurs la direction des films de Guiguet : chez le cinéaste, I'horizon du désir ren- Filmographie

voie toujours & la pleine conscience de la valeur du réel. Au lieu de se perdre dans le réve, 1078 les Belles Maniéres

il est préférable d'ouvrir les yeux sur ce qui nous entoure ; nous catoyons linvisible sans soup- 1983 Archipel des Amours
gonner sa présence. [cinquiéme épisode d'un film

a skefches : La Visiteuse)

Le mystére est palpable ; on le porte en soi. Le sens profond de |'existence git dans le secret ;ggg f:l;ﬁﬁg;%sai"' gl
des coeurs. Comme la comtesse mozartienne des Noces de Figaro et la Femme dont on parle 1996 L'Amour est G réinventer
de Mizoguchi, Maria Timmler a dans le Mirage la révélation de la vie aux portes de la mort; (Episode : Une Nuit ordinaire)

cette épiphanie est saveur inoubliable d'un paradis perdu — le temps a posé le voile du deuil
sur 'amour impossible d'une jeunesse enfuie. Son désir d'enfanter est ce pressentiment : frans-
mettre la vie, c'est en accepter le terme. Sa mort sera donc filmée comme la seconde nais-
sance de sa fille : la téte d’Anna émerge dans le cadre. Le seul secret est la musique silen-
cieuse du mouvement de la vie qui unit ce qu'on croyait disjoint. Le printemps d’Anna désigne
implicitement |'automne de sa mére comme ultime embellie d'un été tardif aux portes de I'hi-
ver. L'afflix des couleurs et des sons est effusion annonciatrice d'une disparition. La plénitude
appelle I'idée du vide. L'absence est saisie au cceur de la présence ; I'attachement sensuel
au monde se double secrétement d'un détachement consenti. Réconciliation, sérénité sensibles
dans le lied de Strauss, lueur teintée d’ombres fantomatiques.

Le plus récent film d'un cinéaste donnant I'état présent de sa recherche, les quelques minutes
d'Une nuit ordinaire condensent & nos yeux I'art de Guiguet. Ce diamant réconcilie
Jacques Tati et Carl Dreyer : du premier il afteint la grdce, du second le mystére. On navigue
entre Playtime et lls atirapérent le bac. Qu'estce a dire 2 Au début, la promenade nocturne
d'un cycliste, reprenant le refrain d'une chanson de Brassens chantée par Patachou, J'ai ren-
dez-vous avec vous... La légéreté, I'entrain du personnage ne dissimule pas la gravité du
contexte (I'homme va rejoindre son ami malade a I'hépital), il la met en fait secrétement en
relief. Ce chant résonne comme un exorcisme des puissances de la Ténébre, un défi héroique
lancé a la bétise de la destruction des corps et des ames. Autour du cycliste solitaire, fu-
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nambule tétu, les vampiriques puissances de la nuit rédent sans répit. Deux femmes en dé-
capotable le toisent, froidement assoiffées de sang. Elles préfigurent les deux étranges in-
firmiéres, privées de corps, qui suivront : chez Guiguet, le réalisme ne se départit jamais d'un
fantastique feutré. Face au Mal, il n'est d'héroisme que pudique, pour ce cinéaste stoicien
qui scrute inlassablement les énigmes du quotidien. A la fin, un grand plan calme, semi-ir-
culaire, part d'un terrible goutteg-goutte (mais I'on parle alors d'un délicieux pot de miel) pour
aboutir au visage tendrement douloureux du personnage ; la caméra a glissé le long de deux
corps : celui, bléme, déja lointain, du locataire provisoire de cette chambre d'hépital, puis
celui, glorieusement nu, resplendissant, de I'homme en pleine vie. Mort et Vie ne sont plus
opposifion : ces idées sans dge s'apprivoisent, elles dévoilent méme leur parenté d'évidence.
Et I'obscurité se fait pour ce qui se révéle le plan matriciel de ce film au charme insondable ;
nuit primordiale oU s'échange un dernier dialogue murmuré avant que ne s'éléve, en une vo-
calise contemplative, la voix pure d’'Hugues Cuénod dans la deuxiéme Legon de ténébres de
Couperin. Les contradictions se résolvent en cette ataraxie inespérée, miracle sans emphase.
L'émotion intime qui étreint alors n'est pas le produit d'un systéme efficace, mais le don mys-
térieux d'une Gme sceur; affaire de télépathie 2 D'empathie subtile, sans doute. Pour qui sait
'ceuvre rare de ce cinéaste hors pair, poéte avant tout, un passionnant réseau se dessine au-
tour de cette courte fable partfaite : I'initiation des Belles Maniéres, la fatalité de Faubourg
SaintMartin, I'ambiance du Mirage, la perfection fantématique de La Visiteuse; en attendant
le nouvel opus que ciséle déja Guiguet. Allant & I'essentiel, il sait faire partager la ferveur
de l'invisible, cette pierre de touche du cinématographe.

Philippe Roger
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LES BELLES MANIERES
1978

LA VISITEUSE
(5% EPISODE DE 'ARCHIPEL DES AMOURS)
1983

HOMMAGE

Scénario : Jean-Claude Guiguet. Images : Georges Strouvé.
Musiques : Berlioz, Beethoven, Brikner, Mozart, J. Strauss.
Montage : Paul Vecchiali, Franck Mathieu. Son : Jean-
Francois Chevalier.

Interprétation : Héléne Surgére (Héléne), Emmanuel Lemoine
(Camille), Martine Simonet (Domino), Hervé Duhamel (Pierre},
Nicolas Silberg (Georges), Howard Vernon (Le directeur de
la prison).

Production : Diagonale

1h30 / 35mm / couleur

Un jeune homme, Canille, provincial et prolétaire, devient
I'employé d'une femme encore belle et séduisante, Héléne
Courtray, bourgeoise raffinée, aisée et éclairée qui I'em-
bauche pour s'occuper de son fils reclus volontaire dans sa
chambre depuis des années. Deux étres, deux mondes se ren-
contrent. e rapport du jeune homme & cet univers clos,
éfrange et étranger tourne bientdt au drame.

Canmille, a young, provincial, proletarian man works for
Heéléne Courtray, who is still beautiful and seductive. She's a
sophisticated, cultivated and well-to-do woman who has en-
gaged him to care for her reclusive son who has spent
the past few years voluntarily locked up in his room. An
encounter befween two persons and two worlds where the
relationship of the young man fo this closed, strange and
unknown universe rapidly turns fradegy.

Scénario : Jean-Claude Guiguet. Images : Georges Strouvé.
Montage : Paul Vecchiali. Son : Jean-Frangois Chevalier.

Interprétation : Francoise Fabian, Héloise Mignot.
Production : Diagonale
10mn / 35mm / couleur

Blessée dans son amour de femme abandonnée, Claire vient
confier son chagrin & une amie de longue date. Celle<i lui pres-
erit surlechamp quelques conseils sur I'art de la guérison...

Deserted and wounded lc?/ the man she loves, Claire confides

her grief to a long-standing friend. On the spot, her friend
gives her some advice on the art of healing...




HOMMAGE

FAUBOURG ST-MARTIN
1986

LE MIRAGE
1992

JEAN-CLAUDE GUIGUET / FRANCE

Scénario : Jean-Claude Guiguet. Images : Alain Levent.
Musique : Serge Tomassi. Montage : Kadicha Bariha. Son :
Jean-Francois Chevalier.

Interprétation : Frangoise Fabian (La Marquise), Patachou
(Madame Coppercage), Marie-Christine Rousseau (Marie},
Stéphane Jobert (Paul), Ingrid Bourgoin (Suzanne), Emmanuel
Lemoine (Frangois).

Production : Paulo Branco

1h30 / 35mm / couleur

Un hdtel trois étoiles du Xéme arrondissement est tenu par une
dame trés distinguée ayant du panache et...du caractére,
Mme Coppercage. Cette dame accueille parmi des touristes
fortunés de passage a Paris, trois femmes auxquelles elle loue
trois chambres au mois. Marquées par la vie, chacune @ sa
fagon, ces trois femmes vivent comme elles peuvent, sans fer-
mer les yeux sur ce que le monde - et surtout les hommes- at-
tendent d'elles.

A three-star hotel in Paris’ 10th arrondissement is managed by
Madame Coppercage, a particularly distinguished woman re-
nowned for her gal?anf and character. Aside from the rich
tourists passing through Paris, she rents three rooms on a
monthly basis to three women. Each of whom, marked in dif
ferent ways by life, live as they can, without closing their eyes
to the world around them - in particular men - whom they
await.

Scénario : Jean-Claude Guiguet. Images : Alain Levent.
Montage : Jacques Gagne. Décors : Gérard Estero. Son $:
Yvon Benoit.

Interprétation : Louise Marleau (Maria Timmler), Fabienne
Babe (Anna Timmler), Marco Hofschneider (Edouard
Tommler), Véronique Silver (Jeanne), Christopher Scarbeck
(Ken Keaton).

Production : Henry Lange, Richard Sadler, Artur Brauner,
Raphaél Blanc

1h35 / 35mm / couleur

C'est le jour de I'anniversaire de Madame Timmler, dans une
localité des rives du lac Léman, au coeur de cette nature qui
a toujours apporté & celle que 'on fate aujourd'hui, un secret
afflux de santé et d'ardeur a vivre. Née au printemps, fille du
mois de mai, les années n'ont pas altéré I'éclat et le rayon-
nement de sa beauté. Quant & son ardeur a vivre, il semble
que la présence intermittente de Ken Keaton, jeune américain
professeur de son fils Edouard, y soit pour quelque chose...

In a village on the shores of Lake Leman, where nature has al-
ways nurtured a secret flow of healing and fervour for life to
Madame Timmler who is celebrating ﬁer birthday today. Born
in spring, daughter of May, the years have not altered her
radiant beauty. Her ardour for life seems linked to the irregular
presence of her son’s Edouard'’s young American feaﬁger.
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JEAN-CLAUDE GUIGUET / FRANCE

UNE NUIT ORDINAIRE o
(10% EPISODE DE 'AMOUR EST A REINVENTER)
1997

80

HOMMAGE

Scénario : Franck Demuces, Jean-Claude Guiguet. Images :
Philippe Bottiglione. Montage : Khadicha Bariha. Son :
Jean-Frangois Chevalier.

Interprétation : Philippe Garziano, Emmanvuel Boleve,
Thomas Badek.

Production : Litfle Bear
6m40 / 35mm / couleur

Un jeune homme traverse Paris & vélo pour rejoindre & I'hé-
pital son ami malade. lls passent la nuit ensemble.

A young man cycles across Paris fo meet his sick friend in hos-
pital. They spend the night together.
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GORAN PASKALJEVIC / YOUGOSLAVIE

GORAN PASKALJEVIC

u cours des trois derniéres décennies, mes activités m’ont réguliérement conduit

dans les diverses républiques de Yougoslavie. J'y ai fait la connaissance de

nombreux cinéastes talentueux. Un de ces réalisateurs est devenu pour moi plus
qu’une simple connaissance de passage, c’est Goran Paskaljevié.

Il reconnait avoir été formé par le cinéma de De Sica et de Cesare Zavattini. Le Voleur de
bicyclette était son film favori & I'époque ob, jeune spectateur, il fréquentait les salles de ci-
néma. S'il y avait une legon  tirer du néo-réalisme italien, ce serait le pouvoir qu'un acteur
non professionnel peut exercer sur un scénario et la magie qu'il peut créer sur un écran de
cinéma. Cette legon a été trés tét apprise par nofre jeune réalisateur belgradois qui a étudié
a la FAMU, I'école de cinéma de Prague, dans la classe de Elmar Klos, avec Markovi¢,
Karanovic, Zafranovié, Grli¢ et quelques années plus tard, Kusturica.

Un an aprés son arrivée & la FAMU, Goran Paskaljevié s'est frouvé en premiére ligne pour
assister & I'agonie de Prague envahie par les chars soviétiques et les troupes du Pacte de
Varsovie. Mais, il fut aussi témoin de la résistance des infellectuels tchéques et slovaques et
découvrit les critéres esthéfiques qui régissaient en 196869 la création de films dans les stu-
dios de Barrandov et qui surpassaient et couronnaient les réalisations antérieures des cinéastes
de la Nouvelle Vague. Qui plus est, et tout & son crédit, Goran Paskaljevié participa lui-méme
a ce remarquable élan de création en tournant un film d'étudiant & la FAMU - un documentaire
de douze minutes intitulé Monsieur Hrstka (Pan Hrstka, 1969) - qui fut interdit, tout comme
une douzaine d'autres films.

Invité au Festival du Court Métrage d'Oberhausen et comprenant qu'accepter pourrait en-
frainer son expulsion de la FAMU - parce que la nouvelle direction de I'école était sur le point
d'interdire son film considéré comme « offensant pour le systéme socialiste et néfaste pour
I'ordre social » - Paskaljevi¢ a, contre sa volonté, repoussé I'offre. Monsieur Hrstka avait tou-
tefois été vu par quelques personnes importantes dans la communauté cinématographique
de Prague, et Goran Paskaljevi¢ s'est retrouvé du jour au lendemain, admis dans les
rangs des réalisateurs de la Nouvelle Vague comme Forman, Menzel et Chytilova.

« Tout art est une révolte contre la destinée humaine », a affirmé André Malraux. Trop sou-
vent, nous oublions que la révolte est I'essence méme de |'art. Observez les personnages des
films de Goran Paskaljevi, et I'affirmation de Malraux prendra tout son sens. Ses « héros »
sont des ratés, des étres rejetés, des pauvres, des jeunes et des vieux, des exclus, des hommes
en marge de la société qui luttent pour se surpasser alors que fout est contre eux. Tout comme
Antonio dans Le Voleur de bicyclette de De Sica, qui passe un dimanche désespéré 4 la
recherche d'un moyen de subsistance, ses héros sont le plus souvent des hommes chaleureux,
sympathiques et accrocheurs.

Pourquoi... Et les jours passent a-+il rempli les salles de cinéma yougoslaves bien que n'y ap-

paraisse aucun nom d'acteur connu, pourquoi L’Amérique des autres a-+il été proclamé I'un

des meilleurs films sur le melting pot américain; c'est en cela que réside le secret d'un réa-

lisateur de films doué d'un remarquable talent. Nous ne pouvont pas percer ce secret. Nous
oved P

ne pouvons que |'admirer.

Les réalisateurs ayant le don et le talent de faire simultanément rire et pleurer le public se comp-
tent sur les doigts d'une main. Frank Capra était I'un d'eux. Vitiorio De Sica en était un autre.
C'est aussi le cas de Goran Paskaljevié.
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Goran Paskaljevi¢

Réalisateur (cinéma et télévision) et
scénariste. Né en 1947 a Belgrade.
Il étudie la mise en scéne a la FAMU
de Prague avec Grli¢, Markovié,
Karanovié et Zafranovi¢. A partir de
1972, il réalise de nombreux docu-
mentaires pour la télévision et des
courts métrages souvent primés dans
les festivals. Son premier long mé-
trage de fiction, Un gardien de
plage en hiver (Cuvar plaze v zim-
skom periodu, 1976, obtient le
grand prix aux festivals de Pula et de
Berlin.

Filmographie

1976 Un gardien de plage en hiver
(Cuvar plaze u zimskom
periodu)

1977 le Chien qui aimait les trains
(Pas koj je voleo vozove)

1979 ...Et les jours passent
[Zemaljski dani teku)

1980 Traitement spécial
[Poseban tretman)

1982 le Crépuscule (Suton)

1984 Mes amours de 68
(Varljivo leto 68)

1987 1'Ange gardien (Andjeo cuvar]

1990 Le Temps des miracles
(Vreme cuda

1992 Tango argentino

1995 1'Amérique des autres




HOMMAGE GORAN PASKALJEVIC / YOUGOSLAVIE

Certes, il n'a fait qu'une dizaine de films qui n'ont € vus que par un public restreint de par
le monde. Il n'empéche que certains d’entre eux sont absolument inoubliables ! Nul autre
qu'Andrei Tarkovski, maitre s'il en est dans |'art de la mise en scéne, a repris la séquence d'in-
troduction du premier film de fiction de Paskaljevié, Un Gardien de plage en hiver (1976),
pour la donner en exemple aux étudiants de I'école de cinéma de Moscou.

Si vous désirez apprendre quelque chose sur son style narratif visionnaire, et savoir pourquoi
il est aujourd'hui un des rares réalisateurs au monde qui n'hésite pas & « embrasser |'ensemble
de I'humanité », regardez attentivement la scéne du « vol-retour & la maison » dans
L’Amérique des autres. Tout d'abord vous riez, puis vous pleurez, pour finalement refouler toutes
vos émotions - fout comme le ferait n'importe quel fils aimant qui tenterait d'exaucer le dernier
voeu d'une mére désirant revoir son village avant de mourir... La fagon de « regarder » d'un
John Ford, celle d'« observer » d'un Ozu apporte une réponse possible & la question de sa-
voir pourquoi le cinéma de Paskaljevi est aussi populaire auprés du public de New York que
de celui de Belgrade. Il « dirige » moins les acteurs, professionnels ou non, qu'il n’« écoute »
ce qu'ils ont & dire et « observe » la fagon dont ils s’expriment insfinctivement.

Ceci, il est vrai, ne conduit pas toujours @ la finalité d'une histoire. Toutefois, pourquoi un film
ne pourraitil pas s'arréter au milieu d'un réve 2 Un chien, sauter dans un train qui ne va nulle

part? Un fou alcoolique, se trouver & la téte d'une clinique dans Traitement spécial? La vie

elle-méme est une suite d'absurdités, d'espoirs insatisfaits de mythes démocratiques; elle est
peuplée d'idiots et de charlatans. « J'ai une grande confiance dans les idiots », a déclaré
Edgar Poe, « mes amis appellent cela de la confiance en soi ». Goran Paskaljevi¢ connait
frés bien ses personnages et pergoit leurs faiblesses de fagon quasi-nsfincive, car il reconnait
quelque chose de lui-méme dans leur instabilité.

Il aura fallu de nombreuses années avant que le monde occidental ne reconnaisse Ozu.

Les films populaires passent toujours difficilement dans la presse. Qu'importe : le public a une
fagon de corriger lui-méme nos erreurs, d'entrouvrir une porte, de nous faire rire ou pleurer,
nous, les critiques, contre notre volonté et notre jugement.

Goran Paskaljevi¢ est un cinéaste apprécié, sinon aimé par le public. Les spectateurs se re-
frouvent en partie dans ses films. lls ressentent par procuration le drame naturel de la vraie
vie. Que peuton demander de plus & un metteur en scéne 2

Ron Holloway
Critique américain & Hollywood Reporter et Variety
Extrait de son livre Goran Paskaljevié, la tragicomédie humaine
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UN GARDIEN DE PLAGE EN HIVER
CUVAR PLAZE U ZIMSKOM PERIODU
1976

LE CHIEN QUI AIMAIT LES TRAINS
PAS KOJI JE VOLEO VOZOVE
1977

HOMMAGE

Scénario : Gordan Mihi¢. Images : Aleksandar Petkovié.
Musique : Zoran Hristié. Montage : Olga Skrigin. Décors :
Dragoljub Ivkov. Son : Herman Kokove;.

Interprétation : Irfan Mensur (Dragan), Gordana Kosanovié
(Ljubica), Danilo Stojkovié (le pére), Mira Banjac (la mére),
Dara Calenié (la tante), Velimir Bata Zivojinovié (I'ami de la
tante), Ruzica Sokié (la femme de I'ancien gardien).

Production : Centar Films Belgrade
1h29 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Les parents de Dragan n’ont pas réussi leur mariage et
Dragan a fait des études qui ne lui permettent pas de trouver
un travail. Il garde néanmoins I'espoir que la vie peut étre
différente et heureuse. Il épouse la jeune fille qu'il aime,
persuadé que leur amour les aidera & surmonter foutes les
difficultés et il accepte un poste de gardien de plage pendant
I'hiver, en attendant de trouver un meilleur emploi. Mais,
rapidement il se rend compte que ses parents avaient eu
les mémes espoirs et les mémes illusions au début de leur
mariage.

Dragan’s parents have botched up their marriage and
Dragan has finished his studies in a domain which leaves him
jobless. Nevertheless, he remains hopeful that life can be
different and happy. He marries the young girl he loves,
convinced that their love will enable them to overcome any
difficulty, and accepts the post of beach keeper during the
winter, whilst awaiting something better. But rapidly he
redlises that his parents had the same hopes and ilﬁsions in
the early days of their marriage.

Scénario : Gordan Mihi¢. Images : Aleksandar Petkovié.
Musique : Zoran Hristié. Montage : Olga Skrigin. Décors :
Dragoljub Ivkov. Son : Herman Kokove.

Interprétation : Svetlana Bojkovi¢ (Mika), Irfan Mensur (le
jeune homme), Velimir Bata Zivo"inovic' (le cow-boy), Pavle
Vuisié (I'oncle), Danilo Stojkovié (le pére), Dusan Janicijevié
(Zuti).

Production : Centar Films Belgrade

1h30 / 35mm / couleur / VOSTF

Ils sont frois, tout & fait différents, & se rencontrer et & se quit-
ter, car chacun est & la recherche de son monde imagi-
naire : une fille qui vient de s'échapper de prison, un ancien
cascadeur de cinéma qui fait le tour du pays avec son numéro
de western, et un jeune homme idéaliste qui croit en |'amitié
et en I'amour.

They are three completely different people, who meet up and
part ways, in their incﬁ,vidual searches for an imaginary
world: a girl recently escaped from jail, a former stunt man
who is travelling across the province performing his western
7tunt, and a young idealist man who believes in giendship and
ove.
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oo ET LES JOURS PASSENT
ZEMALJSKI DANI TEKU
1979

TRAITEMENT SPECIAL
POSEBAN TRETMAN
1980

GORAN PASKALJEVIC / YOUGOSLAVIE

Scénario : Goran Paskaljevié¢. Images : Milan Spasi¢.
Musique : Zoran Simjanovi¢. Montage : Olga SErigin.
Décors : Dragoljub Ivkov. Son : Rajko Smederevac.
Interprétation : Dimitrije Vujovi¢ (le capitaine), Obren
Helcer (le compagnon de chambre), Sarlota Pesi¢ (la vieille
dame), Mila Keca ('assistante sociale).

Production : Centar Films Belgrade
1h25 / 35mm / couleur / VOST Anglais

Un ancien capitaine de la marine marchande décide de
passer ses vieux jours dans une maison de refraite, pensant
qu'il vaut mieux vivre en compagnie de gens de son dge plu-
tét que d'attendre passivement la fin. Gréce & son entrain, il
apporte un changement dans la vie monotone de la maison
et dans celle de la plupart des pensionnaires. Mais sa bonne
humeur n'est pas bien accueillie par I'homme qui partage sa
chambre. Débute alors une série de malentendus, insignifiants
au début, mais qui s'aggravent au fur et & mesure, jusqu'a un
épilogue inattendu pendant la nuit de la Saint-Sylvestre.

A retired merchant navy captain decides fo spend his last days
in an old people’s home, 5elieving that it is preferable to live
with people of the same age than to wait passively for the
end. With his spirited nature, he brings a whiff of fresh air to
the monotonous life of the old people’s home and ifs residents.
But his good humour is not warmly appreciated by the man
sharing his room. So begins a series of misunderstandings, first
insignificant but gradually becoming more serious until an
unexpected conclusion which takes place on New Year’s Eve.

Scénario : Dusan Kovacevi, Filip David, Goran Paskaljevié.
Images : Aleksandar Petkovié. Musique : Vojislav Kostic.
Montage : Olga Skrigin. Décors : Dragoljub Ivkov. Sen :
Sinisa Jovanovié-Singer.

Interprétation : Ljuba Tadi¢ (le docteur llic), Petar Kralj
('acteur), Milena Dravi¢ (|'assistante sociale), Milan Srdoc (le
vieillard), Radmila Zivkovi (la prostituée), Bora Todorovic (le
violoniste), Pavle Vuisi¢ (le pére du directeur).

Production : Centar Films Belgrade / Dan Tana Productions
(Los Angeles)

1h34 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Le docteur llic travaille dans un hépital qui soigne les alcoo-
liques. Il leur fait subir un « traitement spécial » qui associe
exercices physiques, régime sfrict & base de pommes, musique
wagnérienne et psychodrames. Avec un groupe de six pa-
tients, il entreprenc}/ la visite d'une brasserie ot le taux d'al-
coolisme chez les employés est trés élevé. Au cours des
événements qui suivent, on découvre que la raison principale
de ce traitement réside dans les pulsions maladives du mé-
decin qui manifeste ainsi sa personnalité despotique et hy-
pocrite.

Doctor llic works in an hospital for alcoholics. He has them
undergo a “special treatment” which combines physical
exercises, a strict apple-based diet, Wagnerian music and
psychodramas. Wirﬁ a group of six patients, he undertakes a
visit to a brewery where the employee alcoholism rate
is particularly elevated. During the éllowing events, we
discover that the underlying reason for this treatment lies in the
doctor’s compulsive urges which highlight his despotic and
hypocrite personality.
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MES AMOURS DE 68
VARIIVO LETO 68
1984

L'ANGE GARDIEN
ANDJEO CUVAR
1987

HOMMAGE

Scénario : Gordan Mihi¢. Images : Aleksandar Petkovié.
Musique : Zoran Hristié. Montage : Olga Skrigin. Décors :
Milien Kliakovié. Son : Sinisa Jovanovié-Singer.
Interprétation : Slavko Stimac {Petar}, Danilo Stojkovié {le
pére), Mija Aleksié (le grand-pére}, Sanja Vejnovi¢ (Ruzenka},
Mira Banjac {la mére).

Production : Centar Films Belgrade

1h28 / 35mm / couleur / VOSTF

Eté 1968, un bachelier découvre 'amour. Il « s'éprend » de
plusieurs dames, quelques-unes d'un certain dge, d'autres ma-
riées. Son désir 3e trouver la femme de sa vie le précipite
dans des situations délicates et comiques, ce qui finit par exas-
pérer son pére, juge de province, qui croit fermement que la
maniére forte est la meilleure fagon d'éduquer les enfants. Le
jeune homme ne semble pas trés intéressé par les événements
importants de 1968, dont les échos refentissent jusque dans
sa petite ville. Son véritable et grand amour qu'il finira par
trouver, sera brisé par les événements. Il en sorfira mori,
conscient de ce que amour et politique peuvent étre parfois fa-
talement liés.

In the summer of 1968, a graduate discovers love. He “falls
in love” with several women, of different ages and marital sta-
tus. His desire to find the woman of his life leads him into
some delicate and comic situations, which finally exasperate
his father, a provincial judge, who firmly believes that iron dis-
cipline is the best means to educate children. The youn.

man appears fo ignore the events of 1968 which evenfualg/
echo in his small hometown. Having finally found his rue love,
she is severely knocked back by the events. He emerges
matured, realising that love and politics can be fatally linked.

Scénario : Goran Paskalievi. Images : Milan Spasi. Musique :
Zoran Simjanovi¢. Montage : Olga Skrigin, Olga Obradov.
Décors : Milenko Jeremi¢. Son : Sinisa Jovanovié-Singer.

Interprétation : Ljubisa Samardzié (Dragan), Jakup Amzié
(Chayne), Neda Arneri¢ (Mila), Saban Bajramovi (le pére de
Chayne), Esmeralda Ametovi¢ (Raban).

Production : Singidunum Films Production (Belgrade) /
Jugoart (Zagreb)

1h28 / 35mm / couleur / VOSTF

Un journaliste, Dragan, apprend au cours d'un reportage que
des enfants ziganes sont vendus & |'étranger pour effectuer de
basses besognes. S'intéressant a ce trafic, il rencontre Chayine,
un gargon de douze ans dont le mufisme l'inquiete. Il enquéte sur
les origines de I'enfant et découvre un monje ignoré, celui des
ghettos tziganes yougoslaves. En retrouvant la frace de Chayine
en ltalie une amitié sincére nait entre Dragan et I'enfant. II
réussit & l'arracher des mains de ses gedliers et  le faire rentrer
en Yougoslavie. Mais, de refour dans son pays, le desfin replace
inexora%lement Chayine sous le joug des fruands qui ont depuis
longtemps fait main basse sur les ghettos tziganes.

Dragan, a journalist, learns that gypsy children are sold overseas
o do the Jiny work while watching the news. Becoming infer-
ested in this raffic, he meets Chayine, a 12-yearold-boy whose
mutism is worrying. He enquires about the child's origins and
discovers an unknown world of Yugoslavian gypsy gheftos.
Having retraced Chayine in ltaly, a sincere friendship develops
between them. After several aJentures, he manages to snatch
him away from his jailers and bring him back to Yugoslavia.
Once home, fate inexorably sees him placed under the yoke of
the crooks who have long held rein over the gypsy ghettos.
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LE TEMPS DES MIRACLES
VREME CUDA
1990

TANGO ARGENTINO
1992

GORAN PASKALJEVIC / YOUGOSLAVIE

Scénario : Borislav Pekié, Goran Paskaljevié. Images :
Radoslav Viadié. Musique : Zoran Simjanovié. Montage ¢
Olga Skrigin, Olga Obradov. Décors : Miodrag Nikoli¢.
Son : Sinisa Jovanovié-Singer.

Interprétation : Predrag Miki Manojlovié (Nicodéme}, Dragan
Maksimovi¢ (Lazare), Svetozar Cvetkovi¢ (le jeune homme},
Mirjana Karanovi¢ (Marthe}, Danilo Bata Stojkovié {Jean).

Production : Singidunum Film Productions (Belgrade) /
Channel Four Television {Londres)

1h38 / 35mm / couleur / VOSTF

La deuxiéme guerre mondiale vient de finir. Dans le pefit village
orthodoxe de Vitanija, les communistes prennent le pouvoir et
entament le processus « d'éradication de Dieu » - processus bien
connu dans toutes les révolutions. Cependant, les gens croient
que le Messie est arrivé dans leur village ou il fait des « mi-
racles ». C'est le début d'un conflit entre le christianisme et le
communisme. Ce conflit va avoir une influence décisive sur le
destin des villageois. Chacun se retrouve face a l'idéologie et
face & lui-méme. Commence alors une de ces époques ex-
ceptionnelles comme I'Histoire en a connues, ol tous les évé-
nements arrivent simultanément. C'est le femps des miracles.

World War Il has just finished. In the small Orthodox village
of Vitanija, the communists have taken power and begun fie
inevitable revolutionary process of “eradicating God".
However, people believe that the Messiah has arrived in their
village where he performs “miracles”. So begins a struggle
between traditional Christianity and the new communist orc?er
The outcome will have a decisive influence on the fate of the
villagers. Thus, one of the most exceptional eras history has
known begins, an era where everything happens simultan-
eously. It is the time of miracles.

Scénario : Gordan Mihi. Images : Milan Spasi. Musique
Zoran Simjanovié. Montage : Olga Skrigin, Olga Obradov.
Décors : Miodrag Nikoli¢. Son : Sinisa Jovanovié-Singer.
Interprétation : Nikola Zarkovi¢ (Nikola), Mija Aleksi¢ (M.
Popovi¢), Predrag Miki Manojlovi¢ (le pére), Pepi Lakovié (M.
Galitch), Mica Tomi¢ (le maire), Rahela Ferrari (Mme Nana).
Production : Singidunum Film Productions, Vans (Belgrade)
1h33 / 35mm / couleur / VOSTF

Nikola a dix ans. Ses parents ne savent pas s'y prendre
dans la vie. Ce sont des perdants nés qui ne savent que se dis
puter. Le pére, qui est professeur de musique, arrondit les fins
de mois en jouant dans les mariages. La mére fait de méme en
aidant les personnes dgées. Mais il lui est de plus en plus dif-
ficile de respecter ses engagements, donc, de temps & autres,
elle passe le relais @ Nikola. Petit & pefit, celui<i parvient a ré-
veiller 'envie de vivre d'un groupe de vieillards qui ont
confiance en lui et devient leur ami dévoué. Il regoit en
échange, tout ce que ses parents n‘ont pas su lui donner : du
temps, de la compréhension, de la genliﬁesse et de la chaleur.
Mais les vieillards meurent les uns aprés les autres...

The parents of Nikola - a 10:yearold boy - don't know what fo
do with their life. They're born losers, good for nothing but quar-
relling. His musician father supplements the family income by
playing ot marriages. And his mother helps out by caring for the
elderly. But as she finds it increasingly digcuh‘ fo respect her pro-
mises, the relay is often passed to Nikola. Gradually, he ma-
nages to awaken the desire to live in a group of elderly
people, who have confidence in him and whom he becomes
their devoted friend. In return, he receives everything that his pa-
rents don't know how to give him: time, understanding, kindness
and affection. But one by one they die...
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L'AMERIQUE DES AUTRES
SOMEONE ELSE'S AMERICA
1995
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Scénario : Gordan Mihié. Images : Yorgos Arvanitis.
Musique : Andrew Dickson. Montage : William Diver.
Décors : Wolf Seesselberg, Miljen Kljakovi¢ « Kreka ».
Son : Frangois Groult, Christian Wangler.

Interprétation : Tom Conti (Alonso), Predrag Miki Manojlovié
(Bayo), Maria Casares (la mére d'Alonso), Zorka Manojlovié (la
mére de Bayo), Sergej Trifunovi¢ (Luka), Jose Ramon Rosario
(Panchito), Lanny Flaherty (le guide).

Production : MACT Production (Paris) / Intrinstica Films
(Londres) / Lihtblick (Hambourg)

1h35 / 35mm / couleur / VOSTF

Alonso est un lafin excessif, sensible et charmeur, touchant par-
fois lorsqu'il fréle le grotesque. Bayo son ami, a I'éme du
peuple slave, le sens tragique du destin entre rire et larmes.
C'est un écorché vif, fier et susceptible. Tous deux entre-
fiennent la nostalgie & I'ombre des gratteciel de Manhattan :
un cog, une chévre, un puits, une table en pierre, et chacun
recrée |'atmosphére de son pays natal. Leur quotidien est fait
de souvenirs, de fraditions et d'entraide jusqu‘au jour ot la fo-
mille de Bayo débarque & I'improviste du Montenegro...

Alonso is a man of extremes, sensible and charmer, by
moment touching when he verges on the ludicrous. His
friend, Bayo, the spirit of the Slavs, has a tragic sense of
destiny between laughter and tears. In short, an extremely
sensitive soul. They both manage to keep their nostalgia
alive amongst the shadowing Manhattan skyscrapers: a
hen, a goat, a stone table and they've both recreated the
atmosphere of their homeland. Their day-to-day life is one of
memories, raditions and mutual aid, until the day that Bayo’s
family arrives unexpectedly from Montenegro. ..
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MANUEL POIRIER

La programmation de cet hommage a été réalisée en collaboration avec

la revue Positif
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MANUEL POIRIER

n octobre 1992, La Petite Amie d'Antonio de Manuel Poirier allait marquer le cinéma

frangais & double fitre. Economiquement d'abord, puisque c'est dans le contexte de

sa sortie qu'allait &tre créée I'ACID (1), soutenant ce film qui, ayant & peine eu le
temps de faire 15000 entrées, était déj refiré de I'affiche pour laisser la place & une pro-
duction beaucoup mieux armée : Christophe Colomb. Surtout, cette histoire d'une jeune fille
un peu paumée et de son pefit ami, un jeune ouvrier espagnol, était porfeuse d'une nouvelle
réjouissante pour le cinéma : I'entrée en scéne d'un nouveau talent, atypique et trés prometteur.
Le réalisateur d'origine péruvienne bousculait la réputation du cinéma frangais, accusé bien
souvent de nombrilisme, de parisianisme et d'indifférence aux réalités sociales. Il apportait
la preuve de la capacité du cinéma frangais & parler de la province, des milieux modestes
et du métissage.

On ne frouve pas chez Manuel Poirier de scénarios ingénieux, de mouvements de caméra
audacieux, de situations pittoresques, mais simplement une confiance limpide dans le cinéma
et le désir de filmer des gens qui sont la sans que I'on sache trés bien comment, tant ils sur-
gissent rapidement dans la vie des uns et des autres, ainsi que dans celle du spectateur. Et
si ses films nous mettent d’emblée en présence de leurs personnages principaux, sans aucun
préambule, cest qu'ils sont aux antipodes des régles traditionnelles de la dramaturgie, avant
fout soucieuses d'installer une situation initiale de laquelle découlera une crise et sa résolution.
Il ne s'agit pas de metire de |'ordre dans la vie pour en faire le récit, il ne s'agit pas non plus
de nier les états de crise, il s'agit seulement de ne pas donner l'illusion qu'ils sont la
moelle de la vie, moments essentiels entre lesquels plus rien n'existerait vraiment. Et si les
scénes d'affronfements sont encore assez nombreuses dans son premier film (notamment entre
Claudie et sa mére), elles ne ponctuent aucune évolution mais restent en suspens, irrésolues.
... G la campagne confirme avec évidence tous les espoirs que suggérait La Petite Amie
d'Antonio. Indéniablement plus ambitieux, ce deuxiéme film radicalise le refus de se soumetire
a tout impératif d'efficacité narrative. Lintensité des senfiments et des blessures, sousentendue
mais jamais clairement exprimée, suggeére des crises possibles et dissémine une tension dif-
fuse sur 'ensemble du film. De | vient le caractére ferriblement vivant de |'univers de Manuel
Poirier, non soumis & |'éclairage direct d'un enjev dramatique. La disparition de I'héroine prin-
cipale au milieu du film crée un manque qui appelle un dénouement mais jamais sur le mode
du suspense : ce serait & affirmer |'emprise d'un événement unique. Alors que la richesse du
cinéaste est justement de nous montrer qu'aucun fait, aussi intense soit-l, ne peut avoir la pré-
fention de résumer la vie. Le retour de Lila n’aura pas I'efficacité de la certitude mais I'éva-
nescence du possible, du réve; les corps des deux amants ne s'unissent pas franchement mais
se tournent autour et s'apprivoisent, dans un moment de grédce hors du temps.

«lci, les points de repéres ne sont pas les mémes, on vit avec les saisons », explique Benoit
le campagnard d Lila. On pourrait dire la méme chose des films de Poirier, dans lesquels |'ex-
pression du femps est généralement laissée dans le flou. On ne sait jamais avec certitude la
durée qui sépare une scéne d'une autre, et I'on est parfois dérouté, comme c'est le cas dans
Marion, lors de visite de la Parisienne chez les parents de la petite fille, qui succéde sans au-
cune transition & la crise qu'elle a subie. Le dialogue nous apprend ici qu'une semaine s'est
écoulée, mais le plus souvent, le cinéaste préfére nous abandonner & une chronologie assez
liiche. Cette dilatation du temps est également die & la longueur inhabituelle de beaucoup
de scénes. Trés peu découpé, Marion finit par nous faire accéder a un vrai sentiment de la
réalité avec ses plans séquences qui n’ont pas peur de s'étirer vers un insaisissable (ou im-
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Manvel Poirier

De sa naissance au Pérou, Manuel
Poirier garde son prénom et un goit
prononcé pour les histoires de gens
déplacés. Il fait trés vite 'impasse sur
les études et quitte le lycée pour en-
trer dans la vie active. |l fait des pe-
tits boulots et différents métiers.
Ouvrier, visiteur de prisons, ébéniste.
Il travaille aussi dans le secteur social
auprés de personnes en difficultés.
C'est vers trente ans qu'il réalise son
premier court-métrage. En 1990,
heurté par la violence sociale de la
ville, il décide de quitter Paris et
s'installe en Normandie. C'est la
qu'il trouve I'énergie nécessaire d la
réalisation de son premier long mé-
trage, La Petite amie d'Antonio, un
projet qu'il portait en lui depuis
quatre ans.

Filmographie

1984 La Premiére journée de
Nicolas (cm)
1985 la Lettre a Dédé (cm)
1986 Appartement 62 (cM)
1990 Saf;s histoires (1v)
1992 La Petite amie d’Antonio
1995 ...d la campagne
Attention fragile
1997 Marion
Western

Western a obtenu le Prix du Jury au
Festival de Cannes 1997
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probable) point d'aboutissement, mettant en scéne les flottements et les incertitudes de la vie.
Et si Poirier prend un plaisir, évident depuis ses premiers films, & filmer les fous rires, les beu-
veries, les danses et les chansons, c'est qu'elles sont un autre moyen d'échapper a |'emprise
d'une temporalité trop sage et conventionnelle.

Western pousse & |'extréme le brouillage, et se joue des repéres qu'il avait & sa disposition.
Le voyage de Paco est fixé d trois semaines durant lesquelles I'amour qui I'unit & Marinette
devra &ire éprouvé. Mais le film n’exploite & aucun moment la précision dramatique du
compte & rebours; et si le road movie ne s'étend que sur une quinzaine de kilométres, il n’em-
péche que nous sommes trés vite désorientés par ces personnages qui donnent plus |'im-
pression de tourner en rond et de déambuler que d'avancer. Privés d'indications précises,
on se prend d regarder d'un ceil neuf et attentif cette petite portion de Brefagne sillonnée par
Paco I'Espagnol et Nino le Russe. « J'ai tourné en scope parce que Western est une histoire
de personnages humbles qui méritent bien le cinémascope », explique Poirier. C'est qussi
parce qu'il est loin de Paris qui |'obligeait & tourner caméra au poing pour arriver a filmer
la jeune Alice d'Attention fragile au milieu des bousculades d'un bus.

Curieux et respectueux du monde qu'il met en scéne, Manuel Poirier est un cinéaste ancré,
mais non coincé, dans le réel. A I'image de Paco alliant la croyance sincére au grand Amour
et la cerfitude qu'il y a une femme faite pour soi dans chaque ville, il nous offre un univers
ouvert et généreux. « Elle aimait les autres ; elle voulait pas qu’on la mette dans une petite
boite » diton de Caroline dans Attention fragile. C'est aussi ce que I'on a envie de dire de
Manuel Poirier qui, loin de se cantonner dans un registre réaliste, joue également la carte
du conte. Ses personnages possédent parfois le mystére un peu inquiétant des histoires qui
ont alimenté nos terreurs enfantines, comme c’est le cas par exemple avec le couple de
Parisiens de Marion, qui renvoie & la figure de I'Ogre. Mettant en scéne des communautés
dans une campagne d'un dge d'or non pas perdu mais & réinventer, il ne pose pas un regard
nostalgique mais utopique et confiant sur le monde. Amoureux des familles nombreuses (dans
les contes, on a « beaucoup d'enfants »), il nhésite pas non plus & multiplier les parents,
comme dans la scéne finale de Western. Quand on aime, on ne compte pas...

Claire Vassé

(1) L’Agence du Cinéma Indépendant pour sa Distribution a pour but de favoriser la diffusion du cinéma
indépendant, notamment en finangant des tirages de copies.

MANUEL POIRIER / FRANCE
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LA PREMIERE JOURNEE DE NICOLAS
1984

¥

LA LETTRE A DEDE
1985

HOMMAGE

Scénario : Manuel Poirier. Images : Laurent Dailland.
Montage : Hervé Schneid. Son : Jean-Paul Bernard.

Interprétation : Hugues Celinain, Martine Riotte.
Production : GREC

22mn / 16mm / couleur

La premiére journée de liberté pour Nicolas, un jeune homme
3ui sort de prison. Ses regards, ses hésitations...Un centre
‘accueil, une chambre d'hétel, la solitude...

The first day of freedom for young Nicholas, just released from
prison. His regards, his hesitations... A day centre, a hotel
room, solitude...

Scénario : Manuel Poirier. Images : Laurent Dailland.
Musique : Jean-Pierre Bluteau. Montage : Hervé Schneid.
Son : Félix Vuarnesson.

Interprétation : Marie Matheron, Anne Lefébure, Jean-Marc
Montel, Alain Floret.

Production : Les Films du soir
28mn / 35mm / couleur

A sa sortie de prison, Nathalie doit retrouver sa sceur
Christine, mais cellei est partie sans laisser d'adresse...

Just out from prison Nathalie is forced to find her sister,
who has moved on without leaving a forwarding address...
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APPARTEMENT 62
1986

LA PETITE AMIE D’ANTONIO
1992

T TR N

MANUEL POIRIER / FRANCE

Scénario : Manuel Poirier. Images : Francois About.
Montage : Hervé Schneid. Son : Jean-Paul Bernard.

Interprétation : Marie Matheron, Jean Pennec.

Production : Prométhée

24mn / 35mm / couleur

Huis clos dans un appartement, ol un jeune couple se dé-
chire.

Behind the closed doors of an apartment, a young couple are
tearing each other apart.

Scénario : Manuel Poirier. Images : Nara Keo Kosal.

Musique : CharlElie Couture. Montage : Hervé Schneid.

Son : Jean-Paul Bernard.

Interprétation : Héléne Foubert (Claudie), Sergi Lopez
(Antonio), Florence Giorgetti (La mére), Corinne Darmon
(Evelyne), Guy-Pierre Mineur (Le pére), Laurent Arnal (Marc).
Production : Cing et Cinq Films / Ahora Film

1h45 / 35mm / couleur

Antonio aime Claudie. Claudie est une petite jeune femme qui
se cogne @ la réalité, dont on découvre peu a peu la vie et
I'entourage ; ses amis, sa famille, son passé... et Antonio, qui
'aime et la bouscule, qui lui a pris la main et ne veut plus la
lacher...

Antonio loves Claudie. Claudie is a petite young woman run-
ning headfirst info reality, which we discover through her life,
her circle family and friends, her past... and Antonio, who
loves and jostles her, who has taken hold of her hand and has
no wish fo let it go.
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..o A LA CAMPAGNE
1995
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Scénario : Manuel Poirier. Images : Nara Keo Kosal.
Musique : CharlElie Couture. Montage : Hervé Schneid.
Son : Jean-Paul Bernard.

Interprétation : Benoit Régent (Benoit), Judith Henry (Lila),
Sergi Lopez (Pablo), Jean-Jacques Vanier (Gaston), Serge
Rianukine (Emile), Elisabeth Commelin (Myléne), Laure
Duthilleul (Frangoise).

Production : Salome / Mé Films / Ahora
1h48 / 35mm / couleur

Benoit vit a la campagne, enfouré de ses amis. Il a quitié
Paris. Pablo et Emile aussi. Gaston, lui, est du coin. Benoit ren-
contre Lila. Elle est jeune et arrive de la ville, un peu perdue.
De cette rencontre va naitre I'amour, une histoire forte et
passionnée. Pourtant un jour, Lila part et laisse Benoit sans
nouvelles...

Benoit lives in the country, surrounded by his friends. He has
quit Paris. Pablo and Emilie also. Gaston is a local. Benoit
meefs Lila. She is young, a recent arrival from the city, still a little
lost. From this encounter, a spark of love is born, leading to a
passionate romance. Yet, one day Lila leaves without a word.

Scénario : Manuel Poirier, Céline Poirier, Jean-Frangois
Goyet. Images : Nara Keo Kosal. Musique : Anne-Marie
Fijal. Montage : Yann Dedet. Son : Jean-Paul Bernard.

Interprétation : Coralie Tetard (Marion), Pierre Berriau (Le
pére), Elisabeth Commelin (La mére), Marie-France Pisier
(La Parisienne), Jean-Luc Bideau (Le Parisien), Laure Fernandez
(Stéphanie).

Production : Vertigo Productions

1h46 / 35mm / couleur

Marion a dix ans. Elle vient de s'installer avec sa famille dans
un village normand. Son pére parfage son temps entre son tro-
vail de magon et les travaux dans la nouvelle maison, et sa
mére éléve leurs quatre enfants. Un jour, ils font la connais-
sance d'un couple de Parisiens aisés qui possédent une ré-
sidence secondaire dans le village. Ils n’ont pas d’enfants et
se prennent d'affection pour Marion. lis I'invitent de plus
en plus souvent, et finissent par proposer & ses parents de
I'emmener vivre avec eux & Paris...

Ten-year-old Marion has moved with her family to a village in
Normandy. Her father spends his days either at his building
job or working on their new house, while her mother takes
care of the four children. One day, they meet a rich Parisian
couple who have a second home in the village. They are child:
less and become fond of Marion. They invite her around more
and more frequently, finally proposing to her parents to take
along her with them to Paris...
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ATTENTION FRAGILE
1995

MANUEL POIRIER / FRANCE

Scénario : Céline Poirier, Jean-Frangois Goyet, Manuel
Poirier.

Interprétation : Aurélie Bérier, Mathieu Busson, Fanny
Esteban, Fabien Thomann.

Production : La Sept ARTE / Vertigo Productions
1h35 / 35mm / couleur

Septembre 1986. Alice et Marfin ont dix-sept ans. lls arrivent
de province et entrent en ferminale au lycée Montesquieu a
Paris. Comme beaucoup de jeunes gens de leur généro-
tion, nés dans |'euphorie des années soixante-dix et nostal-
giques d'une enfance trop heureuse, ils avancent dans la vie
prudemment. Alice et Martin cherchent leurs marques dans la
classe. C'est |'époque des manifestations contre la loi
Devaquet et de la mort tragique de Malik Oussekine.

September 1986. Alice and Martin are seventeen. Recent ar-
rivals in Paris from the countryside, they are in sixth form in the
Lycée Montesquieu. Like many adolescents of their age,
born in the heady 70s and still close to their over-happy child-
hood, they tread warily through life. Alice and Martin take
their bearings in the class. This is the period of massive student
demonstrations against the unpopular Devaquet Bill, durin

one of which a student, Malik Oussekine was tragicalg/

killed.

Scénario : Manuel Poirier, Jean-Frangois Goyet. Images :
Nara Keo Kosal. Musique : Bernardo Sandoval. Mentage :
Yann Dedet. Son : Jean-Paul Bernard.

Interprétation : Sergi Lopez, Sacha Bourdo, Elisabeth Vitali.
Production : Salomé SA / Diaphana
2h17 / 35mm / couleur

Road-movie sur les routes de Bretagne, & partir de la rencontre
entre Paco, un espagnol qui plait aux femmes, et Nino, un
russe qui aimerait bien plaire & une femme...

A road-movie on the highways of Brittany, beginning with the
encounter between Paco, a Spaniard, who is affractive to wo-
men, and Nino, a Russian who would like fo please a woman.
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CINEMARGE (1974-1978 ET PLUS...)

a jeannot

groupe de rochelais {Jean-Frangois Garsi, Frangoise

le Taéron, Claude Landy, Nathalie Roncier, Jacky
Yonnet] a été le liev incontournable de dimension internationale
pour la jeune création cinématographique indépendante.
Intégrée dans les RIAC (Rencontres Internationales d'Art
Contemporain de La Rochelle), cette section & part entiére, aux
cdtés de la programmation de Jean-Loup Passek, a eu pour ob-
jectif permanent de permettre aux réalisateurs indépendants
(amateurs, professionnels, collectifs, etc.) de rencontrer un
public. Mais Cinémarge n’était pas que cette définition de dé-
part. L'époque et sa recherche tout azimut d'idéaux utopiques
(au sens noble du ferme) ont traversé la programmation. Les or-
ganisateurs ont privilégié « un cinéma de |'audace, désireux
de se lancer sans contrainte dans la voie de la recherche et de
I'expression ». {Jean-Louis Bory, Le Nouvel Observateur.

P endant cinq éditions, Cinémarge, organisé par un

1974

La premiére édition, & la Maison Municipale des jeunes,
était totalement « off ». Il s'agissait d'un festival Super 8. La sur-
prise était grande, méme chez les fabricants de matériel, de
voir se développer partout dans le monde un intérét pour ce for-
mat. Libération (1974) constatait « que cela remettait en
cause fout le systéme cinématographique actuel. Car le
Super 8 permet de réaliser des films de qualité supérieure d la
moyenne des programmes de télévision et & bien moindre coit.
La liberté d'expression manifestée par les participants du fes-
fival a montré que le Super8 change les conditions d'ufilisafion
du langage audiovisuel, raison pour laquelle méme des pro-
fessionnels I'ont utilisé. Dans ces conditions, on se demande
pourquoi des films professionnels codtent si cher, alors qu’on
aurait pu en faire un trés grand nombre en Super 8 pour le
méme prix ». Enfin : « C'est sur I'organisation de circuits de dis-
fribution que se jouera |'avenir du cinéma indépendant, réel
lement ouvert & tous et & toutes les opinions. Liberté d'ex-
pression suppose liberté de production et de distribution ». Cet
article allait propulser ce festival, et poser clairement déja tous
ses futurs enjeux.

A cette premiére édition, le public, trés nombreux, pouvait déja
voir des films militants, écologistes, underground, autonomistes,
féministes, efc. Des collectifs arrivent pour la premiére
fois (Torr et Benn, Apic...) ; des noms apparaissent, futurs
habitués de la programmation (lsabelle Mendelsonn,
Philippe Marti...). L'événement est provoqué par frois pro-
fessionnels montrant leur attachement au Super 8 :
William Klein (L’Anniversaire de Charlotte), Chris Marker
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(L’Ambassade), Michel Polac (L’Expulsé). Dans Combat, Jacques
Grant offirmait : « Le Super 8 n’est plus un gadget des familles
en vacances, il est un des instruments par lesquels les jeunes
prennent la parole et peutétre le pouvoir ».

1975

La manifestation est accueillie dans une salle de cinéma
Olympia, en voisinage direct avec Jean-Loup Passek. En plus
des nombreux films projetés, se met en place pour le public des
ateliers d'initiation & la réalisation, une exposition et des ani-
mations de quartier avec I'aide des animateurs cantonaux et
la direction départementale Jeunesse et Sports (Jean-Michel
Porcheron).

Cette fois<i, il s'agit d'élargir le Super 8 au 16mm en attendant
le 35mm. Le cinéma « différent » est & 'honneur. Claude Duty,
Joseph Morder, Olivier Esmein sont présents, et le Collectif
Jeune Cinéma vient de Paris. Des « exclusivités » de Babette
Mengolte, Grégory Markopoulos, Chantal Akerman (Hétel
Monterey) sont projetés. Les femmes de Cinémarge présentent
Histoire doies qu'elles ont réalisé. Jean-Louis Bory découvre
Cinémarge : « Sympathique, et infiniment constructive, la
contestation du festival. Convaincus que le cinéma au sein de
ces froisiemes RIAC témoigne encore trop de timidité a |'égard
de ses formes marginales, les rochelais de Cinémarge ont pro-
posé un foisonnement de films & découvrir ».

Entretemps, dans |'année, I'équipe Cinémarge a participé a
la vie cinématographique rochelaise, en organisant avec la
Maison de la Culture et le groupe Musidora, « 48 heures du
cinéma des femmes ». Mais aussi réalisé cinq films, dont la
bande 00, Vidéo Promotion Jeunesse, initiative du Secréfariat
d'Etat a la Qualité de la Vie. Cinémarge n'a pas manqué bien
sir aussi de présenter dés sa sortie : L'an 01 de Gébé et
Jacques Doillon.

1976

Cinémarge 3, vraiment intégré cette fois<i aux RIAC, se dé-
place, avec Jean-loup Passek, vers les salles Le Dragon, sur le
port. La programmation, toujours suivie avec enthousiasme par
un public attentif et trés nombreux, prend une telle ampleur
qu'une salle programmée du matin au soir suffit & peine
(250 films!). C'est aussi I'année ob Cinémarge se positionne
comme un des rares endroits au monde oU on peut voir, dé-
battre du cinéma indépendant, et ob, cest un véritable exploit,
deux mondes antagonistes dans cette méme famille s'acceptent
ici : le cinéma militant et le cinéma expérimental. Le pro-
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gramme, un peu démesuré il est vrai, permet de montrer des
films de Jacques Monory, Alain Fleischer, Marcel Hanoun,
Gérard Courant. Mais aussi réalisés par des collectifs : Paris
Film Coop, Collectif Jeune Cinéma, Université de Vincennes,
Cinéma Politique, APIC, Le Grain de Sable, le GREC, le
Montfaucon Research Center, etc.

Les cinéastes militants nous parlent du Portugal, et sa Révolution
des Okillets, de Baader-Meinhof, d'anti-militarisme, du Larzac,
de la centrale nucléaire de Braud Saintlouis, etc. Et Jean-
Michel Carré nous présente « Le ghetto expérimental »; René
Vautier Quand tu disais Valéry; Jeanluc Godard, absent,
envoie Ici et ailleurs et Comment ¢a va 2.

Pierre Clémenti, avec Visa de censure et Alain Fleischer, avec
Dehors dedans secouent la forme du film avant la Paris Film
Coop, qui, elle, dans ses ceuvres, attaque la pellicule, la
gratte, la dépéce...Tout un cinéma d'avantgarde qui prend ses
sources dans le surréalisme.

Un colloque est organisé avec Claude Eyzikman, Joél Farges,
Nicole Lise Bernheim et Gérard Frot-Coutaz. Mais « il n'a rien
clarifié, renouant avec les affrontements et les éternelles que-
relles de chapelle » disait la Revue du Cinéma. Sud-Ouest com-
mence ainsi : « Il est des manifestations qui surprennent,
désarment, voire agacent le spectateur. Incontestablement,
Cinémarge en est une. Présenter, confronter, méme les formes
marginales du cinéma, qu'elles soient esthétiques, politiques ou
underground, sans exclusive, et dans des conditions souvent dif-
ficiles & cause des formats des films, de leur qualité qui est par-
fois loin de la perfection, reléve effectivement de la gageure.
Pour les organisateurs, tout film produit doit &tre diffusé,
méme si il ne correspond pas au godt du public actuel. Ce
n'est qu'a ce prix qu'on pourra briser le conformisme du ci-
néma dominant. Et d'ailleurs, qui sait si ce que I'on crifique au-
jourd’hui, ne sera pas adulé demain 2 » (juillet 76).

1977

Cinémarge 4 a certainement été |'édition la plus représentative
de son parcours. Tout y est : le public trés nombreux, la
quantité de films, trois thémes porteurs et signifiants (la
recherche, le sexe, et mai 68), et les difficultés croissantes re-
lationnelles avec les RIAC, enfin un débat national sur la
marginalité, frés polémique, pour ou contre Cinémarge (les pu-
ristes s'affrontent).

« Images et sons de mai 68 » n'était pas un anniversaire vo-
lontairement. Simplement |'idée de montrer ce qui avait été
tourné, et de le « sauver » en positionnant la mémoire. Des
groupes « déja » disparus ou en activité montraient leurs
précieux films, et permettaient de repérer que ces films seront
a jamais un témoignage sur une époque, en soi, Mais Aussi
dans leur fagon de filmer : Equipes de Mai (Citroén -
Nanterre) ; le Groupe Medvedkine (Classe de lutte) ; Iskra,
Cinélutte, I''DHEC occupé (« Les cinétracts » dont ceux de
Godard - Gorin, Philippe Garrel, Alain Tanner...) etc. Un film
allait sortir du lot : Reprise du travail aux usines Wonder

puisqu'il présente mieux que tous les autres ce que fut mai 68,
en un extraordinaire plan-séquence.

« Différence 77 » voulait afficher I'actualité des recherches for-
melles. Le Collectif Jeune Cinéma, la Coopérative des
Cinéastes, Théo Hernandez, Jack Haubois, Jackie Raynal,
Chantal Akerman (News from home), etc, nous ont permis de
voir des films oU |'ceuvre nie le montage, développe une po-
lyphonie audiovisuelle, ou installe une structure radicale.

« Images de déviance », bien sir, a été le clou du festival. La
foule, il faut bien employer cette expression, est venue « s'en-
canailler » avec tous ces films homosexuels. La question était
toute autre en vérité : le cinéma homosexuel existe+l en tant
qu'identité 2 Le théme avait commencé dans une polémique pu-
bliée par Libération : « C'est loin la province », ob Léonardo
Suerta s'en prenait aux méthodes, de style commissaires du
peuple, qu'affichaient les militants homosexuels du GLH qui
voulaient « récupérer » la programmation de Cinémarge.
De cette quantité de films on ne peut que retenir Un chant
d’amour (Jean Genét), film clandestin, car interdit, & I'époque.
Mais aussi Le sexe des anges (Lionel Soukaz), Je, tu, i, elle
(Chantal Akerman) et Les Oiseaux de nuit (Alain Lasfargue et
Luc Barnier) sur les Mirabelles, groupe de travestis. La repré-
sentation de I'homosexualité n'était pas que militante, mais
aussi plastique. Le panorama serait incomplet sans rappeler
une soirée antinucléaire de Serge Poljinski avec Nucléaire dan-
ger immédiat, les films situationnistes anti-maoistes Mao by
Mao et Chinois, encore un effort pour étre révolutionnaires de
René Vienet. Travail de détournement, et salubre pamphlet
contre ce qu’on ne voulait pas voir & cette époque, qui a fait
froncer les sourcils de plus d'un maoiste présent dans la
salle. Enfin, Michel Jaffrenou, avec son Journal de bord des
troubles de la personnalité, créait |'événement avec un hap-
pening dans toutes les mémoires. Avec son leitmotiv « Ca, c'est
du cinéma », face au public, il a réussi & envelopper celvi<i
de bandes magnétiques, pour ensuite le faire participer & son
ouvrage en demandant de 'arréter | Ce happening s'est fer-
miné sur le troffoir avec foute la salle sortie. Lionel Soukaz, dans
Libération, offirmait : « Le succés de cette édition a donné &
Cinémarge une renommée internationale ».

1978

Demiére édition de Cinémarge (5). 170 films, 15 pays, pas de
théme dominant, sinon une continuité ouverte sur |'étranger
avec des films australiens, du Pays Basque, de Californie, efc.
Le Cinéma Expérimental Hollandais, |'Underground italien,
I'Institut du Cinéma Palestinien, le Cinéma Expanded Anglais,
la London Film Makers Co-op, la Sydney Film Coop, cétoient
Ciné Femmes International, Cinoc, le Grain de Sable, la
Fédération Internationale du Super 8. Babette Mangolte,
Maria Klonari, Katerina Thomadaki se font remarquer par leurs
ceuvres. Les « petits Mickeys » frangais et US ont droit & une
journée (René Charles, Ulysse Laugier, André Lindon, Yves
Brangolo, Guénolé Azertiope, Aline Isserman, Marc Caro
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et Jean-Pierre Jeunet, Susan Pitt Kraning, Faith et John Hubley...)
A la suite de I'édition précédente, dans I'année, une vive po-
lémique s'était engagée entre Cinémarge et une revue de ci-
néma différent en ce qui concerne son positionnement dans le
cinéma indépendant. Bref : « Estce que Cinémarge est foujours
dans la marge 2 ». Un colloque fondateur du mouvement ex-
périmental, 'ACIDE (Association des Cinéastes Indépendants
Différents et Expérimentaux) se tenant & Lyon, n’avait pas ar-
rangé les choses, en développant une radicalisation. Dans la
revue Cinéma 78, Cinémarge éfait « suicidaire & long terme ».
« le concept de marginalité devient ambigu. Ce concept,
moyen d'agir contre le systéme, s'est rapidement érodé pour
s'insfitutionnaliser (récupération). Et la plupart des cinéastes in-
dépendants réfutent énergiquement I'étiquette de marginal. |l
y a maintenant une hiérarchie, ses héros, ses sfars. Les genres
s'entrechoquent, s'annihilent. Les films aux démarches sires ex-
cluent les films mineurs ». Heureusement, & nouveau Michel
Jaffrenou nous réjouissait avec un nouvel happening : « Le “je”
mis & contribution par les célibataires », réunissant cinéma,
thédtre, et... music hall! Cinémarge ne savait pas qu'il venait
de vivre sa derniére édition.

1978 / 79 La fin

Dés les mois de novembre 78, les cinéastes militants, un peu
en réponse A |'ACIDE expérimentale, décident de se retrouver
d La Rochelle, pour fonder & la Maison des Jeunes qui ac-
cueille, aux cétés de Cinémarge, le MAI (Mouvement
Audiovisuel d'Intervention).

En mars 79, Cinémarge est appelé par le Film Studio de
Rome, & organiser une tournée représentative @ Brescia,

Milan, Rome. La presse italienne commente largement cette
tournée. Mais les relations avec les RIAC se dégradent.
Cinémarge est un acteur de la bagarre institutionnelle et de la
lutte culturelle qui se développent sur La Rochelle. Malgré le
changement de direction & la téte des RIAC, il n'y a pas de so-
|ution trouvée pour aménager les conditions de fravail de
'équipe, ainsi que le « confort » minimum pour développer et
bien accueillir la prochaine édition.
Des communiqués de presse et un faire-part de décés pasfiche
signalent I'auto-sabordage de I'équipe « par fidélité aux propos
qu'ils ont toujours tenus, et pour ne pas cautionner des faits et at-
fitudes de I'organisation des RIAC. » sans oublier : « Le bénévolat
de I'équipe ne pouvait avoir qu'un femps ». Malgré un « signal »
d'une journée en 1980, accueilli par Jean-Loup Passek et la so-
lidarité de son équipe, malgré une prospection réelle & New York
en 1981 pour préparer un cycle underground américain, c'était
bien fini. De cette manifestation, il reste les souvenirs chaleureux
des rochelais présents & chaque édition, la créafion d'un atelier
cinéma Super 8 d la Maison des Jeunes et un tremplin pour les
jeunes réalisateurs devenus célébres depuis. Il reste aussi le 1é-
moignage d'une époque ol les idées et I'imagination vou-
laient prendre le pouvoir. Certains enjeux sont toujours d'actualité
méme si le réalisme actuel ambiant nous empéche de le voir,
comme « la pensée unique » dominante rend maintenant im-
pensables les débats de cette époque.
L'équipe de Cinémarge s'est arrétée volontairement pour des
raisons économiques, mais peutéire aussi parce qu'elle a
pressenti qu'une époque se terminait. En somme, elle a pris les
devants pour ne pas devenir d'anciens combattants d'une
cause oubliée.

Jacky Yonnet

HOMMAGE A LA COLLECTION CINEMATOGRAPHIQUE
DU MUSEE NATIONAL D’ART MODERNE

e 1974 a 1978, le festival de la Rochelle s'inscrivit avec

Cinémarge dans les quelques rendez-vous estivals -

I'autre était le Festival international du Jeune cinéma
(1973-1983)- ou il était possible de voir un cinéma...trés diffé-
rent. En ces années la France est le thédtre de la renaissance
d'un mouvement cinématographique puissant, qui s'organise.
Quvertures en France de lieux de projections « alternafifs » - lieux
ol 'on put découvrir Warhol, Frampton, Genét ou Morder -,
créations de coopératives de cinéastes sur le modéle des struc-
fures anglo-saxonnes, explosion d'un mouvement super 8, débats
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et luttes de tendances diverses et antagonistes d'options esthé-
fiques tranchées entre cinéma fréres mais ennemis...de tout
cela Cinémarge porta témoignage avec fougue et sincérité.

Concomitamment, en 1976, & Paris, Pontus Hulten, directeur du
Musée national d'art moderne, confie & Peter Kubelka, ci-
néaste, cofondateur de |'Anthology Film Archives & New York,
le soin de présenter pour la préfiguration des activités du
Centre Pompidou une grande manifestation « Une histoire du
cinéma ». Un fitre qui voulait signifier combien I'histoire officielle
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du 7e art avait pu faire I'impasse sur ses marges ou ses postes
esthéfiques avancés, 4 tel point qu'il était possible d'en dresser
un véritable inventaire historique, une autre histoire. La simul-
fanéité des événements rochelais et parisiens participait trés sym-
boliquement de la dynamique qui s'ébranlait.

Avec |'organisation de la manifestation, I'acquisifion de films et
la volonté d'en faire une activité permanente, Pontus Hulten ac-
célére alors un cheminement muséal, dont Jean Cassou, fonda-
feur et directeur du Musée national d'art moderne au lendemain
de la guerre, avait pressenti I'actualité, au fravers d'une résonance
des disciplines arfistiques entre elles. En organisant au Palais de
Tokyo une exposition bilan « Les sources du Xxe siécle » (4 no-
vembre 1960- 23 janvier 1961), le premier directeur du Musée
national d'art moderne révéla la pertinence d'un projet pluri-
disciplinaire et ses vertus pour fraiter de « I'esprit d'une époque »,
pour « dresser le tableau d'un moment de civilisation ». Le succés
extraordinaire de |'exposition convainc André Malraux de la né-
cessité de la création d'un véritable musée du Xxe siécle, dont
bien évidemment I'organisateur des Sources du Xxe siécle prend
la direction de I'étude-programme. Celle<i confirme son intention
de fonder un musée sur une vision synthétique des phénoménes
artistiques, et ob arts plastiques, architecture, photographie et ci-
néma se retrouveraient. Celui<i devra « montfrer les révolutions
plastiques de notre femps non pas comme phénoméne isolé, mais
comme un phénoméne organiquement lié aux plus caractéristiques
et déterminantes créations de notre dge dans tous les do-
maines. ». Le projet sera abandonné.

La décision prise en 1969 par le président de la république,
Georges Pompidou de créer & Paris, un grand centre d'art et
de culture voué aux arts plastiques et & la lecture publique,
dans lequel des installations seraient prévues pour le cinéma,
sera un facteur déterminant pour, au sein de l'institufion vouée
a en éfre un des ses piliers, poser & nouveau la question du ci-
néma dans son rapport aux arts plastiques.

Pontus Hulten relance le débat inifié par Jean Cassou dans les an-
nées 60 d'une interdisciplinarité mais prend, pour le cinéma, en
faisant appel & Peter Kubelka, une position esthétique originale
et franchée. C'est en « principal rival de la peinture » qu'il ap-
préhende le cinéma, reprenant en cela 'attirance qui amenérent
des peinfres comme Fernand Léger ou Hans Richter & délaisser
[au moins provisoirement pour le premier] le chassis pour le ruban
filmique. Sa propre expérience de cinéasfe et ses cffinité électives
avec des artistes qui dans les années 50 et 60 ont eux aussi « em-
brassé » le cinéma (Breer, Rauschenberg, Oldenburg, efc...),
améne Pontus Hulten & envisager cette forme artistique dans une
proximité avec les ceuvres plastiques :

« Ces artistes, (...) par affinité et pour des raisons communes,
ont donné naissance & un cinéma qui a sa place & cété de leur
ceuvre plastique, dans ['histoire de |'évolution de I'image mo-
derne et tout naturellement auprés des collectionneurs d'ceuvres

d’art, en raison de la similarité d'idées et de recherches, de
réussites et de tentatives, dans une méme perspective qui
rend leur comparaison et leur appréciation plus évidentes. ».
La question d'une collection pluridisciplinaire sera reposée par
JeanHubert Martin, directeur du MNAM de 1987 & 1990, dé
sirant constituer dans les domaines de I'architecture et de
'objet une collection qui faisait défaut. La réforme institution-
nelle du Centre Pompidou de 1992 conduite par son président
d‘alors Dominique Bozo, trancha définitivement, en fusionnant
ses deux principaux départements, la question récurrente
d'une synthése des arts, dont le siécle s'est plu & réver. Huit do-
maines de conservation : arts plastiques période historique
(1905-1960), arts plastiques période contemporaine (aprés
1960), dessins/art graphique, photographie, cinéma, vidéo,
architecture et design furent consfitués pour tracer les nouveaux
contours d'une collection de I'art du Xxe siécle. La convergence
des arts, pressentie dés les années 60 prenait alors un four dé-
cisif et vraisemblablement définitif.

A l'inverse peutéfre de Cinémarge, qui donna comme début
d'explication & sa disparition prématurée, la nature forcé-
ment éphémére des printemps, I'action du Musée national d'art
moderne dans le domaine du cinéma s'inscrivit dans le durée,
prenant acte de la pérennité d'un cinéma, dont Kasimir
Malevitch avait au milieu des années 20, définit le projet, sur
la base d'une filiation cézannienne. La publication cette année
pour le vingtiéme anniversaire du Centre, du catalogue de la
collection cinématographique du Musée nafional d'art moderne
'Art du mouvement vint attester de la permanence d'un cinéma
« expérimental », de son inscription dans la cours de I'histoire
de |'art et des idées de ce siécle.

Programmation et commandes aux arfistes & I'encontre de la
création contemporaine, restaurations et sauvegarde de films,
mise en place d'une collection d’ouvrages tant d'études his-
foriques (en 1993 L'Age d'or de Bufivel, prochainement Man
Ray et le cinéma), que la publication de textes fondamentaux
(traduction en cours de Metaphors on Vision de Stan Brakhage)
font partie d'un disposiif visant & affirmer cette permanence de
la création cinématographique.

Par ailleurs, dans la perspective du réaménagement des es-
paces intérieurs du Cenfre et de la redéfinition des collections
permanentes du Musée, une muséographie inédite s'esquisse
actuellement, qui prendra en compte dans le parcours méme
du Musée le cinéma.

Jean-Michel Bouhours
conservateur pour le cinéma au MNAM
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La Coquille et le clergyman

1 o ES PREMIERS FILMS ABSTRAITS, CINEMA PUR,
CINEMA INTEGRAL LES ANNEES 20.

JEUX DE REFLETS ET DE LA VITESSE (1923)
d’Henri Chomette

7mn / 16mm / noir et blanc / silencieux

« Cinéma intrinséque, ou si vous voulez, cinéma pur, puisque séparé de
fous les autres éléments, dramatiques ou documentaires - c'est ce que nous
laissent pressentir certaines oeuvres ». (Henri Chomette]

“Intrinsic cinema, or if you prefer, a pure cinema, as it's separated from
all other dramatic or documentary elements - it's this that certain films hint
to us”.

LICHTSPIEL OPUS 1 (1921)

Walter Ruttmann

10mn / 16mm / couleur / silencieux

« Cette ceuvre photodramatique inaugure un genre de création artistique
totalement nouveau. Prémices d'un art filmique véritablement autonome,
des formes, la couleur et une action s'unissent sous nos yeux en un spec-
tacle inédit pour devenir expression artistique. » (Walter Rutiman)

“This photo-dramatic work is the launch-pad for a completely new form
of artistic creation. The beginning of a truly independent cinematic art,
in which, forms, colour and action come together before our eyes in an
original spectacle which becomes an artistic expression.”
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LA COQUILLE ET LE CLERGYMAN (1927)

Germaine Dulac
35mn / 16mm / noir et blanc / silencieux

« Tout mon effort a été de rechercher dans I'action du scénario d'Antonin
Artaud les points harmoniques, et de les relier entre eux par des rythmes
étudiés et composés. » (Germaine Dulac)

“All my effort was placed info the search for the harmonic points in the
action of Antonin Artaud’s script and to create links between them, of stu-
died and composed rhythms.”

EMAK BAKIA (192
Man Ray

17mn / 16mm / noir et blanc / silencieux

« Je tournai une de mes séquences les plus intéressantes dans une Mercedes
de course lancée par Rose Wheeler & 140 km/h environ. J'étais terriblement
secoué. Je tournais cependant avec ma petite caméra & main lorsque
nous rencontrdmes, sur la route, un troupeau de moutons. Rose freina et la
voiture s'arréta & un métre des moutons. Cela me donna une idée : pourquoi
ne pas filmer une collision? Je descendis de la voiture et, tout en remontant
la caméra, je suivis le froupeau. Puis je déclenchai la caméra, la jetai en I'air
a dix métres et la ratirapai & nouveau. » (Man Ray, Autoportraif]

I shot one of my most interesting sequences in a Mercedes racing car dri-
ven at 140 kilometres an hour by Rose Wheeler. | was terribly shaken about.
Nevertheless, | shot with my small hand-held camera a flock of sheep that
we encountered on the road. Rose pulled the car up fo within a metre of the
sheep. This gave me an idea: why not film a collision? | stepped down from
the car, wound up the camera, and followed the flock. Then I activated the
camera, threw it fen mefres up into the air and caught it again.”
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LE BALLET MECANIQUE (1924)

Fernand Léger et Dudley Murphy

Photographies : Man Ray et Dudley Murphy. Musique : Georges
Antheil.

14mn / 35mm / noir et blanc / silencieux

« J'ai pensé que c'éfait |'objet négligé, mal mis en valeur qui était suc-
ceptible de remplacer le sujet. Partant de Id, ces mémes objefs qui me ser-
vaient en peinture, je les ai transposés & I'écran, leur donnant une mo-

bilité et un rythme trés calculés pour que tout cela fasse un tout
harmonieux ». (Fernand Léger)

“I thought that it was the neglected object, poorly exploited, that was cap-
able o?replacin the subject. Consequently, these very objects served me
for painting, and | fransposed them onto film, giving them a specifically cat
culated mobility and rhythm so that a harmonious entity is created.”

RHYTHMUS 21 (1921)

Hans Richter
2mn10 / 16mm / noir et blanc

« (...) Je me mis & filmer des suites de rectangles et de carrés de papier
de toutes grandeurs et allant du gris foncé au blanc. Le reciangf; etle
carré me fournissaient une forme simple, un élément dont je pouvais sans
peine contrdler le rapport avec le rectangle de I'écran ». (Hans Richter)

“(...) I begun by shooting series of paper rectangles and squares of every
size, going from dark grey fo white. The rectangle and the square
gave me a simple form, an element which allowed me, without difficulty,
to control the connection with the rectangle of the screen.”

2 o SURREALISME
L’AGE D’OR (1930

Luis Burivel
Scénario : Luis Buiivel et Salvador Dali.

Interprétation : Gaston Modot ('homme), Lya Lys (la femme), Germaine
Noizet (la marquise), B. Ibanez {le marquis), Josep Llorens Artigas (le gov-
verneur).

Production : Charles et Marie-Laure de Noailles
1h01 / 35mm / noir et blanc

Le film s'ouvre par un documentaire sur les scorpions, puis I'on est
fransporté dans une fle aux abords rocailleux, habitée par des bandits
qui végétent dans une misérable cahute. Arrive une délégation de no-
tables, conviés & la pose de la premiére pierre d'une ville : Rome...
Bufivel renchérit ici dans la subversion, |'érofisme et la violence contesta-
taire, battant en bréche les bonnes moeurs, le bon goit et le bon sens.
Filmri et film-blasphéme, L’Age d'or fut tourné dans un style proche de
I'« écriture automatique » chére aux surréalistes.

The film opens with a documentary sequence on scorpions, then we are
taken into the island’s rocky interior incirabired by bandits who vegetate
in a seedy shack. A delegation of notables arrive, invited fo pose the first
stone of a city: Rome... Buiivel goes further in the subversion, eroticism
and confesting violence, demolishing good behaviour, good taste and
good sense. A blasphemous film manifesto, L'Age d'or was shot in a style
close to “automatic writing”, so dear fo the surrealists.

103



AVANT-GARDES ARTISTIQUES ET CINEMA

Un chant d’amour

3 o [ES ANNEES 40

FIREWORKS (1947)

Kenneth Anger
Musique : Ottorino Respighi.

Interprétation : Kenneth Anger (le réveur), Gordon Gray (le premier ma-
rin), Bill Seltzer (le second marin).

14mn / 16mm / noir et blanc

« Dans Fireworks je libérais toute la pyrotechnie explosive du réve. Les
désirs brilants refroidis le iour par I'eau froide de la conscience s'en-
flamment cette nuit par les luttes libératrices du sommeil et jaillissent en

gerbes de lueurs incandescentes. » (Kenneth Anger)

“I released all the explosive pyrotechnics of a dream in Fireworks.
Impassioned desires are cooled down during the day with the cold
water of the conscience, flare up this night by the liberating struggles
of sleep flashing in a shower of incandescent glimmers.”

MESHES OF THE AFTERNOON (1943)

Maya Deren

13mn / 16mm / noir et blanc

« Ce premier film se rapporte aux liens existant entre |'imaginaire et la réa-
lité objective. (...) La protagoniste n'est pas victime d'hallucinations, mais

est au contraire défruite par une action imaginaire ». Art in Cinema,
San Francisco Museum of Art, 1947.

“This first film deals with the links existing between imaginary and ob-
jective reality. |...) The protagonist is not the victim of hallucinations, but
on the contrary, she is destroyed by an imaginary action”.
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THE POTTED PSALM (194¢)
James Broughton et Sidney Peterson

17mn / 16mm / noir et blanc / silencieux

Une série de plans dont le seul lien est la présence d'un jeune homme qui
semble perpétuellement tomber des nues...

The sole link between this series of shots is the presence of a man who
appears perpetually flabbergasted...

THE DEAD ONES (1949
Gregory Markopoulos

Interprétation : Gregory Markopoulos (Paul), Elwood Decker (I'ar-
tiste), Robert Cheneult (le ldche).

28mn / 35mm / noir et blanc / silencieux / film inacheve

Des séquences de déambulations dans Los Angeles ol I'artiste part a la
poursuite d'une image insaisissable.

Sequences of different strolls in Los Angeles with the artist chasing an in-
discernible image.

UN CHANT D’AMOUR (1949)

Jean Genét
26mn / 16mm / noir et blanc / silencieux

La vie carcérale, I'amour vrai ou fantasmé d'un prisonnier pour un autre.
D'un grand lyrisme, I'unique ceuvre cinémctogrc:fhique de Jean Genét,
dans laquelle on refrouve les principaux thémes de son ceuvre écrite.

Prison life; the true or fantasised love of a prisoner for another. Particularly
Ig/rical, this is Jean Genét's sole film in which all the major themes used in
is writing are found.
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4 o [E ETTRISME APRES-GUERRE
TRAITE DE BAVE ET D’ETERNITE (1951)

Isidore Isou
2h / 35mm / noir et blanc

« Les personnages, I'histoire et les lieux de I'action sont - bien entendu! - ima-
ginaires ; foute ressemblance avec des événements connus est purement for-
tuite. Méme le quartier de SaintGermain-desPrés a ét& inventé par 'auteur
et représente le chemin de croix du héros ». (Générique du ﬁﬁ:)

“The characters, the story and the location are - of course!- imaginary; any
resemblance to any known events is purely accidental. The author is also
responsible for the image of Saint-Germain-des-Prés, symbolising the
hero’s way of the cross.”

Maurice Lemaitre dans « Traité de bave et d’éternité »

5 ¢ STAN BRAKHAGE

DOG STAR MAN (1961)
Stan Brakhage

1h16 / 16mm / couleur / silencieux

« D'un cdté, il y avait cette masse incompréhensible d'éléments surgissant
d'intéréts pour le Surréalisme et I'intervention du hasard que j'appelais

. 1 ays e . . III pp s N
la pellicule du «chaos», de I'autre cdté il y avait la pellicule “structurée
qui représentait la fransformation du réve rendu accessible & la mémoire
éveillée le matin ». (Stan Brakhage)

“On one hand, there was this incomprehensible mass of elements
suddenly arising in an interest for Surrealism and the chance intervention,
which i named « chaos » film; and on the other hand, there was the
« structured » film showing the transformation of a dream rendered
attainable in the morning’s awakening memory.”
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Colour Box

6 * DYNAMISME DE LA VISION

COLOUR BOX (1935)
Len Lye

3mn / 16mm / couleur

« Len Lye a peint directement sur le film celluloid. {...) Il ne cherche pas
la reproduction naturaliste du mouvement, ainsi na+il pas & repro-
duire ni & respecter la configuration des objets. Il recherche le mouve-
ment. » (Y. B., Catalogue Light Cone)

“len Lye painted directly onto the film celluloid. |...) He's not searching
fo repro£ce the naturalist movement, giving him the freedom neither fo
reproduce or respect the configuration of the objects. He's searching for
movement.”

RECREATION (1956)

Robert Breer
Texte écrit et lu par Noél Burch.
2mn / 16mm / couleur

« les images de Recreation ont été choisies et photographiées dans le but
de créer le maximum d'hétérogénéité d'une image a l'autre. Les choix ont
été faits autant sur le plan du contenu que sur celui de la forme - toujours
dans la perspective du choc et du contraste. » (Catalogue Light Cone)

“The images of Recreation have been chosen and photographed in order
fo create the maximum heferogeneily between one image and another. The
choices have been made with an equal emphasis on content as well as form
- constantly in respect fo shock and contrast.”
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FILM SANS CAMERA 1 (1974

Giovanni Martedi
11mn / 16mm / couleur

Il s'agit d'une seule image (120 métres de long) produite Ear collage di-
rect sur un support transparent de différents produits adhésis : cette mono-
image devient un film a la projection.

I¥'s a single image (120 metres long) produced by direct collage onto a
transparent medium with different adhesive products: by the end of
the screening this mono-image becomes a film.

69 (1968)

Robert Breer
5mn / 16mm / couleur

Des formes aux arétes vives - dessinées sur des cartes a |'aide d'un cou-
teau et d'une régle, et les contours de formes 3D (octogonales et co-
lonnes, le chassis d'une porte, etc.) en rotation dans |'espace, alternent
entre elles, et se désintégrent optiquement.

Forms with sharp edges - drawn on cards with a knife and a ruler - and

the resulting-3D outline forms (octagonals and pillars, door frames,
efc.) rotate in space, in alternation, and optically self-destructing.

PIECE MANDALA / END WAR (19¢)

Paul Sharits
5mn / 16mm / couleur

De trés rapides fréquences colorées alternées avec des images noir et
blanc de gestes amoureux.

Blank color frequencies space out and optically feecdHuse into black and
white images of one love-making gesture.
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ADEBAR (195657
Peter Kubelka

1mn30 / 16mm / noir et blanc

« L'exploit de Kubelka consiste & porter le montage soviétique un cran plus
haut. Alors qu'Eisenstein filmait des scénes comme des unités de base et les
montait de fagon @ créer du sens, Kubelka est allé jusqu'a I'image individuelle
pour la considérer comme |'essence du septiéme art. » (Fred Camper)

“Kubelka’s exploit is to take Russian editing one step further. While
Eisenstein shot scenes as if they were basic units and edited them fo create
sense, Kubelka went straight o the individual image, considering it as the
essence of film.”

SCHWECHATER (1957-58)
Peter Kubelka

1mn / 16mm / couleur

« Peter Kubelka a regu commande d'une bréve publicité pour la biére
Schwechater. Ce brasseur pensait sans doute commander un film qui lui
serait utile pour vendre son produit; Kubelka avait un autre point de
vue. » (Frecr Camper)

“Peter Kubelka was commissioned to make a short advertising film for
Schwechater beer. Undoubtedly, the brewer thought that ordering an ad
would be good for product sales, but Kubelka had another point of view.”

Lle Grand départ

ARNULF RAINER (1958-60)
Peter Kubelka

6mn30 / 16mm / noir et blanc

Quand il alterne les images complétement noires ou blanches, Kubelka
produit un effet d'éclair (flicker) rapide qui est une évocation, aussi proche
que possible, du mouvement tremblé et accéléré d'une projection ciné-
matographique.

When he alternates completely black or white images, Kubelka produces
an effect of rapid flickering, which is as close as possible to evoking the
accelerated and shaky movement of a cinemiatographic projection.

BLACK AND LIGHT (1974

Pierre Rovére
8mn / 16mm / noir et blanc

« Ce film n'est pas la graphie d'un mouvement, mais une succession de
faits composés que le dispositif de projection traduit pour I'ceil en im-
pression de mouvements. Irne se référe pas & une réalité extérieure mais
se veut lui-méme sa propre réalité ». (Pierre Rovére)

“This film is not the written form of a movement, but a succession of com-
posed facts that the projecting device translates for the eye in an im-
pression of movement. The film does not refer to an exterior reality but
wanis fo be its own reality.”
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Reminiscences of a Journey to Lithuania

7 ¢ ANDY WARHOL

MY HUSTLER
Andy Warhol

Direction d’acteurs : Chuck Wein. Son : Paul Morrissey.

Inferprétations : Ed Hood (le propriétaire de la maison / le micheton), John
MacDermott le serviteur / le garde du corps|, Paul America (le gigolo du
« téléphone rose »), Geneviéve Charbon (la voisine de la porte d'a c6té).
1h10 / 16mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

« On a tourné My Hustler en noir et blanc. C'était I'histoire d'un vieux pédé
qui emméne un prostitué blond bien baraqué & Fire Islands pour le weekend,
ef ses voisins essaient tous de le lui piquer » (Andy Warhol et Pat Hackett)

“We shot My Hustler in black and white. It was the story of an old queer
who takes a blond welkbuilt prostitute to Fire Islands for the weekend, and
all his neighbours try every means to rob him.”

8 o MARTIAL RAYSSE

LE GRAND DEPART (1970

Martial Raysse
1h10 / 16mm / couleur

« Aprés avoir révé dans le reflet d'une étoile sur la surface des eaux |'aven-
ture du grand départ, la jeune innocente parle : et quand il n'y a plus de lune
je prends ma flite et marche vers les dunes du désert. » Martial Raysse)

“Having dreamed in the reflection of a star on the surface of water, the ex-
citement of a major departure, a young innocent speaks: and when there is
no longer a moon | take my flute and walk towards the dunes in the desert.”
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9 ¢ JONAS MEKAS

REMINISCENCES OF A JOURNEY
TO LITHUANIA (1971)

Jonas Mékas
1h22 / 16mm / couleur

Le film comprend trois parties : New York, avec Adolfas Mekas et les im-
migrants de Brooklin ; Le voyage & Semeniskiai, en Lituanie, o0 Mekas
refrouve sa mére et ses fréres, et Elmshom, prés de Hambourg, sur les ves
figes du camp o furent internés Adolfas et Jonas Makas pendant la
guerre.

A film in three chapters: New York, with Adolfas Mekas and the
Brooklyn immigrants; a journey to Semeniskiai in Lithuania, where
Mekas meets his mother and brothers, and to Elmshorn near Hamburg,
looking for the traces a camp where Adolfas and Jonas Mekas were in-
fernedq during the war.
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UNE SELECTION INTERNATIONALE DE FILMS INEDITS

LE FRERE Aleksei BALABANOV (Russie)

THE HOUSE Sharunas BARTAS (France/Portugal/Lituanie)
DE BEAUX LENDEMAINS Atom EGOYAN (Canada)
MARIUS ET JEANNETTE Robert GUEDIGUIAN (France)
HADES Stelios HARALAMBOPOULOS (Gréce)
VIOLETTA, REINE DE LA MOTO Guy JACQUES (France)
PROLOGUE Bijaya JENA (Inde)
BUUD-YAM Gaston J-M KABORE (Burkina Faso)
HAPPY TOGETHER Wong KAR-WAI {Hong-Kong)

LA TOUR DE L'HORLOGE Omer KAVUR (Turquie)
SUZAKU Naomi KAWASE {Japon|
NUAGES DE PLUIE SUR WUSHAN : L'ATTENTE Zhang MING (Chine)
LA RIVIERE Tsai MING-LIANG (Taiwan)
LARMES DE PIERRE Hilmar ODDSSON (Islande)

LE MESSAGER Pal SLETAUNE (Norvége)

MERE ET FILS Aleksandr SOKOUROV [Russie / Allemagne
LES GARGONS WITMAN Janos SZASZ (Hongrie]
HAMSUN Jan TROELL (Suéde]

LA BEAUTE DES CHOSES Bo WIDERBERG (Suede)
PIZZICATA Edoardo WINSPEARE (ltalie)
WELCOME TO SARAJEVO Michael WINTERBOTTOM (Grande-Bretagne)
EAST PALACE, WEST PALACE Zhang YUAN (Chine)
LA GIBECIERE Maurizio ZACCARO (ltalie)
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LE FRERE .
BRAT ALEKSE]
1997 BALABANQV

g

o
é

-

Aleksei Balabanov est né en
1959 & Sverdlovsk (Russie). Diplomé
du Forei?n Languages College de

3 \‘?":fa"'\«),"

Gorky, il a travaille comme assistant
réalisateur au Sverdlovsk Film Studio.
Il a suivi une formation de scénariste
et de réalisateur @ Moscou.

) ) Filmographie
Scénario : Aleksei Balabanov. Images : Serguei Astakhov. Musique : Viatcheslav Boutoussov.
Montage : Marina Lipartiya. Décors : Vladimir Kartachov. ’ggo Haf;py Days
Interprétation : Serguei Bodrov (Danila Bagrov), Viktor Soukhoroukov (le frére), Svetlana Pismitchenko ;99; Z-;OF’rgre{aC?;}rat}
(Sveta), Maria Joukova (Kat), louri Kouznetzov (Guerman), Viatcheslav Boutoussov (Boutoussov).

Production : STW Film Company
Source : Gorky Film Studio
1h36 / 35mm / couleur / VOSTF

Danila revient chez lui aprés avoir été soldat pendant deux ans. Las de la vie de province, il part pour

Saint-Pétersbourg, ol son frére a réussi & prospérer depuis peu. Danila le retrouve et s'apergoit que
celui<i est en fait devenu tueur & gages.

Danila returns home affer serving two years in the army. Dissatisfied with small-town life, he leaves for
Saint Pefersburg where his older brother has become a successful businessman. Danila finds his brother,
who turns out o be a contract killer.

10
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THE HOUSE
1997

Scénario : Sharunas Bartas, Katerina Golubeva. Images : Sharunas Bartas, Rimvydas Leipus.
Montage : Mingaile Murmulaitiene. Décors : Juryi Grigorovic. Sen : Vladimir Golovnitski.
Interprétation : Francisco Nascimento, Valeria Bruni-Tedeschi, Alex Descas, Leos Carax, Oksana
Cernych, Vikiorija Nareiko.

Production : Gemini Films / La Sept cinéma / Madragoa Filmes / Studio Kinema

Source : Grands Films Classiques

2h / 35mm / couleur / VOSTF

Un hymne conten:flqtif & la maison, liev de quotidienneté et de filiation, liev de H)ossoge, d'union et de
séparation. Liev de vie qui abrife four & four un mariage, un enterrement, un feu d'arfifice... Chaque
personnage passe, entre ou sort de la maison, et chaque piéce joue son propre réle...

A contemplative ode to the home, a centre of everyday routine and relationships. The home with all it's
comings and goings. The home as a centre of unions and separations. The home as a centre of life that
shelters its inhabitants from a wedding, a funeral, fireworks... Each character who lives, passes, enters
or leaves the home, each room plays it's own role.

FRANCE/PORTUGAL/LITUANIE

SHARUNAS
BARTAS

Sharunas Bartas est né en 1964
a Siailial (Litvanie). Il a suivi des
études de cinéma a l'institut VGIK de
Moscou.

Filmographie

1986 Tofolaria
[co-réalisation :
Valdas Navasaitis)
1990 A la mémoire d'un jour passé
[Praejusios dienos atminimuil
1991 Trois jours
(Trys Dienos)
1995 Corridor (Koridorius)
1996 Few of Us
1997 The House
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DE BEAUX LENDEMAINS
THE SWEET HEREAFTER
1997

Scénario : Atom Egoyan. Images : Paul Sarossy. Musique : Michel Danna. Montage : Susan Shipton.
Décors : Phillip Barker. Son : Steven Munro.

Interprétation : lan Holm (Mitchell Stephens), Sarah Polley (Nicole Burnell}, Bruce Greenwood (Billy
Ansell), Tom McCamus (Sam Burnell), Arsinée Khanjian (Wanda Otto), Gabriel Rose (Dolores Driscoll).

Production : Ego Film Arts
Source : ARP

1h50 / 35mm / couleur / VOSTF

Dans une petite ville, un avocat vient attiser le haine des habitants, pour apaiser ses propres démons.
Dans cette ambiance de méfiance et de doute, une adolescente parvient & reconquérir sa dignité, et
préserver |'unité de la communauté.

The residents of a small town are stirred to anger by a lawyer, trying to appease his own demons. In the
ensuring atmosphere of suspicion and doubt, a teenager manages to refain her dignity and re-unite the
community. -
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ATOM
EGOYAN

Atom Egoyan est né en 1960 au
Caire (Egypte). Il a étudié a
I'Université de Toronto et a
commencé sa carriére au thédtre. Il a
recemment monté Salomé et a écrit
le livret d'un opéra, Elsewhereless.

Filmographie

1979 Howard in Particular (CM)
1980 After Grad With Dad (cM)
1981 Peep Show (cM)
1982 Open House (cM)
1984 Next of Kin
Men : A Passion Playground (cM)
In This Corner (CM)
1987 Family Viewing
The Final Twist (cM)
1988 Looking for Nothing (M)
1989 Speaking Parts
1991 The Adjuster
1992 Montréal vu par... (doc)
Gross Misconduct
1993 Calendar
1994 Exotica
1995 A Portrait of Arshile (cM)
1997 De beaux lendemains

De beaux lendemains a obtenu
le Grand Prix du Jury au Festival
de Cannes 1997




LE MONDE TEL QU'IL EST

MARIUS ET JEANNETTE
1997

Scénario : Jean-louis Milesi, Robert Guédiguian. Images : Bernard Cavalie. Montage : Bernard Sasia.
Décors : Karim Hamzaoui.

Interprétation : Ariane Ascaride {Jeannette), Gérard Meylan [Marius}, Pascale Roberts [Caroline),
Jacques Boudet (Justin), Frédérique Bonnal {Monique), Jean-Pierre Darroussin (Dédé).

Production : AGAT Films & Cie.
Source : Diaphana
1h42 / 35mm / couleur

Marseille, quartier nord. Marius vit dans une immense cimenterie désaffectée. Il est le gardien de cette
usine en démolition. Jeannette éléve seule ses deux enfants avec un maigre salaire de caissiére. Elle
habite une minuscule maison, ouverte sur une courette oU ses voisins I'encouragent avec force, éclats de
rire ef coups de gueule...

The northern suburbs of Marseilles. Marius lives alone in an immense, disused cement-works. He is the
watchman for this soonto-be demolished factory. Jeanette brings up her two children on a meagre
checkout girl’s salary. She lives in a tiny house that opens out on a courfyard where her neighbours
heartily encourage her with their fits of laughter, and occasional protestations...

FRANCE

 ROBERT
GUEDIGUIAN

Robert Guédiguian est né en
1953 & Marseille. Il est I'un des
producteurs associés d’Agat Films et
Cie. et d'Ex Nihilo, sociétés qui ont
produit entre autres réalisateurs :
René Allio, Jean-Christophe Averty,
Didier Besace, Pascale Ferran, Jean-
Claude Gallotta, Cédic Kahn, Ariane
Mnouchkine, Paul Vecchiali...

Filmographie

1980 Dernier été

1983 Rouge midi

1985 Kilo sa?

1989 Dieu vomit les tiédes
1992 L'Argent fait le bonheur
1994 A la vie, a la mort!

K
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HADES
1996

Scénario : Thanos Lambropoulos, Stelios Haralambopoulos. Images : Yannis Varvarigos. Musique :
Panayotis Kalantzopoulos. Mentage : loanna Spyliopoulou. Décors : Anastasia Arseni. Son : Marinos
Athanassopoulos.

Interprétation : Giorgos Moroyannis (Manos), Evri Sofroniadi (Evanthia), Pericles Moustakis (Fanis),
Nadia Deliyanni (Cynthia), Marianthi Sontaki (Irene), Dimitris Tzoumakis (Gioles).

Production : Greek Film Center / Periplus / ET-1 Greek Television / AMIP (France)
Source : Greek Film Center

1h30 / 35mm / couleur / VOSTF

Pour des motifs professionnels, Manos est amené & rechercher une femme disparue, propriétaire d'une
maison qui ne peut &tre vendue sans son accord. Cette enquéte se fransforme peu & peu en voyage
initiatique & travers lequel Manos remet en cause sa vie quotidienne, sa famille, son travail. Il
enfreprend une descente aux enfers symbolique qui le ménera, au-deld de la frontiére albanaise, vers
I'inconnu et l'incertain.

For professional reasons, Manos is forced to search for a missing women, the owner of a house which
can’t be sold without her consent. Gradually his investigation becomes an initiatic voyage through
which Manos reassesses his day-to-day life, his family and his job. Thus begins a symbolic c?escenr info
hell that leads him beyond the Albanian border, towards uncertainty and the unknown.
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STELIOS
HARALAMBOPOULOS

Stelios Haralambopoulos est né
en 1956 & Athénes. Il a suivi des
études de sciences économiques et
de cinéma en Gréce, et obtenu un
D.E.A. d'économie & Paris. Il a
réalisé plusieurs documentaires pour
la télévision grecque et pour des
chaines étrangéres. Hades est son
premier long métrage de fiction.

Filmographie

1980 Sur une plage blanche (M)
1987 la Virée (M)
1993 Quand le temps
s'est arrété (doc)
1996 Hades
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VIOLETTA, REINE DE LA MOTO
1997 GUY

JACQUES

Scénario : Guy Jacques, Emmanuel List. Images : Jérdme Robert. Musique : Jacques Gandon, Lili
Boniche. Montage : Pauline Dairou. Décors : Véronique Melery. Son : Jean-Pierre Duret.

Interprétation : Florence Pernel (Amelie), Dominique Pinon (Adrien), Daniel Prevost (Kleber), Chantal
Neuwirth (Yolande), Eva Darlan (Roseline), Julien Guiomar (Corneille), Frangois Morel (Fred).

Production : Garuda Production

Source : ARP
1h35 / 35mm / couleur

Amélie était partie depuis dix ans. Lorsqu'elle réapparaft, elle retrouve les Kleber, des voisins farfelus,
Johnny, et surtout son frére, Adrien. C'était & cause d'Adrien qu'elle était partie. C'est pour lui qu'elle
revient...

Amélie has been away for ten years. When she reappears, she finds her excentric neighbours the
Klebers, Johnny, and agove all, her brother Adrien, again. It was due to Adrien that she left, and it's for
him that she has returned...
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PROLOGUE
ABHAAS BUAYA

1997 JENA

Bijaya Jena est une comédienne
cé’ébre dans son pays. Elle a joué
dans de nombreux films indiens,
dans des séries télévisées, et dans
The Deceivers d'lsmail Merchant.
Prologue est son deuxiéme long
métrage, dans lequel elle jove
également.

Scénario : Bijaya Jena. Images : Neelaabh Kaul. Musique : Anand Modak. Montage : T.K. Lawrence.
Décors : Jayant Deshmukh. Son ¢ Arunodaya Sharma.

Interprétation : Murali, Bijaya Jena, Akshay Anand, Uday Chandra. 1992 Tara

Filmographie

Production : Encore Productions 1997 Prologue [Abhaas]

Source : Encore Productions
1h40 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

1955 en Orissa. Ray, Raja de Bishnupur, dont le pouvoir est en déclin, recueille Kokila, une jeune
parente éloignée devenue veuve. En pﬁiluntrope écﬁziré, il encourage Kokila & reprendre ses études,

vis il se comporte de la pire fagon et la séduit contre son gré. Le seul tmoin de I'affaire est Chandra,
Frére adoptif du Raja, un jeune poéte amoureux de Kokila. Celle<i supplie le jeune homme de s'enfuir
avec elle mais il refuse, lié par un sentiment de redevabilité & Ray.

Orissa, 1955. Ray, the Raja of Bishnupur whose power is in decline, welcomes in Kokila, a distant
young widowed relative. With his notions of enlightened philanthropy, he encourages Kokila to take up
her studies again, but he behaves in an atrocious manner by seducing her against her will. Chandra,
the Raja’s adopled brother, a young poet in love with Kokila, is the only witness. She implores the
young man to runaway with her, but he refuses, due to his feelings of debt fo Ray.
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BUUD-YAM
1997

Scénario : Gaston J-M Kaboré. Images : Jean-Noél Ferragut. Musique : Michel Portal. Montage :
Didier Ranz, MarieJeanne Kanyala. Décors : Joseph Kpobly. Son : Daniel Ollivier.

Interprétation : Serge Yano?o (Wend-Kuuni), Amssatou Maiga (Pughneere), Sévérine Oueddouda
(Somkieta), Colette Kaboré (Lalle), Augustine Yameogo (la tante).

Production : Cinécom-Production
Source : Ciné Classic
1h37 / 35mm / couleur

Wend-Kuuni est un jeune homme d'une vingtaine d'années, beau et fort. Depuis douze ans, il vit chez
Tinga, qui I'a adopté & I'age de sept ans avec I'autorisation du chef de village, aprés qu'on I'ait trouvé
en brousse & demi-mort. Pughneere, la fille de Tinga, voue une amitié et une affection sans bornes & son
frére adoptif, qui |'aime en refour. La vie de la %mi"e est sereine, jusqu’au jour ol Pughneere tombe
gravement malade. Wend-Kuuni part & la recherche d'un guérisseur...

Wend-Kuuni is a strong, handsome young man in his twenties. For the last twelve years he has lived
with Tinga, who adopted him with the consent of the village chief at the age of seven, after he had been
found halfdead in the middle of nowhere. Tinga’s daug%fer Pughneere, has sworn undying friendship
and affection to her adopted brother, whicﬁ is reciprocated. Family life is serene until the day
Pughneere becomes seriously ill. Wend-Kuuni goes off in search of a heaf;r,..

BURKINA FASO

GASTON JM
KABORE

Gaston Jean-Marie Kaboré est
né en 1951 au Burkina Faso. Il est
diplémé de 'ESEC 4 Paris et fitulaire
d'un D.E.A d'histoire. Il a été
conseiller technique chargé du
cinéma auprés du Ministre de
I'Information et de la Culture du
Burkina-Faso de 1977 a 1981, ainsi
que directeur du Centre National du
Cinéma jusqu’en 1988. Il est
membre du comité d'organisation du
Festival Panafricain du Cinéma de
Ovuagadougou (FESPACO).

Filmographie

1982 Wend-Kuuni

1988 Zan Boko

1992 Rabi
La Vie en fumée (cMTV)

1993 Roger le fonctionnaire (cMTV)
Chronique d'un échec
annoncé ([CMTV}

1997 Buud-Yam
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HONGKONG

HAPPY TOGETHER
1997

S?]énurio ¢ Wong Kar-Wai. Images : Christopher Doyle. Montage : William Chang. Décors : William
Chang.

Interprétation : Leslie Chang (Ho Po-Wing), Tony Leung Chiu-Wai (Lai Yiu-Fai), Chang Chen (Chang).
Production : Jet Tone Productions

Source : ARP

1h33 / 35mm / couleur / VOSTF

A leur délparf de Hong-Kong pour 'argentine, Lai Yiu-Fai et Ho Po-Wing sont amoureux. Mais, alors
qu'ils roulent vers le sud, leur relation tourne mal. Un jour, sur la route, Ho Po-Wing quitte Lai, qui
retourne & Buenos Aires et trouve un travail dans un bar a Tango. Il essaye d'économiser assez d'argent
pour son billet de retour. Lorsque Ho réapparait dans sa vie, il I'accueille chez lui mais refuse de
redevenir son amant.

Lai Yiv-Fai and Ho Po-Wing were in love when they arrived in Argentina from Hong Kong. But
something went wrong while they were driving south in search of adventures. One day, on the road, Ho
Po-Wing walked away from his lover. Now Lai works as doorman at a tango bar in Buenos Aires. He is

rying to save enough for his airticket home. When Ho re-enters his life, he gives him a bed but refuses
to get back into a sexual relationship.

LE MONDE TEL QU'IL EST

WONG
KAR-WAI

Wong Kar-Wai est né en 1958 &
Shanghai (Chine). Il est diplomé
d'arts graphiques et a suivi des cours
de production organisés par la Hong
Kong Television Broadcast Ltd.,
devenant par la suite assistant
producteur. En 1982, il quitte la
télévision pour écrire des scénarios
de films.

Filmographie

1988 As Tears Go By

1990 Nos années sauvages
[Days of Being Wild)

1994 les Cendres du femps
[Ashes of Time)

1994 Chunking Express

1995 les Anges déchus
[Fallen Angels)

1997 Happy Together

Happy Together a obtenu le
Prix de la mise en scéne au Festival
de Cannes 1997




LE MONDE TEL QU'IL EST

LA TOUR DE L'HORLOGE
AKREBIN YOLCULUGU
1997

TURQUIE

OMER
KAVUR

Scénario : Omer Kavur, Macit Koper. Ima%es : Erdal Kahraman. Musique : Atila Ozdemiroglu.
Montage : Mevlit Kocak. Décors : Selma Giirbiiz.

Interprétation : Mehmet Aslantug (Kerem), Sahika Tekand (Esra), Tuncel Kurtiz (Agah), Niivit Ozdogru
(U'hatelier).

Production : Alfa Film Ltd.
Source : ALFA Film

2h / 35mm / couleur / VOSTF

Un horloger se rend dans une ville de province pour réparer I'horloge de la four, dont la clé luvi a été
remise par un inconnu. Il y rencontre une femme qui I'intrigue. Il assiste & un crime au bord d'un lac, et
d'étranges incidents commencent & se produire autour de lui...

Receiving a key from a stranger, a clockmaker goes to a provincial town to repair a tower clock. He
encounters a woman who greatly impresses him. He witnesses a murder beside a lake and some
strange events begin taking place around him...

Omer Kavur est né en 1944 d
Ankara (Turquie). Aprés avoir suivi
des études en France, @ |'Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales,
et au Conservatoire indépendant du
cinéma frangais, il commence &
tourner des films documentaires et
publicitaires. En 1974, il réalise son
premier long métrage de fiction
Eminé couche-oi la.

Filmographie

1974 Eminé couche-oi la
(Yatik Emine)
1979 Les Gamins d'lstambul
(Yusuf ile kenan)
1981 Ah la belle Istambul
[Ah giizel Istambul)
Une Histoire d’amour brisée
[Kirik bir ask hikéyesi)
1982 le lac (Gdl)
1984 Colin-maillard (Kérebe)
1985 la Route désespérée
[Amansiz yol)
1986 1'Hétel de la Mére Patrie
[Anayurt Oteli)
1987 Le Voyage de nuit
(Gece yolculugu)
1991 le Visage secret (Gizli yiz)
1995 Rencontre (Bulusma) (CM)
1997 La Tour de I'horloge
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JAPON LE MONDE TEL QU'IL EST

SUZAKU
MOE NO SUZAKU
1997

Scénario : Naomi Kawase. Images : Masaki Tamura. Musique : Masamichi Shigeno. Montage :
Shuichi Kakesu. Décors : Etsuko Yoshida. Sen : Osamu Takizawa.

Interprétation : Jun Kunimura (Kozo Tahara), Machiko Ono (Michiru Tahara), Sachiko Izumi {Sachiko
Tahara), Kotaro Shibata (Eisuke Tahara), Yasuyo Kamimura (Yasuyo Tahara), Kazufumi Mukohira
(Eisuke), Sayaka Yamaguchi (Michiru).

Production : Bitters End Inc.
Source : Seawell Films

1h35 / 35mm / couleur / VOSTF

Kozo Tahara est un pére de famille qui vit de la sylviculture depuis des générations. En 1971, la crise
économique frappe son village de plein fouet, obligeant la plupart des habitants & partir. La méme
année, on évoque la construction d'un tunnel pour améliorer I'accés au village. Kozo, qui méne une
existence modeste en compagnie de sa mére, sa femme, son neveu, et sa fillette, se passionne soudain
pour ce prajet, qui symbolise son réve d'un avenir meilleur. Mais, & mi-chemin, la construction du tunnel
est abandonnée...

Kozo Tahara is the father of a family which has existed for generations from silviculture. In 1971, his
village is severely touched by the economic crisis which forces many of the inhabitants fo leave. The
same year, there is talk of constructing a tunnel to improve access to the village. Suddenly, Kozo who
leads a modest existence with his mother, wife, nephew and baby daughter is fascinated by the
construction of this tunnel which symbolises his dream of a better future. But, halfway through,
construction works stops...

120

NAOMI
KAWASE

Naomi Kawase est née en 1969,
dans la préfecture de Nara (Japon).
Elle est diplémée du Visual Arts
College d'Osaka (département
réalisation). Elle préside le groupe
indépendant «Kumie», qui présente
au Japon ses films et ceux d'autres
réalisateurs.

Filmographie

1993 Embracing (cM)
White Moon (cM)
1995 Katasumori (CM)
1996 This World (coréalisation :

Hirokazu Koreeda)

1977 Suzaku [Moe no Suzaku)

Suzaku a remporté le Prix de
la Caméra d’Or au Festival
de Cannes 1997




LE MONDE TEL QU'IL EST CHINE

NUAGES DE PLUIE SUR WUSHAN : L'ATTENTE
WUSHAN YUNYU : IN EXPECTATION ZHANG

1995 MING

Zhang Ming est né dans la
province de Sichuan, en Chine,

en 1961. Il a suivi des études

de réalisation & I'’Académie du Film
de Pékin. De 1991 a 1994,

il réalise plusieurs séries TV, fout
en enseignant |'audio-visuel &
I'Académie du Film.

« In Expectation » est son premier
long métrage.

Filmographie

1992 Parting in Order to Meet
Again (1v)

1993 The Price of Desire (1)
The Phoenix Zither (1v)

1994 The Red Stage Boat (1v)

1995 Nuages de pluie sur
Woshan : 'aftente

Scénario : Zhu Wen. Images : Yao Xiao Feng, Zhou Ming, Ding Jian Chen. Musique : Chen Feng.
Montage : Liu Li Bing.

Interprétation : Zhang Xian-Min, Zhoag Ping, Wang Wen-Qiang.
Production : Beijing EastEarth Cultural Development Co.

Source : Zhang Ming

1h36 / 35mm / couleur / VOSTF

Mai Qiang s'ennuie sur son phare, au bord du fleuve dont il régle la circulation. Il réve de Chen Qinc?,

qui travaille dans un hétel, et dont il est amoureux. Chen Qing est veuve et mére d'un enfant. Lors
leur rencontre, Mai force Chen a I'aimer... Le gérant de I'hdtel dénonce Mai, qui est arrété.
g

Mai Qiang is bored in his lighthouse, alongside a river where he is responsible for regulating the traffic
flow. He is in love with Chen Quin, a hotel worker, and spends his days dreaming of ier. She is
widowed with a child. During their rendez-vous, Mai forces Chen to love him... He is denounced by the
hotel manager and arrested.

e
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TAIWAN

LA RIVIERE
HE LIU
1997

Scénario : Tsai MingLiang, Yang Pi-Ying, Tsai Yi-Chun. Images : liao Peng-Jung. Montage : Chen
Sheng-Chang. Son : Yang Ching-An.

Interprétation : Llee Kang-Sheng (Xiao-Kang), Miao Tien (le pére), Lu Hsiao-ling (la mére), Chen
Shiang-Chyi, Chen Chao-Jung, Lu Shiao-in, Ann Hui.

Production : Hsu Li-Kong, Chiu Shun-Ching.
Source : Films Sans Frontiéres

1h55 / 35mm / couleur / VOSTF

Xiao-Kang vit & Taipeh avec ses parents. Chacun méne sa vie de son cdté. Le pére ne travaille plus, et
passe son temps dans les saunas de la ville ob il drague les jeunes hommes. La mére entretient son
amant, représentant en vidéos pornos. Xiao-Kang frouve un poste de figurant sur un tournage : il doit se
laisser flotter au gré du courant dans les eaux saumdtres de ﬁ: riviére Tanshui...

Xiao-Kang lives with his parents in Taipei, where they lead their lives independently. His unemployed
father spends his days in the town’s saunas chatting up young men. His mother supports her lover, a
pornographic video sales rep. Xiao-Kang finds a job as a film extra: drifting wherever the brackish
waters oﬁhe Tanshui river carry him...
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TSA|
MINGLIANG

Tsai Ming-Liang est né en 1957 &
Ku Ching (Malaisie). Il a étudié le
thédtre et le cinéma & I'Université de
Taiwan. Il a travaillé comme
producteur et metteur en scéne de
thédtre, comme auteur et réalisateur
pour la télévision. Il est également
scénariste. En 1992, il réalise son
premier long métrage Rebel of the
Neon Gods.

Filmographie

1988 Jia Jiafu (v)
1989 Kuaile Chefang (1v)
Bu liao Qing (1v)
Haijiao Tianya 1)
1990 Wode Yinwenmingzi Jiao (1v)
Mary (1v)
Li Xiangde Gangingxian (1v)
Ah Xiongde Chulian Qingren (1v)
1991 Xiaohai (1v)
1992 Rebel of the Neon Gods
(Qingshaonian Nayu)
1994 Vive I'amour (Aiging Wansui)
1995 My New Friends (doc.)
1997 la Riviére (Hi liu)
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LE MONDE TEL QU'IL EST

LARMES DE PIERRE
TEARS OF STONE
1995

& A0

Scénario : Hilmar Oddsson, Hjdlmar H. Ragnarsson, Sveinbjérn I. Baldvinsson. Images : Sigurdur
Sverrir Palsson. Musique : Jon Leifs. Montage : Kerstin Eriksdotter. Décors : Sigurién Johannsson,
Andreas Olshausen. Sen : Kjartan Kjartansson.

Interprétation : Thréstur Leé Gunnarsson (Jén Leifs), Ruth Olafsdéttir (Annie Riethof Leifs), Heinz
Bennent (Mr. Riethof), Bergthéra Aradéttir (Lif), Ingrid Andree (Mme Riethof).

Production : Peter Rommel Productions
Source : Icelandic Film Fund
1h54 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Dans le Berlin des années 30, Jon Leifs, un musicien islandais au talent prometteur mais qui n'est pas
encore reconnu, est marié & Annie Riethof, une brillante pianiste, la fille d'un riche industriel juif. Grace
a l'aide des Riethof, le couple poursuit sa carriére, donnant naissance & une deuxiéme petite hlle. Annie
est de plus en plus sollicitée, mais Leif, malgré son succés grandissant en tant que chef d'orchestre,
souffre de ne pas parvenir & faire reconnaitre son travail de compositeur.

Living near Berlin in the 1930’s, struggling but promising composer Jén Leif is happily married to
concert pianist Annie Riethof, daughter of a rich Jewish factory owner. Supported by the Riethofs, the
musical couple pursue their respective carrers at the time of the birth of their second daughter, Lif. Annie
is in growing demand as a pianist, but Leifs is frustrated by the fact that despite a budding career as a
conductor, his own music is not gaining much affention.

ISLANDE

HILMAR
ODDSSON

Hilmar Oddsson est né en 1957.
Il a étudié la réalisation & I'Ecole de
Cinéma de Munich. Il a réalisé
plusieurs films pour la télévision, et
des documentaires. Larmes de pierre
est son deuxiéme long-métrage de
fiction.

Filmographie

1983 Scartaris [CM)

1986 The Beast

1987 Cinderella and the Man who
had no Trousers (1)

1990 Playing with Fire (CM)

1991 The Sailor, The Fortune Teller,
The Florist, The Shoemaker,
The Painter and
Sveinn (1v)

1995 Tears of Stone
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NORVEGE

LE MESSAGER
BUDBRINGEREN
1997

Scénario : Pal Sletaune, Jonny Halberg. Images : Kiell Vassdal. Musique : Joachim Holbek. Montage :
Pal Gengenbach. Décors : Karl Juliusson. Sen : Ragge Samuelson, Sturla Einarson.

Interprétation : Robert Skjaerstad (Roy), Andrine Saether (Line}, Per Egil Aske (Georg), Eli Anne
Linnestad (Betsy}.

Production : Moviemakers AS / Dag Nordahl
Source : Norwegian Film Institut
1h23 / 35mm / couleur / VOSTF

Roy, facteur de la Poste, est un pauvre bougre en quéte d’amour, animé par la curiosité, la méchanceté,
et une forte capacité @ se trouver la o0 ﬁ ne devrait pas. Il n'a aucun respect pour l'intimité ou la
propriété des autres, dérobe le courrier, se moque de ses collégues et de ses rares amis. Il méne une vie
morne, jusqu‘au jour ob Line, une jeune femme, oublie ses clés sur la boite & letires. Aprés une bréve
hésitation,ﬂ monte I'escalier et s'introduit chez elle. Passé le seuil de I'appartement, sa vie bascule...

Roy, a postman, is a poor devil searching for love, driven by curiosity and spitefulness, with a uncanny
habit of being where he shouldn't. He has absolutely no respect for the privacy or the property of
others, he steals mail, pokes fun at his colleagues and his rare friends. It's a dreary life that ﬁe leads
until the day, a young woman, Line, forgels her keys on her letterbox. After a short hestitation, he climbs
up the staircase and 7ets himself in. Once over the appartment threshold, his life takes a new direction...
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LE MONDE TEL

QU'IL EST

PAL
SLETAUNE

Pal Sletaune est né en 1960 en
Norvége. Il o suivi des études
d'Histoire de I'Art & |'Université
d'Oslo. Il est également photographe
et réalisateur de films publicitaires.
le Messajrer est son premier long

métrage de fiction.

Filmographie

1991 Merz - un film sur Kurt
Schwitters (doc.)

1992 la Salle de Bingo
[Bingoplassen) (cM)

1993 Eating Out {(CM)
les Modernistes de la terreur
{Terrormordernistene) (doc. Tv)

1997 le Messager (Budbringeren)




LE MONDE TEL QU'IL EST

MERE ET FILS
MOTHER AND SON
1997

Scénario : Yuri Arabov. Images : Alexei Fyodorov. Montage : Leda Semyonova.
Inferprétation : Alexei Ananischnov, Gudrun Geyer.

Production : Thomas Kufus

Source : Connaissance du Cinéma

1h13 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Une mére mourante vit dans une cabane isolée aux cotés de son fils, qui la soigne avec une patience
sans limites et lui prodigue la plus grande attention. Leurs paroles sont chuchotées, la lumiére faible,
'avenir incertain... Le fils veille sur sa mére comme s'il était son pére et lui I'enfant...

A dying woman lives in an isolated cabin atiended by her grown son, who tends fo her with unlimited

patience. Their speech is muffled, the light is fading, the perspective is unfixed... At times the son seems
the doting parent and she the child...

RUSSIE / ALLEMAGNE

ALEKSANDR
SOKOURQV

Aleksandr Sokourov est né en
1951 4 Irkoutsk, en Russie. Aprés
avoir étudié I'histoire par
correspondance & l'université de
Gorki, il devient assistant-réalisateur
pour la télévision. Puis, il étudie la
mise en scéne & |'Institut du Cinéma
de Moscou (VGIK) jusqu'en 1979.
Son film de dipléme La Voix solitaire
d'un homme (1978), insi que les
autres films qu'il tourne au studio
Lenfilm & partir de 1980, sont interdits
et ne pourront éfre montrés qu'aprés
1986. Le Festival de La Rochelle lvi a
rendu hommage en 1993.

Filmographie

1989 Elégie Petersbourgeoise
[Petersburgskaja
elegija) (CM, Dod)
Sauve et protége / Madame
Bovary (Spasi i sohrani)
1990-1993 La Rétrospective de
Léningrad (Leningradskaja
refrospectiv)
1990 Le Deuxiéme cercle
(Krug Vioroj)
A propos a/es événements de
transcaucasie (K sobytiam v
Zakavkaze] (CM, Doc)
Elégie simple
[Prostaja elegija) (cM)
1991 Un exemple d'infonation
(Primer infonacii) (CM, Doc)
1992 la Pierre (Kamen)
Elégie de Russie
(Elegija iz Rossii)
1993 Pages cachées (Tihie Stranicy)
Pour une filmographie compléte de Sokourov,

se reporter au catalogue du Festival de
La Rochelle de 1993.
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HONGRIE LE MONDE TEL QU'IL EST

LES GARCONS WITMAN ,
WITMAN FIUK JANOS

1997 SZASZ

Janos Szasz est né en 1958. Il a
étudié la dramaturgie et la mise en
scéne & I'Ecole Supérieure de
Thédre et de Cinéma de Budapest. |l
est également metteur en scéne de
thédtre, et a réalisé plusieurs téléfilms
et une série télévisée.

Scénario : Janos Szdsz, d'aprés une nouvelle de Géza Csath. Images : Tibor Mathé. Décors : Jozsef Filmographie

Romvary. 1990 Szédiilés
Interprétation : Maia Morgenstern (Mme. Witman), Lajos Kovacs (M. Witman), Alpar Fogarasi (Janos 1994 Woyzeck ]
Witman), Szabolcs Gergely (Erné Witman), Dominika Ostalowska {Irén). 1997 les Gargons Witman

Production : Budapest Filmstudio / 47éme Paralléle
Source : 47éme Paralléle
1h33 / 35mm / couleur / VOSTF

Les gargons Witman, Janos, 14 ans, et Ernd, 12 ans, sont confrontés au décés de leur pére. lls se
refrouvent avec une jeune servante et leur mére, Madame Witman, qui semble plus préoccupée par son
amant que par ses fils. Livrés & eux-mémes, ils se construisent un univers étrange et vioﬁent. L'aing,
Janos, trouve auprés d'une prostituée toute |'attention et la tendresse qu'il recherc%e désespérément. Il
enfraine son frére au bordel, et lui présente la jeune femme...

With their. father’s death the Witman boys, 14 year-old Janos and 12 year-old Erné, are forced to face
up to themselves. They are left with a young servant woman and their mother, Mrs Witman, who seems
more concerned with her lover than Ker sons. left to their own devises, they construct a strange and
violent world. The eldest, Janos finds through a prostitute the attention and tenderness that he so longs
for. He drags his brother along to the brothel and introduces him fo a young woman...
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LE MONDE TEL QU'IL EST

HAMSUN
1996

Scénario : Per Olov Enquist d'aprés I'ouvrage de Thorkild Hansen Processen mod Hamsun . Images :
Jan Troell, Mischa Gavrjusjov. Musique : Arvo Pért. Montage : Ghita Beckendorff, Jan Troell. Son :
Morten Degnbol, Niels Arnt Torp.

Interprétation : Max von Sydow (Knut Hamsun), Ghita Norby (Marie Hamsun), Anette Hoff (Ellinor
Hamsun), Asa Saderling (Cecilia Hamsun), Eindride Eidsvold (Tore Hamsun), Gard Eidsvold (Arild
Hamsun).

Production : Nordisk Film

Source : Danish Film Institut

2h40 / 35mm / couleur / VOSTF

L'écrivain et prix Nobel Knut Hamsun (1859-1952) a ému, & travers son oeuvre romanesque, des
millions de lecteurs. Les derniéres années de sa vie furent pourtant entachées par son soutien a Hifler. |l
ne prit conscience de son erreur qu'aprés la fin de la seconde guerre mondiale. Sa femme, en dépit de
leurs relations plutdt tumultueuses, le suivit et souvent méme le précéda dans son adhésion au nazisme.
Leur couple resta soudé face & I'épreuve lorsqu'Hamsun fut jugé pour haute trahison, et elle
emprisonnée.

The writer and Nobel Prize winner Knut Hamsun (1859-1952) touched millions of readers through his
novels, even though the last years of his life were blemished by his wartime support for Hitler. He only
became conscious of his error once the Second World War was over. His wife, in spite of their rather
stormy relationship, followed suit and often even preceded him in his adherence to Nazism. Faced with
many hardships they remained bound together throughout many hardships including Hamsun'’s trial for
high treason and her imprisonment.

SUEDE

JAN
TROELL

Jan Troell st né en 1931 &
Limhamn, en Suéde. Elevé dans le
quartier ouvrier de Malms, il y
travaille plus tard comme instituteur
et se met d faire de la photo et des
films d'amateur. Il se sert bientdt du
film comme outil pédagogique. En
1962, il est photographe sur un film
de Bo Widerberg, puis réalise son
premier film qui rencontre un grand
succés. Les films qu'il a réalisés
depuis lui valent une renommée
infernationale.

Filmographie

1966 les Feux de la vie
(Hér har du ditt liv)
1967 Ole dole doff
1971 Les Emigrants (Uvandrarnal
1972 Le Nouveau monde
(Nybyggarna]
1974 Zam]):’s Bride (Pionjdrerna)
1977 Bang!
1982 Le Vol de I'Aigle
(Ingenjor Amﬁées lufiféird)
1987 Land of Dreams (Sagolandet|
1991 Il Capitano
1996 Hamsun
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SUEDE

LA BEAUTE DES CHOSES
LUST OCH FAGRING STOR
1995

Scénario : Bo Widerberg. Images : Morten Bruus. Montage : Bo Widerberg. Son : Morten Dengbol.

Interprétation : Johan Widerberg (Stig), Marika Lagercrantz (Viola), Tomas von Brémssen (Kjell), Nina
Gunke (la mére de Stig), Kenneth Milldoff (le pére de Stig).

Production : Per Holst Film
Source : Svenska Film Institut

2h08 / 35mm / couleur / VOSTF

U'histoire se passe & Malmd, en 1943, entre la fin des vacances de noél et le début des grandes
vacances. Stig a 15 ans, il est frés attiré par Viola (qui en a 37), son nouveau professeur. Viola
I'encourage et 'invite chez elle, une relation amoureuse s'installe, entrecoupée par les apparitions du
mari de Viola, Kiell, représentant en dessous féminins et alcoolique. Curieusement, Stig et Kiell, s'étant
malgré tout rencontrés, deviennent amis.

This story is set in Malmo, in 1943, between the end of the Christmas holidays and the beginning of the
summer holidays. Stig is 15-yearsold and infatuated with his new 37-year-old teacher, Viola. Viola
encourages him and invites him home, where their relationship begins, interrupted by the appearances
of Viola’s husband, Kjell, an alcoholic representative for feminine underwear. Oddly, Stig et Kjell meet
and become friends.
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BO
WIDERBERG

Bo Widerberg est né en 1930 &
Malmd (Suéde). Avant de devenir
cinéaste, il se tait connaitre par ses
ceuvres littéraires et ses chroniques
de presse. Durant les années 70, il
signe Ylusieurs films policiers et
travaille pour la télévision. Bo
Widerberg est mort en 1997.

Filmographie

1961 Le Petit gargon et le cerf-volant
[Péjken och drake)n (cM)

1963 Le Péché suédois
(Barnvagnen)
Le Quartier du corbeau
(Kvarteret korpen)

1965 Amour 65 (Karlek 65)

1966 Hello, Roland! [Heja Roland )

1967 Elvira Madigan

1968 Le Sport blanc
(Den vita sporten, doc)

1969 Adalen 31

1970 Tvabarnsmor, véntande
hennes tredje (CM)

1971 Joe Hill

1974 Tom Foot (Fimpen)

1976 Un Flic sur le toit
(Mannen pa take)

1979 Victoria

1984 1'Homme de Majorque
[Mannen fran Mallorca)

1986 Le Chemin du serpent
(Ormens vig pa Hélleberget]

1987 Victoria {Réeji)ﬁon}




LE MONDE TEL QU'"IL EST

PIZZICATA
1997
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Scénario : Edoardo Winspeare. Images : Paclo Carnera. Montage : Carlotta Crisfiani. Décors ¢ Sonia
Peng. Son : Giuseppe Napoli.

Interprétation : Cosimo Cinieri (Carmine), Chiara Torelli (Cosima), Fabio Frascaro (Tony), Anna Dimitri
(Immacolata), Ines D’Ambrosio ('Nzina), Paclo Massafra (Pasquale), Lamberto Probo (Donato).

Production : Edoardo Winspeare/Classic SRL/Horres Film/Les Films du Paradoxe
Source : Les Films du Paradoxe
1h33 / 35mm / couleur / VOSTF

En été 1943, dans les Povilles, une famille de paysans, un pére et ses trois filles. Malgré le danger, ils
recueillent un jeune pilote américain blessé. Toni est d'origine italienne. Il guérit peu & peu et prend
conscience de ses racines. Il s'éprend de Cosima, que son pére a promis & Pasquale, fils d'un riche
propriétaire terrien. L'affrontement des deux prétendants est inévitable...

During the summer of 1943, in the Pouilles, a farming family - a father and his three daughters - take in,
despite the danger, a young injured American pifc’)f. Toni has ltalian origins. His health gradually
improves and slowly he becomes conscious of his roots. He falls in love with Cosima, who has been
promised by her father to Pasquale, the son of a rich landed proprietor. A confrontation between the
two suitors is inevitable...

ITALIE

EDOARDO
WINSPEARE

Edoardo Winspeare est né en
1965. Il a réalisé plusieurs
documentaires. Pizzicata est son
premier long métrage de fiction.
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GRANDE-BRETAGNE

WELCOME TO SARAJEVO
1996

Scénario : Frank Cottrell Boyce, d'aprés Natasha’s Story de Michael Nicholson. Images : Daf Hobson.
Musique : Adrian Johnston. Montage : Trevor Waite. Décors : Mark Geraghty.

Interprétation : Stephen Dillane (Henderson), Woody Harrelson (Flynn), Marisa Tomei (Nina), Emira
Nusevic (Emira), Kerry Fox (Jane Carson), Goran Visnjic (Risto), James Nesbitt (Greg), Emily Lloyd
(Annie McGee).

Production : Dragon Pictures / Channel Four Films / Miramax Films
Source : Diaphana
1h40 / 35mm / couleur / VOSTF

Novembre 1991 : Michael Henderson, correspondant d'une chaine de félévision britannique, envoie &
sa rédaction un reportage sur la chute de Vukovar. Il témoigne du départ des survivants pour la Bosnie.
Sur la ligne de front, Henderson découvre un orphelinat soumis & des bombardements quotidiens.
Horrifié par les conditions de vie terribles des enfants, il ne cesse d’envoyer des reportages sur le sujet,
essayant de faire pression sur la communauté internationale afin que celle<i prenne engn des mesures
pour metire les enfc)mts a l'abri.

In November 1991 Michael Henderson, a British foreign correspondent, is filing regular reports for
television on the fall of Vukovar. Henderson discovers an orphanage, situated on the front line, under
continuous bombardment from artillery fire. Horrified by the ferrible conditions the children live under,
he repeatedly films reports from the orphanage urging the international community to take action and
remove the children to safety.

130

LE MONDE TEL QU'IL EST

MICHAEL
WINTERBOTTOM

Michael Winterbottom est né en
1961. Il est licencié és lettres de
I'Université d'Oxford et a suivi une
formation cinématographique a
Bristol puis & Londres. Il @ commencé
sa carriére comme monteur d la
Thames Television. En 1988, il a
réalisé deux documentaires télévisés
sur Ingmar Bergman.

Filmographie

1988 Ingmar Bergman : The Magic
Lantern (TV doc.)

Ingmar Bergman :
The Director [TV doc.)

1989 Strangers (1v)

1990 Forget About Me (V)

1992 Under the Sun (1v)

1993 Love lies Bleeding (1v)
Cracker : The Mad Woman in
the Attic (1v)

1994 Family
Butterfly Kiss

1995 Go Now

1996 Jude

1997 Welcome to Sarajevo




LE MONDE TEL QU'"IL EST

EAST PALACE, WEST PALACE
DONG GONG, XI GONG
1997

Scénario : Wang Xiaobo, Zhang Yuan. Images : Zhang Jian. Musique : Xiang Min. Montage :
Vincent Levy. Son : Wu Gang, Shen Jianqin.

Interprétation : Hu Jun (Xiao Shi), Si Han (A Lan).
Production : Zhang Yuan / Quelqu'un d'autre Productions
Source : Quelqu'un d'autre Productions

1h30 / 35mm / couleur / VOSTF

Derrigre la Cité Interdite, les vespasiennes d'un parc public sont devenues le lieu de rencontre privilégié
des homosexuels de la capitale chinoise. A Lan, un jeune écrivain torturé, aime flaner dans le parc. Lors
d'une rafle de police, il se refrouve au poste et subit un interrogatoire. La garde & vue d'A Lan bascule
trés vite dans une évocation inattendue de sa vie tumultueuse : I'enfance, les parents, I'école, les
premiéres amours...

Behind the Forbidden Ci? in the Chinese capital, the street urinals in a public park have become the
favoured meeting point for homosexuals. A lan, a sensitive young writer, likes strolling in the park.
During a police raid, he finds himself at headquarters undergoing an inferrogation. The questioning of A
Lan quickly transforms into an unexpected reminiscence of his tumultuous life: his childhood, parents,
school, first sexual experience...

CHINE

ZHANG
YUAN

Zhang Yuan est né en 1963 &
Nanijing (Chine]. I est diplémé de
'’Académie du Cinéma de Beijing en
1989. En 1990, il tourne son
Fremier long métrage Mama, de
acon indépendante.

Filmographie

1990 Mama

1992 les Bétards de Pékin
1994 The Square (doc)

1995 Fils ~
1996 East Palace, West Palace
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ITALIE LE MONDE TEL QU'IL EST

LA GIBECIERE
IL CARNIERE
1997

Scénario : Marco Bechis, Gigi Riva, Umberto Contarello, Maurizio Zaccaro. Images : Blasco Giurato.
Musique : Pino Donaggio. Montage : Amedeo Salfa. Décors : Paola Comencini. Son : Luciano
Fiorentini.

Interprétation : Massimo Ghini (Renzo), Antonio Catania (Paolo), Paraskeva Djukelova (Rada), Roberto
Zibetti (Roberto), Fabio Sartor, Giorgio Tirabassi, Saverio Lagana, Leo Gullotta.

Production : Clemi Cinematografica S.R.L. / RAI

Source : Clemi Cinematografica S.R.L.

1h34 / 35mm / couleur / VOSTF

Trois amis roulent & toute allure dans un break en direction de la Yougoslavie. lls se dirigent vers I'une
des plus belles réserves de chasse de la péninsule des Balkans. Ce voyage est organisé depuis

longtemps, comme chaque année en automne, au moment oU les cerfs se font moins méfiants et sortent
des bois en hardes.

Three friends in a station wagon are driving at full speed towards Yugoslavia. They are heading
towards one of the most beautiful hunting reserves in the Balkan peninsula. This trip has been planned
for a long time, as every year in autumn, the stags are more trusting and leave the forests in herds.
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MAURIZIO
ZACCARO

Maurizio Zaccaro est né a Milan
en 1952, Il est dipldmé de I'Ecole de
Cinéma de Milan en 1977, ety
enseigne & partir de 1986. De 1982
a 1992, il collabore & Ipotesi
Cinema, laboratoire de cinéma et de
télévision crée par Paolo Valmarana
et Ermanno Olmi, pour lequel il
réalise son premier moyen métrage
de fiction.

Filmographie

1988 In Coda alla Coda

1990 Dove comincia la notte
1992 Kalksrein - La valle di pietra
1993 L'Articolo 2

1995 Testa matta

1997 La Gibeciére (Il Carnere)




BOSNIE / FRANCE SOIREE EXCEPTIONNELLE

Parrainée par la Fondation GAN pour le Cinéma

LE CERCLE PARFAIT
SAVRSENI KRUG ADEMIR
1997 KENOVIC

Scénario : Ademir Kenovi¢, Abdulah Sidran. Images : Milenko Ademir Kenovi¢ est né en
Uherka. Musique : Esad Arnautali¢, Ranko Rihtman. Montage : 1950 & Sarajevo. Il a suivi
Christel Tanovi¢. Décors : Kemal Hrustanovi¢. Son : David Baksht. des études de cinéma, de
Interprétation : Mustafa Nadarevi¢ (Hamza), Almedin Leleta litérature anglaise, et d'orta
(Adis), Almir Podgorica (Kerim), Josip Pejakovi¢ (Marko), Jasna 'Université de Denison (Ohio,
Dikli¢ (Gospoda). Etats-Unis). Il est diplomé de

littérature anglaise (Université

Production : Parnasse International / Dokument Sarajevo de Sarajevol, et enseigne
!

1h48 / 35mm / couleur depuis 1989 a I'Académie de
Adis et Karim, deux fréres dgés de 7 et 9 ans, ont trouvé refuge Cinéma et de Thédtre de

par hasard chez Hamza, un poéte dont la femme et la fille ont Sarajevo.

quitté Sarajevo. Ils ont perdu toute leur famille & I'exception d'une . .

tante, Aicha, réfugiée en Allemagne. Hamza ne peut les Filmographie

abandonner et veut absolument refrouver cette fante. Jour aprés 1986 Un supplément d‘Gme
jour, le poéte et les enfants apprennent & vivre ensemble, a se 1989 Kuduz

découvrir, & s'aimer, & réver... 1994 MGM/Sargjevo

Adis and Karim, two brothers aged seven and nine, by chance 1997 le Cercle parfait

find refuge in the home of Hamza, a poet, whose wife and
daughter have left Sarajevo. They have lost their entire family
except for an aunt, Aicha, who is a refugee in Germany. Hamza
is unable to abandon the children and simply has to find their
aunt. Day after day, the poet and the children learn to live
together, to confide in each other, fo love and to dream.

(Savrseni krug)
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ETATSUNIS SOIREE EXCEPTIONNELLE
Parrainée par DAUPHIN

BEAU FIXE SUR NEW YORK
IT'S AIWAYS FAIR WEATHER STANLEY
1955 DONEN

Scénario : Betty Comden, Adolph Green. Images : Robert Bronner. Musique : André Previn. Décors :
Edwin Willis, Hugh Hunt.

Interprétation : Gene Kelly (Ted Riley), Dan Dailey (Douglas Hallerton), Cyd Charisse {Jackie Leighton),
Michael Kidd {Angie Valentine), Dolores Gray (Madeline Bradville).

Production : Arthur Freed / M. G. M.
1h42 / 35mm / couleur / VOSTF

Trois soldats revenant de la guerre se jurent de se revoir au méme endroit dix ans plus tard pour sceller
leur amitié. Au jour dit, chacun a changé et fait sa vie; et personne n'a envie de revoir les autres. lls
vont au rendez-vous, moroses, et la soirée promet d'étre d’un ennui mortel. Mais |'amie de Ted,
Dorothy, organise d leur insu une soirée télévisée dont ils sont les invités d’honneur. Le spectacle tourne
d la pantalonnade et finit dans une bagarre ov I'amitié des trois hommes resurgit.

Three soldiers returning from the war have sworn o meet up again in the same place ten years later to
cement their friendship. On the said day, they have each changed and made a life for themselves; and
no one has any wish to see the others. Morosely, they all attend an evening which promises to be
deadly boring. But Ted's girlfriend, Dorothy, organises g,ehind their backs a fefevised evening in which
they are the guests of honour. The spectacle turns into a slapstick comedy and finishes in a f?ghr where
the men's friendship resurfaces.
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SOIREE ESCALES INDIENNES

Fleurs de papier

FLEURS DE PAPIER
KAAGAZ KE PHOOL GURU

1959 DUTT

Scénario : Abrar Alvi. Images : V.K. Murthy. Musique : S.D. Burman. Montage : Y.G. Ghauhan.
Décors : M.R. Achrekar.

Interprétation : Guru Dutt, Waheeda Rehman, Baby Naaz.
Production : Guru Dutt Films PVT. Ltd.
2h30 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Suresh Sinha est un cinéaste & succés, mais sa femme, qui méprise ce métier, vit séparée de lui et lui
interdit de voir leur fille.Sa vie reprend un sens lorsqu'il rencontre une jeune actrice débutante dont il
tombe amoureux. Il lui confie un premier réle. La fille du cinéaste, désirant réconcilier ses parents,
demande & la jeune actrice d'abandonner sa nouvelle carriére ; celle<i y consent. Suresh, brisé, cesse
de faire des films et sombre doucement.

Suresh Sinha is a popular film director but his wife, who holds his profession in contempt, lives separated
from him and forbids him to visit their daughter. His life suddenly takes on a new meaning when he meets
and falls in love with a young actress and to whom he offers Ker first part in a movie. But the director’s
daughter, who want her parents to get back together, asks the young actress to abandon her new carrer.
She accepts, but Suresh, heartbroken, stops making films and declines towards his down fall.

Retrouvez dans LA COLLECTION AUTEURS,
100 chefs-d’ceuvre du cinéma

Catalogue et commande vidéo a
Films sans frantiéres

70, bd de Sébastopol 75003 Paris
Fax : 01 42 77 42 66
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SEANCES POUR LES ENFANTS

LA o

La Geste de Ségou

BURKINA FASO
LA VOIX DU BOIS (1989)
YIRI KAN

de Issiaka Konaté

Images : Olivier Gueneau, Paul Djibila. Montage : Martine Brun.
Son : Olivier Le Valon, Issa Traoré.

Production : Arcadia Films / Keneci Films
25mn / 35mm / couleur

Ce film situe un instrument de musique traditionnel africain, le
« balafon », dans son confexte socio-culturel. L'initiation d’un enfant
par son pére, musicien et fabricant, fait découvrir aux spectateurs les
mythes et les croyances qui concernent cet instrument.

MAL ,
LA GESTE DE SEGOU (1989)

SEGOU JANJO
de Mambaye Coulibaly

Film d’animation
10mn / 35mm / couleur

Les maitres du savoir avaient annoncé au roi de Ségou la naissance
d'un garcon au cours de I'hiver, qui aurait constitué une menace pour
son pouvoir. A Macina, non loin de Ségou, Fatoumata découvre au
bord du fleuve un bébé, qui lui est confié. Troublée par la
particularité de cet enfant, Fatoumata consulte le féticheur.
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MAURITANIE
LE JEU

d’Abderrahmane Cissako (1988)

Images : B. Atahanov. Montage : A. Kalabouhina. Son : O. Palissonov.
Interprétation : B. Nouriev (Ahmed), H. Norliev (le pére), A.
Hodjaev (la mére).

Production : VGIK

23mn / 35mm / couleur

Quelque part dans le désert, c'est la guerre. Le pére d’Ahmed, aprés une

,ournée passée en compagnie de sa femme et de son fils, doit rejoindre
e front. Pendant ce temps, les enfants jouent. s jovent & la guerre.

BURKINA FASO

L'ENFANT ET LE CAIMAN (1991)
de Mustapha Dao

Scénario : Mustapha Dao. Images : Jacques Besse. Musique : Jean-
Michel Vrod. Montage : Claude Burel. Son : Sessouma Yassala.
Interprétation : Lamoussa Kaboré (I'enfant), « Nikiema » (le caiman),
les enfants de I'ADT quart monde (les animaux).

Production : Freddy Denaes

17mn / 35mm / couleur

Perdu en brousse, un caiman demande a un enfant de I'aider, en
échange de quoi il s'engage & ne pas le manger. Mais une fois le

service rendu et le caiman & nouveau dans I'eau, celui<i refuse de tenir
sa parole, décrétant qu'une bonne action se paie par une méchanceté..



SEANCES POUR LES ENFANTS

La Reine des neiges

FINLANDE
LA REINE DES NEIGES (19s7)
THE SNOW QUEEN

de Paivi Harzell

Scénario : Paivi Harzell. Images : Henrik Paersch. Musique : Jukka Linkola. Montage : Anne Lakanen, Olli Soinio. Décors : Reija Hirvikoski. Son ¢
Paul Jyréld.

Interprétation : Satu Silvo, Outi Vainionkulma, Sebastian Kaatrasalo, Tuula Nyman, Esko Hukkanen.
Production : Neofilmi Oy
1h28 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

La Reine des neiges s'inspire du chef-d'ceuvre mondialement connu de Hans Christian Andersen qui raconte le combat singulier de I'ombre et de la
lumiére & travers I'histoire de Kai, un petit gargon ensorcelé par la reine des neiges. Son amie Gerda décide de partir & sa recherche seule  travers
Ihiver, et rencontre toutes sortes de personnages plus étranges les uns que ?es autres. Son innocence et I'amour qu'elle porte & Kai la feront
friompher de toutes les embiches.

139






ETATS-UNIS NUIT BLANCHE

ADIEU, MA JOLIE
FAREWELL, MY LOVELY DICK
1975 RICHARDS

Scénario : David Zelag Goodman, d'aprés le roman de Raymond Chandler. Images : John Alonzo.
Musique : David Shire. Décors : Bob Nelson. Son : Tom Overfon.

Interprétation : Robert Mitchum (Philip Marlowe), Charlotte Rcmgling (Velma, Mrs Grayle), John

Ireland ('inspecteur Nulty), Sylvia Miles (Mme Florian), Anthony Zerl
(Billy Rolfe), Jack O’Halloran (Moose Malloy).

Production : Eliott Kastner - I.T.C.
1h35 / 35mm / couleur / VOSTF

Los Angeles, 1941. Moose Malloy, une espéce de géant fruste, engage le détective privé Philip
Marlowe pour retrouver, sa pefite amie, Velma, une chanteuse de cabaret dont il a été séparé par sept
ans de prison. Mis sur une fausse piste par d'anciennes connaissances de Velma, Mor[;we accepte
parallélement une autre affaire qui I'améne & rencontrer M. Grayle, un politicien influent, et sa jeune et
séduisante épouse... Peu a pev, il s'apergoit que tout est lié et qu'il fait moins figure de chasseur que de
gibier recherché par les plus louches personnages.

Los Angeles in 1941. Moose Malloy, a sort of frustrated giant, engages a private detective, Philippe
Marlow to track down his girlfriend Velma, a cabaret singer, from whom he has been seperated due to
the seven years he has spent in prison. Velma's former acquaintainces put him onto a false frack, but
Marlow has also accepted another affair which leads him to Mr Grayle, an influential politicain, and his
young and seductive wife... Gradually, he realises that everything is connected and that he resembles
less the hunter than the prey searched for by some particularly shady characters.

e (Brunette), Harry Dean Stanton
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DU

FILM NOIR

L'ENFER EST A LUI
WHITE HEAT RAOUL
1949 WALSH

Scénario : lvan Goff, Ben Roberts, d'aprés une histoire de Virginia Kellogg. Images : Sid Hickox.
Musique : Max Steiner. Montage : Owen Marks. Décors : Fred M. Mac Lean.

Interprétation : James Cagney (Cody Jarrett), Virginia Mayo (Verna Jarrett), Edmond O’Brien (Hank
Fallon), Morg?oret Wycherly (Ma Jarrett), Steve Cochran (« Big Ed » Somers), John Archer (Philip Evans),

Wally Cassell (Cotton Valetti).
Production : Warner Bros
1h52 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Cody Jarrett est un gangster névropathe qui voue & sa mére une adoration pathologique. A la téte d'un
petit groupe de complices, il se livre en Californie & |'attaque d'un train. Quatre employés sont tués et
une importante somme d'argent volée. La police est déterminée & retrouver les auteurs de ce hold-up, et
la mére de Cody est prise en filature : il est connu qu'elle et son fils ne se quittent jamais. Cody décide
de se rendre en s'avouant I'auteur d'un coup beaucoup moins grave, afin de détourner les soupgons sur
I'affaire du train. Les autorités feignent de tomber dans le panneau, mais un policier, Hank Fallon,
spécialiste de ce genre de travail, est envoyé dans le pénitencier ob Cody est incarcéré...

Cody Jarrett is a neurotic gangster who has vowed a pathological worship to his mother. At the head of
a small group of accomplices, he engages in an attack on a train in California. Four employees are
killed and a large sum of money is stolen. The police are determined to find the authors of the holdup,
and Cody's mother is shadowed: it's well known that mother and son never quit each other. Cody
decides to give himself up and confess to a minor robbery, in order to divert any suspicions concerning
the train affair. The authorities are taken info the trap, but Hank Fallon, a policeman specialising in this
type of work, is sent to the prison where Cody is jailed...

ETATS-UNIS
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LES CRIMINELS

CONCRETE JUNGLE JOSEPH
1960 LOSEY

Scénario : Alan Owen, d'aprés un sujet de Jimmy Sangster. Images : Robert Krasker. Musique :
Johnny Dankworth.

Interprétation : Stanley Baker, Sam Wanamaker, Margit Saad, Gregoire Aslan, Patrick Magee, Jill
Bennett, Kenneth Cope.

Production : Jack Greenwood

1h37 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

John Bannion, chef d'un gang violent, sort de prison aprés avoir purgé sa peine. Avec des amis qui
'attendent au dehors, il exécute un hold-up dont il @ miri le plan en prison. L'opération réussie, il est
dénoncé par une ancienne mailresse, jalouse de sa nouvelle conquéte. Il est réincarcéré, non sans avoir
pris soin de dissimuler soigneusement le butin. Carter, son lieutenant, cherche & récupérer le trésor
caché et s'allie avec la mafia.

After serving his prison sentence Jack Bannion, a violent gang boss, is released. With his friends who
are waiting outside, he carries out a holdup whose plan had been nurtured in jail. The operation a
success, he is denounced by a former mistress, who is jealous of his new conquest. Once again he is
imprisonned, but not without having carefully hidden the booty. His righthand man, Carter, searches to
recuperate the hidden treasure and to align himself with the mafia.

NUIT BLANCHE



DU FILM NOIR HONG-KONG

THE KILLER JOHN
1989 WOO

Scénario : John Woo. Images : Wong Wing-Hang. Musique : Lowell Lowe. Montage : Fan Kung
Ming, David Wu.

Interprétation : Chow YunFat (leff), Danny Lee (Lee], Sally Yeh (Jenny), Chu Kong (Sydney Fung),
Kenneth Tsang (Randy Chung), Shing Fui On (Johnny Weng).

Production : Filmworkshop / Magnum Films

1h50 / 35mm / couleur / VOSTF

Jeffrey est un tueur & gages qui souhaite changer de vie. Lors de I'exécution d'un « contrat » qu'il croit
étre le dernier, la flamme de son arme aveugle accidentellement une jeune chanteuse, Jenny. Le tueur
décide alors d'accepter une ultime mission afin de réunir I'argent nécessaire & I'opération qui permettra
a la jeune fille de recouvrer la vue...

Jeffrey is a hitman who wishes to change his life. During the execution of a "contract" that he believes is
his last, the flash of his revolver accidentally blinds a young singer, Jenny. So the hired killer decides to

accept an ultimate mission to gather the money necessary for an operation which will allow the young
women fo recover her eyesight...
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ETATS-UNIS NUIT BLANCHE

J'Al LE DROIT DE VIVRE
YOU ONLY LIVE ONCE FRITZ
1937 LANG

Scénario : Gene Towne, Graham Parker. Images : Leon Shamroy. Musique : Alfred Newman.
Montage : Daniel Mandell. Décors : Alexander Toluboff.

Interprétation : Sylvia Sidney (Jo), Henry Fonda (Eddie), Barton Mclane (Stephen Whitney), Jean Dixon
(Bonnie Graham), William Gargan (le pére Dolan).

Production : Walter Wanger
1h27 / 35mm / noir et blanc / VOSTF
Libéré de prison, Eddie Taylor érouse Jo, et lui promet d'en finir avec le crime. Mais une banque est

attaquée, et bien qu'innocent, il est inculpé et condamné & mort en raison de son casier judiciaire
char?é. Ignorant que le coupable vient d'éire arrété, Eddie s'évade en tuant I'auménier et fuit avec Jo
vers la frontiére...

On his release from prison, Eddie Taylor marries Jo, promising her that this criminal days are over. But
when a bank is attacked, he is accused and sentenced to death, due ti his past criminal record, Des pite
his innocence. Unaware that the culprit has just been arrested, Eddie escapes by killing the chaplain
and flees towards the border with Jo...
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(1989). Tout va trés bien madame la Marquise (1991)
1992

DAVID SAFARIAN : Le Paradis Perdu (1991) 1992

AUSTRALIE
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FRITZ LEHNER : La Belle journée (1982) 1986.

PAULUS MANKER : Schmutz (1986) 1986. La Derniére nuit
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PAULE BAILLARGEON ET FREDERIQUE COLLN : La Cuisine
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1974.
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PIERRE FALARDEAU : Octobre (1993) 1995.
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JUDITH KLEIN : Catuor (cm) (1970) 1995.
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JEAN-PIERRE LEFEBVRE : Les Derniéres fiangailles (1973)
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FRANCIS MANKIEWICZ : Les Bons débarras (1980)
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GRANT MUNRO, RON TUNIS : Animaux en marche (cm)
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HOLGER-MADSEN : Le Vaisseau du ciel (1918) 1988.

LAU LAURITZEN : Doublepatte et Patachon (1921-1928)
1988.

LARS VON TRIER : Element of Crime (1984) 1996,
Breaking the Waves (1996) 1996.

ANDERS WILHELM SANDBERG : David Copperfield (1922}
1988.

EGYPTE
CHADI ABDELSALAM : La Momie (1970) 1973.
SALAH ABOU SEIF : (H 1992) : Le Monstre (1954). la

REPERTOIRE DES FILMS

Sangsue (1956). Le Costaud (1957). Entre ciel et terre
(1959) 1975. Mort parmi les vivants (1960). Procés 68
(1968). Le Porteur d'eau est mort (1977). Empire de Satan
(1988)

HENRY BAKARAT : Madame La Diablesse (1949) 1995.

YOUSSEF CHAHINE : Alexandrie pourquoi? (1979) 1979.
le Caire... raconté par (1991) 1991

ASMA EL-BAKRI : Mendiants et orgueilleux (1991) 1991.

ESPAGNE

VICENTE ARANDA : Tiempo de silencio (1987) 1987.
JOSE JUAN BIGAS LUNA : Lola (1986) 1987.

JOSE LUIS BORAU : Furtivos (1975) 1976.

ENRIQUE BRASO : In memoriam (1976) 1978.

LUIS BUNUEL : La Mort en ce jardin (1956) 1993.

JAIME CAMINO : (H 1979) : Espaiia otra vez (1968). Les
Longues vacances de 36 (1976) 1976.

JAIME CHAVARR! : El Rio de Oro (1986) 1987.

JAIME DE ARMINAN : Stico (1984) 1985.

MANUEL MATJI : La Guerre des fous (1986) 1988.

PILAR MIRO : Le Crime de Cuenca (1981) 1981.
FRANCISCO ROVIRA BELETA : Los Tarantos (1963) 1995.
CARLOS SAURA : La Madriguera (1969) 1978.

MANUEL SUMMERS : Fat Angels (1980) 1981.

ESTONIE

LEIDA LAJUS : Jeux d'enfants d'age scolaire (1986) 1989.
OLEV NEULAND : Un nid au vent (1980) 1981/1989.
MARK SOOSAAR : Miss Saaremaa (1989).

ETATS-UNIS

ROBERT ALDRICH : (H 1983) : Vera Cruz (1954). Bronco
Apache (1954). Le Grand couteau (1955). En quatriéme
vitesse (1955). Qu'estil arrivé & Baby Jane 2 (1962). Chut,
chut, chére Charlotte (1964). Le vol du Phoenix (1966).
Douze salopards (1967). Fautil tuer sister George 2 {1968).
L'Empereur du Nord (1973). Deu filles au tapis (1981).
Qu'estil arrivé ¢ Baby Jane (1961) 1991.

ROBERT ALTMAN : Le Privé (1973) 1992

ANONYME : Pink Narcissus (1974) 1974.

ROSCOE ARBUCKLE : Buster et Fatty & Luna Park (CM,
1917) 1989.

KAREN ARTHUR : Legacy (1974) 1976.

ROBERT BEAN : Faits 'un pour I'autre (1971) 1976.
FREDERICK BECKER : Heroes (1949-1973) 1975.

JOHN BERRY : Claudine (1974) 1976.

FRANK BORZAGE : La Femme au corbeau (1929) 1988.

RICHARD BROOKS : (H 1980) : Cas de conscience (1950).
Bas les masques (1952). Graine de violence (1955). Elmer
Gantry (1960) 1978. Lord Jim (1965). Les Professionnels
(1966). De sangroid (1967). Dollars (1971). La Chevauchée
sauvage (1975). A la recherche de M. Goodbar (1977).

The Catered Affair (1956) 1988.

FRANK CAPRA : Lady for a Day (1933). Milliardaire d'un
jour (1961) 1991.

JOHN CASSAVETES : Un enfant attend (1962) 1978.

(H 1987) : Shadows (1959). La Ballade des sans-espoir
(1961). Husbands (1970). Une femme sous influence
(1974). Meurtre d'un bookmaker chinois (1976). Opening
Night (1978). Gloria (1980). Love Streams (1983). Big
Trouble (1985).

CHARLIE CHAPLIN : Charlot demoiselle (CM, 1915) 1989.
Charlot fait une cure [CM, 1917) 1989. Charlot s'évade
(CM, 1917) 1989. Le Cirque (1927) 1991.

STACY COCHRAN : My New Gun (1992) 1992

ROBERT CORDIER : Fender I'lndien (1973) 1974.

ROGER CORMAN : La Chute de la Maison Usher (1960)
1985.

MICHAEL CURTIZ : (R 1992) : Jean, le cadet/Mon frére
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arrive {1919). L'Arche de Noé (1929). L'Errange passion de
Molly Louvain {1932). Vingt mille ans sous les verrous
[1933]. Masques de cire (1933). Le Mort qui marche
(1936]. La Charge de la brigade légére {1936]. Stolen
Holiday (1937]. Réves de jeunesse {1938. Les Aventures
de Robin des Bois {1938). Les Anges aux figures sales
[1938). les Conquérants (1939). La Piste de Santa Fé
{1940). La Caravane héroique {1940). L'Aigle des mers
[1940). le Vaisseau fantéme (1941). la Glorieuse parade
[1942). Mission to Moscou {1943). Casablanca [1943).
Passage to Marseille {1944). e Roman de Mildred Pierce
[1945) 1989. Boulevard des passions (1949). Trafic en
haute mer (1950). Le Roi du tabac {1950)

JULES DASSIN : (H 1993} : Les Démons de la liberté
{1947). la Cité sans voiles {1948). les Basfonds de Frisco
(1949). Les Forbans de la nuit {1950). Du rififi chez les
hommes (1955). Celui qui doit mourir {1956). Jamais le
dimanche (1960). Phaedra (1962). Topkapi (1964). La
Promesse de I'aube (1970}. Cri de femmes (1978).

MAX DAVIDSON : (R 1996} : Call of the Cuckoo (Clyde
Bruckman) (1927), Playing Before Business (Frank Strayer)
(1927), Pass the gravy (Fred L. Guiol) {1928), The Boy
Friend (Fred L. Guiol} (1928), Hurdy Gurdy (Hal Roach)
(1929), Don't Tell Everything {leo McCarey] (1927),
Flaming Fathers {Leo McCarey} (1927), Jewish Prudence
{leo McCarey) (1927),

ALLAN DWAN : Le Mariage est pour demain (1955)
1988.

SAMUEL FULLER : J'ai vécu l'enfer de Corée/Sergent Zack
(1950 1985

TAY GARNETT : Le Facteur sonne toujours deux fois (1946}
1989.

TOM GRIES : La Corruption, I'ordre et la violence (1971)
1976.

PHILIP HAAS : Music of Chance (1993} 1993.

JAMES B. HARRIS : (H 1988) : Aux postes de combat
{1965). Sleeping Beauty (1973). Fastwalking (1981). Cop
(1987).

HOWARD HAWKS : le Grand sommeil {1946) 1989.
STUART HEISLER : Storm Warning (1950} 1980.

JOHN HUSTON : Reflels dans un oeil d'or {1967)/version
dorée/1976. Moulin Rouge (1953) 1979. Le Faucon
maltais (1941) 1989. La lettre du Kremlin [1969) 1990.
Moby Dick (195¢) 1994

JAMES IVORY : (H 1976) : The Householder (1963},
Shakespeare Wallah (1965). Le Guru {1969). Savages
(1972). Avtobiographie d'une princesse {1975).

HENRY JAGLOM : Un coin tranquille (1971) 1976.
Tracks (1975) 1976.

JM JARMUSCH : Stranger than Paradise (1984) 1984,
JED JOHNSON : Bad (1976) 1977.

TOMKALIN : Swoon (1992) 1993.

PHILIP KAUFMAN : L'Etoffe des héros (1983) 1987.
BARBARA KOPPLE : Harlan County USA (1976) 1977.

STANLEY KUBRICK : L'Ullime razzia (1956) 1988. Les
Sentiers de la gloire (1957) 1988. Lolita {1962) 1988.
Docteur Folamour {1963) 1988.

KEN KWAPIS : Dunston, panique au palace {1996) 1996,
FRITZ LANG : Le Secret derrigre la porte (1948 1987.

SPIKE LEE : Nola Darling n’en fait qu'a sa téte/She’s Gotta
Have it {1986) 1986.

BARBARA LODEN : Wanda (1970) 1975.
IDA LUPINO : The Bigamist (1953) 1985.
NORMAN Z. MC LEOD : Une riche affaire {1934) 1985.

ALEXANDER MACKENDRICK : Cyclone & lo Jamaique
(1965) 1994

JEAN-PIERRE MAHOT : Emma (1975) 1976.

JOSEPH L. MANKIEWICZ : L'Afaire Cicéron (1952) 1990.
Eve (1950) 1991

ANTHONY MANN : Le Livre noir/le Régne de la ferreur
(1949)1985.

A. ETD. MAYSLES : Gimme Shelter (1970) 1976.

PAUL MAZURSKY : Les Choses de I'amour (1972) 1976.
Harry et Tonto (1974) 1976.

STUART MILLAR : Quand meurent les légendes (1972)
1976.

GJON MILLI : Jammin® the Blues (cm) (1944) 1995.
VINCENTE MINELLI : Ziegfeld Folies (1945) 1976.
JOSEPH NOBILE : Plus prés de la maison (1994) 1996,
MAX OPHULS : Letire d"une inconnue (1948) 1985.

J. PALMER ET D. WEISMAN : Ciao ! Manhattan (1972)
1976.

ALAN PARKER : Angel Heart (1987) 1992

IVAN PASSER : (H 1990) : Un fade aprésmidi (1965).
Eclairage intime (1965). Né pour vaincre (1971) 1976. la
Loi et la pagaille (1974). Le Désir et la corruption (1975).
Cutter's Way (1979-1980). Haunted Summer (1988).
ARTHUR PENN : La Fugue (1975) 1976.

H.C. POTTER : La Grande farandole (1939) 1995.
MARK RAPPAPORT : Casual Relations (1973) 1976.
NICHOLAS RAY : Traquenard (1958) 1992

MARTIN RITT : Sounder (1972) 1973.

ALAN RUDOLPH : (H 1992) : Welcome fo Los Angeles
(1977). Tu ne m'oublieras pas (1978). Choose me [1984).

Wanda's cafe (1985). Les Modernes (1988). L'Amour
poursuite (1990). Pensées mortelles (1991)

JERRY SCHATZBERG : (H 1989) : Porirait d'une enfant
déchue (1970). Panique 6 Needle Park (1971).
LEpouvantail (1973). Vol & la tire (1976). La Vie privée d'un
sénateur (1979). Showbus (1980). Besoin d‘amour (1983).
La Rue (1986). L'Ami retrouvé (1988).

MARTIN SCORSESE : Bertha Boxcar (1972) 1976. Means
Streets (1981) 1982.

RIDLEY SCOTT : Lame de fond (1996) 1996.

DON SIEGEL : Tuez Charley Varrick (1972) 1992
ROBERT SIODMARK : Someone to Remember (1943) 1988
(R 1996) : Hommes, le dimanche (Les) (1929), Adieux
(1930), Tumultes (1931), Quick (1932), Sexe faible (Le)
(1933), Crise est finie (La) (1934), Vie parisienne (La)
(1935), Chemin de Rio (Le] (1935), Mister Flow (1935),
Mollenard (1937), Piéges (1939), Meurtrier s'est échappé
[Le) (1941), Fils de Dracula (Le) (1943), Mains qui tuent
[Les) (1943), Suspect (Le] (1944), Deux mains, la nuit
(1945), Tueurs (Les) (1946), Double énigme (La) (1946),
Proie (La) (1948), Pour toi, j'ai tué (1948), Passion fatale
(1949), Corsaire rouge (Le] (1952), Rats (Les) (1955}, S.S.
frappent la nuit (Les| (1957), Autour d'une enquéte (1931).
JOSEF VON STERNBERG : Shangai Express (1932) 1975.

LESLIE STEVENS : Propriété privée (1960) 1985. Incubus
(1961) 1985.

RAOUL WALSH : La Piste des géants (1930) 1987. Une
femme dangereuse (1940) 1978. The Man | Love (1947)
1985. Capitaine sans peur (1951) 1994, Barbe Noire le
Pirate (1952) 1994

WAYNE WANG, PAUL AUSTER : Brooklyn Boogie (1994)
1995.

WAYNE WANG : Smoke (1994 1995.
WILLIAM A. WELLMAN : L'Ennemi public (1931) 1978.

BILLY WILDER : Mauvaise graine (1934) 1983. Assurance
sur la mort (1944) 1989.

WILIAM WYLER : Jezebel (1938) 1991.
ROBERT YOUNG : Alambrista (1977) 1978.

ETHIOPIE/ETATS-UNIS

HAILE GERIMA  (H 1984) : Child of Resistance (1972).
Bush Mama (1976). La Récolte de 3000 ans (1976).
Cendbres et braises (1982).

FINLANDE
VEIKKO AALTONEN : Le Fils prodigue (1992) 1993.
MATTI UAS : Rapsy et Dolly (1990) 1991

RISTO JARVA : Journal d'un ouvrier (1967) 1979. L'Année
du lapin (1977) 1979.

MATTI KASSILA : Splendeur et misére de la vie humaine
(1988) 1989.

AKI KAURISMAKI : Ariel (1988) 1989. Total Balalaika
Show (1993] 1994, Au loin s’en vont les nuages (1996)
1996.

MIKA KAURISMAKI : (H 1994) Le Menteur (1981 (MM)),
Jackpot 2 (1982) (CM), Les Indignes (1982), Le Clan -
I'histoire de la famille des grenouilles (1984), Rosso
(1985), Helsinki-Napoli (1987), Zombie et le train fantéme
(1991) 1992, Tigrero (1994)

RAUNI MOLIBERG : (H 1989) : La Terre de nos ancétres
(1974) 1976. Des gens pas si mal que ¢a (1976). Milka-Un
film sur les tabous (1980). Le Soldat inconnu (1985). L'Ermite
de guerre (1972]. Amis camarade (1990) 1991.

JAAKKO PAKKASVIRTA : Home for Christmas (1975) 1976.
PEKKA PARIKKA : L'Héritage (1988) 1989.

JOTAARKKA PENNANEN : Les Meurtres de Mommila
(1974)1977.

HEIKKI PREPULA : Kangourou et locomotive (CM) (1978)
1996, Navet (le| [CM] (1983] 1996, Pépé et mémé (CM)
(1985) 1996, Chapeau magique (Le] (CM) (1987) 1996,
Petit bonhomme en pain d'épice (Le] (CM) (1989) 1996,
Petit cochon volant (Le) (CM) (1994) 1996, Sens dessus
dessous (CM) (1994) 1996.

ASKO TOLONEN : Un goit d'été (1975} 1976.

VALENTIN VAALA : (R 1996) : Faux mari (Le] (1936),
Hulda monte d la capitale (1937), Or vert (') (1939),
Lovisa (1946), Des étres dans une nuit d'été (1948),
Gabriel, reviens ! (1951),

FRANCE

RENE ALLIO : (H 1980) : La Vieille dame indigne (1964).
L'Une et I'autre (1967). Pierre et Paul (1968). Les
Camisards (1971). Rude journée pour la reine (1973).
Moi, Pierre Riviére... (1975).

JEAN-PIERRE AMERIS : Aveux de 'Innocent (Les] (1996)

ALAIN AUBERT : Quatre journées d'un partisan (1975) 1975.
JEAN AURENCHE : Pirates du Rhéne (CM, 1932 1989.
IRADJ AZIM! : Les Jours gris (1973) 1975.

PASCAL BAES : 46 bis (cm) (1988) 1995.

EDWIN BAILY : Fautl aimer Mathilde 2 (1992) 1993.
JACQUES BARATIER : L'Araignée de satin (1984) 1984.
ERIC BARBIER : Air de liberté (1967-1968) (1993) 1994
JEAN BARONNET : Histoire du caporal (1984) 1984.

PIERRE BAROUH : Le Labyrinthe ou I'album de famille
(1977)1977.

JACQUES BECKER : Touchez pas au grisbi (1954) 1993.

LUC BERAUD : Ce que savait Morgan (1973) 1976. La
Tortue sur le dos (1978) 1978.

KURT BERNHARDT : Carrefour (1938) 1983.
JEAN-CLAUDE BIETTE : Le Thédtre des matiéres (1977) 1977.

GERARD BLAIN : (H 1981) : Les Amis (1971). Le Pélican
(1973) 1974. Un enfant dans la foule (1975). Un second
souffle (1978). Le Rebelle (1979).

ROBERT BRESSON : Affaires publiques (CM) (1934) 1992

GEORGE R. BUSBY : La féérie des ballets fantastiques de
Loie Fuller (1934) 1995.

JEAN-MAX CAUSSE : Onde de choc (1990) 1991

ALAIN CAVALIER : (H 1979) : Le Combat dans ['ile
(1979). L'Insoumis (1964). Mise & sac (1967). la
Chamade (1968). Le Plein de super (1975). Ce répondeur
ne prend pas de messages (1978). Martin et léa (1978).

PATRICK CAZALS : Il est un cinéma enchanteur (DOC,
1989) 1990.

PIERRE CHENAL : La Béte & I'affit (1958) 1993.

BERNARD CHARDERE : Autrefois, les canuts (CM, DOC,
1959) 1989.

REGINE CHOPINOT : K.OK. fcm] (1988) 1995.
BERNARD COHN : Natalia (1988) 1988.
ALAIN CORNEAU : Série noire (1979) 1993.
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PHILIPPE COSTANTINI ET ANNA GLOGOWSKI : Terra de
abril DOC, 1977) 1978.

I;I'gg;PE COSTANTINI : L'Horloge du village (DOC, 1989}
JEANLOUIS DANIEL : Peau d'ange (1985) 1985.

LOUIS DAQUIN : Le Point du jour (1948 1993.

PHILIPPE DECOUFLE : Le Pt bal fem) (1993) 1995.
DOMINIQUE DELUZE : La Grande chasse (1993) 1994
JEANPIERRE DENIS : Histoire d'Adrien (1980) 1980.
Champ d'honneur (1987) 1987

MICHEL DEVILLE : (H 1983) : A cause, ¢ cause d'une
femme {1962). Benjamin ou les mémoires d'un puceau
{1967). Raphagl ou le débauché (1971). Le Mouton
enragé (1974). le Dossier 51 {1978). Le Voyage en douce
{1979). Eaux profondes {1981]. La Pefite bande (1982).
ROGER DIAMANTIS : Si j'te cherche (1976-1978) 1978.
JACQUES DOILLON : La Puritaine (1986) 1993.

KARIM DRIDI : Bye-bye [1995) 1995.

BERNARD DUBOIS : Au bout du printemps (1976) 1977.
MARGUERITE DURAS : Des journées entiéres dans les
arbres (1976) 1976.

JEAN-PIERRE DUTILLEUX : Raoni (1975} 1977.

JULIEN DUVIVIER : {R 1990) : Poil de carotte {1925). Le
Mariage de mademoiselle Beulemans {1927). Au bonheur
des dames (1929). David Golder {1930). Allo Berlin2 Ici
Paris! (1931). La Téte d’un homme (1932). La Belle équipe
{1936). Pépé le Moko {1936). La Fin du jour {1938).
Panique {1946). Anna Karénine (1948). Au royaume des
cieux {1949).

TOBIAS ENGEL : Vive la lutte des peuples de Guinée-Cap
Vert (1974-1975) 1975.

CLAUDE FARALDO : Themroc [1973] 1993.

PHILIPPE FAUCON : Muriel fait le désespoir de ses parents
{1994) 1996,

PASCALE FERRAN : Petits arrangements avec les morts
(1994) 1994

JEAN GENET : Un chant d'amour (1951) 1974.

RENE GILSON : Lo Brigade (1974} 1975.

JEANLUC GODARD : Bande & part {1964) 1992. le
Mépris (1963) 1993.

JILL GODMILLOW : Gertrude Stein (1986) 1988.
JEAN-PAUL GOUDE : Films publicitaires {1979-90) 1995.
RENE GUISSART : Dédé (1934) 1992

F;lgRquE GRANIER-DEFERRE : Une étrange affaire (1981

JEAN GREMILLON : (R 1989) : Chartres {(CM, DOC,
1923}. Maldone (1927). Gardiens de phare (1929). la
Petite Lise {1930). Dainah la métisse (1931). Pour un sou
d’amour {1931). La Dolorosa (1934). La Valse royale
{1935). Pattes de mouche {1936). Gueule d'amour 1937).
L'Etrange Monsieur Victor (1938). Remorques (1939-
1941). lumiére d'été (1942-1943]. Le Ciel est & vous
(1943-1944). Le Six juin & I'aube [1945). les Charmes de
F'existence (CM, DOC, 1948-1949). Pattes blanches
(1948-1949). L'Etrange Madame X {1950-1951). les
Désastres de la guerre (CM, DOC, 1950-1951). Astrologie
ou le miroir de la vie {(CM, DOC, 1952). Alchimie (CM,
DOC, 1952). 'Amour d'une femme {1953). Au coeur de
I'ile de Frdnce (CM, DOC, 1954). la Maison aux images
[CM, DOC, 1955). Haute lisse [CM, DOC, 1956). André
Masson et les quatre éléments {CM, DOC, 1957-1958.
EDMOND T. GREVILLE: (R 1991} : Le Digble souffle
{1947). U'Envers du paradis {1953]. L'lle du bout du monde
{1958). Brief Ecstasy {1937). Les Mains d'Orlac {1960).
Menaces (1939]. les Menteurs (1961]. Remous (1933. le
Train des suicidés (1931). Pour une nuit d’amour (1946)
PAUL GRIMAULT : Le Roi et l'oiseau (1979) 1993.

JEAN IMAGE : Jeannot I'intrépide (1949) 1991

BENOIT JACQUOT : L'Assassin musicien (1974) 1975.
CEDRIC KLAPISCH : Le Péril jeune (1975.76) (1993) 1994
RENE LALOUX : La Planéfe sauvage {1973) 1993.

FRITZ LANG : Liliom (1934} 1983.
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CHRISTINE LAURENT : Vertiges (1985) 1985.

ROGER LEENHARDT : Le Rendez-vous de minuit {1961)
1979.

AUGUSTE ET LOUIS LUMIERE : Anthologies Lumiére (1967)
1987. La Sorfie des usines |, Il et lll {(CM, DOC, 1895) 1989.

YVON MARCIANO : Cri de la soie (L) {1996) 1996.
GEORGES MELIES : (R 1973)

CLAUDE MILLER : (H 1984) : La Meilleure facon de
marcher (1975). Diteslui que je I'aime (1977). Garde 6
vue [1981). Mortelle randonnée (1982).

LUC MOULLET : Anatomie d'un rapport (1975) 1976.
JEF MUSSO : Robinson Crusoé {1950) 1988.
GIORGIO DI NELLA : L’Epine noire {1975] 1976.
EDOUARD NIERMANS : Anthracite (1980} 1980.

MAX OPHULS : (R 1986) : Die Verliebte Firma (1931). la
Fiancée vendue (1932). Liebelei {1932). La Signora di tuf
{1934). Divine (1935). Komedie vom Geld (1936}. la
Tendre ennemie (1936) 1983. Yoshiwara (1937). Werther
{1938). Sans lendemain {1939). De Mayerling & Sarajevo
(1940). L'Exilé (1947). lettre d'une inconnue (1948). Caught
(1949). Les Désemparés (1949). La Ronde (1950). Le Plaisir
{1952]. Madame de (1953). Lola Montés (1955).

EMILIO PACULL : Terre sacrée (1988] 1988.

NICO PAPATAKIS : (H 1995) : Les Abysses 1962), Les
Pétres du désordre (1967), La Photo (1986, les
équilibristes (1991) 1993, En tant que producteur, Un
chant d’amour {Jean Geneff (CM] {1950}, Shadows {John
Cassaveles) (1958-59).

CHRISTINE PASCAL : Le Petit prince a dit (1991) 1992
CHRISTIAN PAUREILHE : Allégorie (1974) 1975.

PAUL PAVIOT : Chicago Digest {1951-CM) 1993.
ANTOINE PERSET : Les Trois derniers hommes {1980) 1980.

MICHEL PICCOLI : (H 1993) Le Point du jour flovis
Daquin] (1948). Chicago Digest (Paul Paviol] {1951-CM).
La Mort en ce jardin {Luis Bufivel] (1956). Le Mépris {Jean-
Luc Godard) {1963). Dillinger est mort {Marco Ferreri)
[1969). Themroc [Claude Faraldof {1972). Grandeur
nature [Luis Garcia Berlanga) {1973). Touche pas ¢ la
femme blanche (Marco Ferreri] {1974). Une Etrange affaire
{Pierre Granier-Deferre] (1981). le Général de I'armée
morte {Luciano Tovoli) {1983]. La Puritaine [Jacques
Doillon) {1986). Martha et moi {Jiri Weiss) (1990). Les
Equilibristes {Nico Papatakis) (1991)

JEAN RENOR : Partie de campagne (1936) 1994
CAROLINE ROBOH : Clémentine Tango (1981) 1982.

JACQUES ROZIER : (H 1996) : Rentrée des classes (CM)
{1955), Blue Jeans [CM) (1958), Adieu Philippine (1961),
Dans le vent (CM} (1962), Parti des choses (Le) - Bardot &
Godard (CM] (1963), Paparazzi (CM) (1963), Cinéastes
de nofre temps : Jean Vigo (1964), Roméos et jupettes
[CM) (1966}, Du cdté d'Orouet (1970}, Vive le cinéma
{1972), Nono nenesse {CM) (1975), Maine-Océan {1986},
Joséphine en tournée (1990).

CLAUDE SAUTET : Classe fous risques (1960 1993.

CHRISTINA SCHINDLER : Les Pirates du caniveau (1993)
1994

PHILIPPE SENECHAL ET JEAN ARLAUD : Les Fusils jaunes
(1978) 1980.

JEAN-DANIEL SIMON : 1l pleut tovjours o0 c'est mouillé
(1973)1974.

NOEL SIMSOLO : Je m’appelle Marie Marczak et je suis
comédienne (CM|. Pierre Molinier (CM). 1976.

ROBERT SIODMAK : La Crise et finie {1934) 1983.

FERNANDO SOLANAS : Le Regard des autres (1980}
1980.

LADISLAS STAREVITCH : Le Roman de Renart {1930) 1993.
JIE:«;\;FRANCOIS STEVENIN : Passe-montagne (1978)
BOB SWAIM : Journal de M. Bornefous (CMJ. Autoportrait
d'un pornographe (CM). Vive les Jacques (CM) 1976.
VICTOR TOURJANSKY : Le Chant de I'amour triomphant
{1923) 1988.

REPERTOIRE DES FILMS

JACQUES TOURNEUR : Homme léopard (L) (1943) 1996.
JEANLOUIS TRINTIGNANT : (H 1995) : Un é1é violent
(Valerio Zurlini} (1959), Le Combat dans 'lle {Alain
Cavalier] (1962), Le Fanfaron (Dino Risi) {1962), Les Biches
{Claude Chabrol} (1968, Z [Costa-Gavras) (1969), Ma
nuit chez Maud (Eric Rohmer) (1969), Le Conformiste
{Bernardo Bertolucci) {1970), Le Voyou {Claude Lelouch)
{1970), Une journée bien remplie {Jean-Louis Trintignant)
(1972], 'Escapade {Michel Soutter| (1974), Le Désert des
Tartares Valerio Zurlini) (1976}, Repérages (Michel
Soutter] {1977), Eaux profondes {Michel Deville) (1981},
Colpire al cuore (Gianni Amelio) {1982}, Vivement
dimanche (Frangois Truffaut] (1983], Regarde les hommes
tomber (Jacques Audiard] (1994).

VICTOR TRIVAS : Dans les rues (1933) 1983.

FRANGOIS TRUFFAUT : Vivement dimanche ! {1983) 1993.
BERTRAND VAN EFFENTERRE : (H 1993) : Erica minor
(1973). Mais ou et donc ornicar {1978). Le Bétard (1983).
Coté coeur-coté jardin (1984). Tumultes (1990). Poisson
lune (1992).

CHARLES VANEL : Dans la nui (1930) 1989.

FRANCOIS WEYERGANS : Maladie mortelle (1976) 1977.
FRANCK LE WITA ET ROBERT GUEDIGUIAN : Dernier été
(1981) 1981.

FRANCE / CHILI

RAOULRUIZ : (H 1985) : Trois tristes tigres (1968).
L'Expropriation (1971). Dialogue d'exilés (1974).
L'Hypothése du tableau volé (1978). Le Territoire (1981). Les
Trois couronnes du matelot (1982). La Ville des pirates
(1983). Les Destins de Manoel (1985).

FRANCE / MEXIQUE
LUIS BUNUEL : La mort en ce jardin (1956] (1993)

FRANCE / USA

ROBERT KRAMER : (H 1990) : En marge (1967). lce
(1968-1969). Milestones (1975). Guns (1980]. Notre Nazi
(1984). Doc’s kingdom (1987). Route one/USA (1989).

GEORG WILHELM PABST : Salonique, nid d'espions (1936)
1990.

GEORGIE

TENGUIZ ABOULADZE : (H 1979) : L'Incantation (1968).
L'Arbre du désir (1977) 1978. Grand-mére, lllico, llarion et
moi (1963). L’Ane de Magdana (1956) (Coréal R.
Tehkheidze) 1987. L'Incantation (1968) 1987. Repentir
(1986) 1987.

TEIMOURAZ BABLOUANI : La Migration des moineaux
(1979) 1988, Le soleil des insomniaques [1991) 1995.

OTAR CHAMATAVA : Turandot (1990] 1992

ELDAR CHENGUELAIA : Une exposition extraordinaire
(1969) 1987. La Mardire Samanichvili (1978) 1987.

NIKOLAI CHENGUELAIA : Elisso (1928) 1987.
GUEORGUI CHENGUELAIA : Pirosmani (1971) 1987.
NANA DJORDJADZE : Robinsonade (1987) 1987.

REVAZ ESADZE : e Sapin en nylon (1986) 1987.

LANA GOGOBERIDZE : Quelques inferviews sur des
questions personnelles (1978) 1987.

OTAR IOSSELIANI : (H 1989) : Avril (CM, 1961). La Fonte
([CM, DOC, 1964). La Chute des feuilles (1966) 1987. Il
était une fois un merle chanteur (1971) 1987. Pastorale
(1976) 1987. Les Favoris de la lune (1984). Un pefit
monastére en Toscane (MM, DOC, 1988).

M;gAB KOKOTCHACHVIL : La Grande vallée verte (1967)
1987.

IRAKLI KVIRIKADZE : Le Nageur (1982) 1987.
KONSTANTIN MIKABERIDZE : Ma grand-mére (1929) 1987.
SERGUEI PARADJANOV : Les Chevaux de feu (1965) 1991.
SERGUEI PARADJANOV ET DODO ABACHIDZE : la
Légende de la forteresse de Souram (1984) 1986.



PRESENTES DEPUIS 1973

ALEKSANDR REKHVIACHVILI : Chroniques georgiennes du
XlXe siécle (1979) 1987. Le Chemin vers la maison (1982)
1987. Les Marches (1986) 1987.

REVAZ TCHKHEIDZE : L'Ane de Magdana (1956) (Coréal.T.
Abouladze) 1987. Le Pére du soldat (1965) 1987.

GRANDE-BRETAGNE

STEPHEN BAYLIE : Coming up Roses (1986) 1986/1991
LUTZ BECKER : L'Aigle avait deux tétes (1973) 1975.
JOHN BOORMAN : (H 1978) : Sauve qui peut (1965).
Le Point de non retour (1967). Duel dans le Pacific (1968).
Leo the Last (1970). Délivrance (1971). Zardoz (1973),
1996. L'Hérétique (1977) (version intégrale et version
d'exploitation).

HUGH BRODY : 1919 (1985) 1987.

NICK BROOMFIELD ET JOAN CHURCHILL : Juvenile
Liaison (1974) 1981.

STEVE DWOSKIN : Times for (1971) 1976.

STEPHEN FREARS : (H 1988) : Gumshoe (1973). Last
Summer (TV, 1977). Going Gently (TV, 1981). Waler TV,
1982). Bloody Kids [TV, 1983). The Hit (1984). My Beauitl
Laundrette (1985). Prick up (1987). Sammy et Rosie
s'envoient en I'air (1988). The Snapper (1993) 1993.
DAVID GLADWELL : Requiem for a Village (1975) 1981.
PETER GREENEWAY : Drowning by Numbers (1988 1988.
JACK HAZAN, DAVID MINGAY : Rude Boy (1980) 1995.
MIKE LEIGH : Naked (1993) 1993.

RICHARD LESTER : (H 1981) : Une souris sur la lune
(1963). Quatre gargons dans le vent (1964). Le Knack et
comment ['avoir (1965). Au secours (1965). Le Forum en
folie (1966). Comment j‘ai gagné la guerre (1967). Petulia
(1968). L'Ultime gargonniére (1970). Terreur sur le
Britannic (1974). les Trois mousquetaires (1974). On
I'appelait Milady Il (1975). Royal Flash (1975). La Rose et
la fléche (1976). The Ritz (1976). Les Joyeux débuts de
Butch Cassidy et Billy le Kid (1979). Superman Il {1980).
KEN LOACH : (H 1985) : Kes (1969). Family Life (1972).
Black Jack (1979). The Gamekeeper (1980). Regards et
sourires (1981) 1981. Which Side are you one 2 [DOC,
1984). Raining Stones (1993) 1993. Ladybird, ladybird
(1994) 1994. Land and Freedom (1995) 1995.

HETTIE MACDONALD : Beautiful thing (1996) 1996.
RON PECK : Les Faucons de la nuit (1979) 1979.

MICHAEL POWELL, EMERIC PRESSBURGER : (H 1984) :
49e parraléle (1941). Colonel Blimp (1943). Je sais ou je
vais (1945). Le Narcisse noir (1947). Les Chaussons
rouges (1948). La Renarde (1950). Les Confes d'hoffmann
(1951). Intelligence service (1956). Le Voyeur (M. Powell,
1960). Return to the Edge of the World (M. Powell, 1978).
STEPHEN QUAY, TIMOTHY QUAY : Institut Benjamenta (L')
1995/ 1996.

MICHAEL RAEBURN : Au-deld des plaines (1976) 1977.
Le Chant de la savane (1980) 1981.

CAROL REED : Le Troisiéme homme (1949) 1990.

KAREL REISZ : (H 1979) : Momma don't Allow (1956).
We are the Lambeth Boys (1959). Samedi soir, dimanche
matin (1960). La Force des ténébres (1964). Morgan
(1966). Isadora (1968). On the High Road (T. V, 1973).
Le Flambeur (1974). Les Guerriers de I'enfer (1978).

JOHN SCHLESINGER : (H 1982) : Billy, le menteur
(1963]. Darling (1966). Loin de la foule déchainée (1967).
Macadam cow-boy (1969). Un dimanche comme les autres
(1971). Le Jour du fléau (1975). Marathon Man (1976).
Yanks (1979).

JOHN WILLIS (AMNESTY INTERNATIONAL) : Prisonniers
d'opinion (1980) 1981.

MICHAEL WINTERBOTTOM : Butterfly Kiss (1994) 1995,
Go Now [1996] 1996.

GRECE

THEODOROS ANGELOPOULOS : (H 1989) : L'Emission
[CM, 1968). La Reconstitution (1970). Jours de 36 (1972)
1973. Le Voyage des comédiens (1974) 1975. Les

Chasseurs (1977). Alexandre le Grand (1980). Athénes,
retour sur I'Acropole (1983). Le Voyage & Cythére (1984)
1984. 'Apiculteur (1986). Paysage dans le brouillard
(1988). Le Pas suspendu de la cigogne (1990) 1991. Le
Regard d'Ulysse (1995) 1995.

CHRISTOFORO CHRISTOFIS : Rosa (1981) 1982.
SOTIRIS GORITSAS : lls sont Venus de la neige (1993)
1994

VASSILKI ILIOPOULOU : Désir (1995) 1996.
GEORGE KATAKOUZINOS : Anguelos (1982) 1983.

NIKOS PANAYOTOPOULOS : Les Fainéants de la vallée
fertile (1978) 1979.

TASSOS PSARRAS : Sous un prétexte dérisoire (1974) 1975.
PANDELIS VOULGARIS (H1995) : Le Voleur (1965] [cm),
Jimmy le tigre (1966) (cm), Les Fiangailles d’Anna (1972),
Happy Day (1976), Les Années de pierre (1985), Jours
tranquilles d'acdt (1991).

GUINEE BISSAU.
FLORA GOMES : Po di sangui {1995) 1996.

HAITI

ARNOLD ANTONIN : Haiti, le chemin de la liberté (1974)
1975.

HONGRIE

JUDIT ELEK : (H 1980) : Les Habitants des chéteaux (1965-
1966). O finit la vie (1967-1968). La Dame de
Constantinople (1968-1969). Nous nous sommes rencontrés
en 1971 (1972). Un village hongrois (1972-1973), Une
histoire simple (1975). Peutétre demain (1979). L'Eveil
(1994) 1995.

PAI."ERD(“)SS : Princesse (1983) 1983/23.X1.83.
GYORGY FEHER : Crépuscule (1990) 1991

ISTVAN GAAL : (H 1978) : Remous (1963. Les Vertes
années (1965). Baptéme (1967). les Faucons (1970).
Paysage mort (1971). Legato (1977).

PAL GABOR : Vies gachées (1981) 1982.

IMRE GYONGYQOSSY : Légende tzigane (1972) 1973. Fils
du feu (1974 1975.

IMRE GYONGYOSSY ET BARNA KABAY : (H 1993) :
Paques fleuries (1969). Légende tzigane (1972). Fils du feu
(1974). Une vie toute ordinaire (1977) 1978. La Révolte
de Job (19811994, Let ye inherit (1985 Doc). Boat
People (1987 Doc). Exilés (1991).

MIKLOS JANCSO : (H 1990) : Mon chemin (1964). Les
Sans-espoir (1965). Rouges et blancs (1967). Silence et cri
(1967). Ah! ga ira [1968). Psaume rouge (1971).
L'Horoscope de Jésus-Christ (1988).

MARCELL JANKOVICS : Les Loups et le pefit cochon
(1977), Le Sel (1977), Le Bottier pauvre et le roi du vent
(1978), Les Abeilles dans le train, Le Petit chaton, Le Roi
Raminagrobis (1977), Le Renard qui demandait
I'hospitalité (1977), Bien fou est celui qui ne mange pas sa
cuillére (1977), Pierrot vert (1978], Le Haricot qui touchait
le ciel (1978) 1994

ZSOLT KEZDI KOVACS : (H 1979) : Ce cher voisin
(1970). Romantika (1972). 'Arroseuse orange (1973).
Quand Joseph revient (1975). Zone tempérée (1979).
FERENC KOSA : Chute de neige (1974) 1975. Porirait
d'un champion (1977) 1979.

ANDRAS KOVACS : Terre en friche (1973) 1974.

LASZLO LUGOSSY : Merci, a va (1980) 1981. Fleurs de
chimére (1984) 1985.

GYULA MAAR : La Fin du chemin (1974) 1976.

MARTA MESZAROS : Délivrance (1973) 1974. Adoption
(1975) 1976. Neuf mois (1976) 1977.

LASZLO RANODY : La Pefite (1976) 1979.
PAL SANDOR : Daniel prend le train (1982) 1983.
PAL SCHIFFER : Gyuri (1978) 1979.

ISTVAN SZABO : 1980. (H 1985) : L'Age des illusions
(1964). Pére (1966). Un film d'amour (1970). 25 rve des

Sapeurs (1973). Contes de Budapest (1976). Confiance
(1979) 1980. Méphisto (1981). Colonel Red! (1985).
Chére Emma... (1992) 1992

GYORGY SZOMIAS : Blessures légéres (1984) 1984.

JANOS ZSOMBOLYA! : Interdit de se pencher au dehors
(1978 1979.

INDE

KAMAL AMROHI : Pakeezah (1972) 1995.

ARAVINDAN : Le Croquemitaine (1979) 1980.
Chidambaram (1985) 1986.

SHYAM BENEGAL: (H 1983): La Graine (1974). |'Aube
(1975). le Barratage (1976). Le Talisman (1977). Le Réle
(1977). Un vol de pigeons (1978). Kalyug (1981).
L’Ascension (1982).

BUDDHADEB DASGUPTA : (H 1991) : Le Chemin aveugle
(1984). La Croisée des chemins (1982). L'Homme tigre
(1989) 1990. La Distance (1978). Le Retour (1986). L'Abri
de leurs ailes (1993) 1994

ADOOR GOPALAKRISHNAN : (H 1987) : Son propre
choix (1972). Ascension (1977) 1979. le Piége a rats
(1981) 1982. Face d face (1984). Anantharam (1987).
PREMA KARANTH : Phaniyamma (1982) 1983.

RAJA MITRA : Portrait d'une vie (1987) 1988.

MIRA NAR : Salaam Bombay ! (1988) 1988.

JABBAR PATEL : Le seuil (1982) 1983.

SMITA PATIL : (H 1984) : e Barattage (S. Benegal, 1976).
Le Role (S. Benegal, 1977). Cercle vicieux (R. Dharmaraj,
1980). Un conte populaire (K. Mehta, 1980). Ardh Satya
(C. Nihalami, 1984). Le Sevil (). Patel, 1982). A la
recherche de la famine (M. Sen, 1980).

NACHIKE/JAYOO PATWARDHAN : 22 juin 1897 (1979)
1980.

SATYAIIT RAY : Jana Aranya (1975 1977. (H 1978) : le
Salon de la musique (1958). Tagore (1960) 1977. Des
jours et des nuits dans la forét (1969). Pratidwandu (1970).
Company Limited (1971). Tonnerre lointain (1972).
MRINAL SEN : (H 1982) : Deux fréres (1966). Mr. Shome
(1968). Calcutta71 (1972). La Chasse royale [1976). Les
Marginaux (1977). Un jour comme un autre (1979) 1980.
A la recherche de la famine (1980). Kaléidoscope (1981).
Les Ruines (1984) 1984.

SHAI : Piravi (1988) 1989.

VISWANADHAN : Eau, Gange (DOC, 1985) 1987.

INDONESIE
GARIN NUGROHO : Letire ¢ un ange (1993) 1995.

IRAK
MOHAMED CHOUKRI JAMIL : Les Murs {1979} 1979.

IRAN

B. FARMANARA : Les Ombres du vent (1978) 1979.
EBRAHIM FOROUZESH : La Clé (1986) 1995, La Jarre
(1992) 1995.

ABBAS KIAROSTAMI : Et la vie continue (1992) 1992.
Close up (1990) 1993. Au travers des oliviers (1994)
1994

PARVIZ KIMIAVI : Les Mongols (1973) 1974.

MOHSEN MAKHMALBAF : (H 1993) : Boycoit (1985). Le
Camelot (1987). Le Cycliste (1988). La Noce des bénis
(1989). Nasseredin Shah-"acteur de cinéma [1992).
L'Acteur (1993], Gabbeh [1996) 1996.

DARIUSH MEHRJUI : (H 1994) La Vache (1969), Monsieur
le naif (1971), Le Facteur (1973), Le Cycle (1974), Les
Locataires (1987), Hamoon (1990), Sara (1993)

AMIR NADERI : (H 1992) : L'Eau, le vent, la terre, Le
Coureur (1985). Recherche (1980). Requiem (1976).
L'Attente (1974). Tangsir (1973). Harmonica (1973)
JAFAR PANAHI : Le Ballon blanc (1995) 1995.
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IRAN-ALLEMAGNE

SOHRAB SAHID-SALESS : (H 1979) : Nature morte
(1974). Loin du pays (1974-1975). Le Temps de la maturité
(1975). Journal d'un amoureux (1976-1977).

ISLANDE

FRIDRIK THOR FRIDRIKSSON : Les Enfants de la nature
(1991) 1993, Cold Fever (1994) 1996.

ASDIS THORODDSEN : Ingalé (1992) 1993.

ISRAEL
YOKY YOSHA : Shalom (1973 1978.

ITALIE

GIANNI AMELIO : Bertolucci selon le cinéma (1975) 1976.
(H 1995) : La Cité du soleil (1973), Il piccolo Archimede
(1979), Colpire al cuore (1982}, | ragazzi di via
Panisperna (1988), Portes ouvertes (1989), Les Enfants
volés (1991), Lamerica [1994).

ANDREA ANDERMANN : Quelques Afriques (1975 1976.

FRANCESCA ARCHIBUGI : Dans la soirée (1990) 1991.
PUPI AVATI : (H 1983) : La Maison des fenétres qui rient
(1976). Jazz Band (1978). Les Etoiles dans le puits (1978).
Aidez-moi a réver (1981) 1982. Dancing Paradise (1982).
GIAN VITTORIO BALDI : Le Dernier jour d'école avant les
vacances de noél (1974) 1975.

EDUARDO BENCIVENGA : Mariute (1918) 1993. la
Piovra (1919) 1993.

CARMELO BENE : Capricci (1969) 1976. Un hamlet de
moins (1973) 1976.

FRANCESCA BERTINI : (R 1993) : Salomé (Ugo Falena,
1910). La Comfesse de Challant et Don Pedro de Cordova
[Gerolamo Lo Savio, 1911). Francesca da rimini (Ugo Falena,
1911). Panne d'auto (Baldassarre Negroni, 1912]. Roméo et
Juliette (Gerolamo Lo Savio, 1912). Le charme de la force
(1912). I'amazone masquée (Baldassarre Negroni, 1914).
Sangue blev Nino Oxilia, 1914). Assunta Spina (Gustavo
Serena, 1915). La Dame aux camélias (Gustavo Serena,
1915). Mariute (Eduardo Bencivenga, 1918). La Piovra
[Eduardo Bencivenga, 1919). Madeleine Ferat (Febo Mari,
1920). Consuelita Roberto (Leone) Roberti, 1925). L'Ultima
diva : Francesca Bertini (Gianfranco Mingozzi, 1983)
GIUSEPPE BERTOLUCCI : Amours en cours (1989) 1990.

MAURO BOLOGNINI : (H 1977) : Ci froviamo in galleria
(1953). | cavalieri della Regina (1955). Les Gargons (1959).
Ca s'est passé G Rome (1959). Le Bel Antonio (1960). La
Viaccia (1960). Agostino (1962]. Quand la chair
succombe/ Senilita (1962]. La Donna é una cosa
meravigliosa (1966]. Un merveilleux automne (1968).
L’Assoluto naturale (1969). Metello (1970). Bubu (1970).
Vertiges (1974). |'Héritage (1976).

LYDA BORELL (R 1995) : Ma I'amor mio non muore...
[Mario Caserini] (1913), La donna nuda (Carmine Gallone)
(1914), Madame Tallien (Enrico Guazzoni) (1916,
Malombra (Carmine Gallone) (1917), Rapsodia satanica
{Nino Oxilia) (1917), Camevalesca [Amleto Palermi) (1918)

MARIO BRENTA : Vermisat (1974) 1975. Maicol (1988)
1989. Barnabo des montagnes (1994) 1994

GIACOMO CAMPIOTTI : Promenade de printemps (1989)
1990

CARLO DI CARLO : La Fuite et I'assassinat du prisonnier
Ludwig L. (1971) 1978. Pour cette nuit (1976) 1978. Un
systéme infaillible (1975) 1978.

FABIO CARPI : Corpo d'amore (1972) 1974. L'Age de la
paix (1974) 1974,

LIIANA CAVAN : (H 1974) : Francois d'Assise (1966).
Les Cannibales (1970). L'Ospite (1971). Milarepa (1973).

LUIGI COMENCINI : Casanova, un adolescent @ Venise
(19691974,

VITTORIO COTTAFAVI : Maria Zef (1981) 1982.
PETER DEL MONTE : Compagne de voyage (1996) 1996,
VITTORIO DE SICA : (R 1991) : Boccace’ 70 (1962). Les
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Enfants nous regardent (1944). Hier, avjourd'hui, demain
(1963). La Ciociara (1960). Les Fleurs du soleil (1970). Il
Boom (1963). Le Jugement dernier (1961). Lo Chiameremo
Andrea (1970). Miracle & Milan (1950). L'Or de Naples
(1954). Sciuscia (1946). Station Terminus (1953). Teresa
Venerdi (1941). Le Toit (1956). Umberto D. (1952). Una
breve vacanza (1973). Le Voleur de bicyclette (1948).
UGO FALENA : Salomé (1910) 1993. Francesca da
Rimini (1911) 1993.

FELICE FARINA : Il semble mort? (1986) 1987. Condominio
(1991)1992

FEDERICO FELLINI : Et vogue le navire (1983) 1994

GIUSEPPE FERRARA : Le Caillou dans la bouche (1970)
1975. la Pista nera (1972) 1975.

MARCO FERRERI : La Semence de I'homme (1969) 1975.
Dillinger est mort (1969) 1993. Touche pas 6 la femme
blanche (1973) 1993.

RICCARDO FREDA : Roger la honte (1966) 1975.
EMILIO GHIONE : Za-la-Mort Za-la-Vie (1924) 1993.

FRANCO GIRALDI : (H 1978) : La Poupée (1968). Coeurs
solitaires (1969). La Rose rouge (1973). Le long voyage
(1975). Une année d'école (1977).

G. LO SAVIO : La Comtesse de Challant et Dom Pedro de
Cordova (1911) 1993. Roméo et Julietie (1912) 1993.

DANIELE LUCHETTI : Scuola (La) {1995) 1996.

MACISTE : (R 1994) : Maciste (Vincenzo C. Dénizot et
Romano Luigi Borgnetto, 1915), Maciste alpin (Luigi Maggi
et Romano Luigi Borgnetto 1916}, Maciste aux enfers
(Guido Brignone 1926)

ANNA MAGNAN! : (R 1987) : Teresa venerdi V. De. Sica,
1941). Le Bandit (A. Lattuada, 1946). Au diable la richesse
(G. Righelli, 1946). Amore [R. Rossellini, 1948). Molti sogni
per le sirade (M. Camerini, 1948). Bellissima (L. Visconti,
1951). Le Carrosse d’or (). Renoir, 1953). Rome, ville ouverte
[R. Rossellini, 1945). La Rose tatouée (D. Mann, 1955). Car
sauvage est le vent (G. Cukor, 1957). Larmes de joie (M.
Monicelli, 1960). Mamma Roma [P.P.Pasolini, 1962]. lo
Sono Anna Magnani (DOC, C. Vermorcken, 1980).
SALVATORE MAIRA : Femmes un jour de féte (1993)
1994

FEBO MARI : Madeleine Ferat (1920) 1993.
CARLO MAZZACURATI : La Nuit italienne (1987) 1988.

PINA MENICHELL : (R 1996) : Il romanzo di un giovane
povero (Amleto Palermi) (1920), Donna e I'vomo (La)
povero (Amleto Palermi) (1923, Zuma (Baldassare
Negroni] (1913), Una tragedia al cinematografo (Enrico
Guazzoni) (1913], Il padrone delle ferriere (Eugenio
Perego) (1919}, Storia di una donna (La] (Eugenio Perego)
(1920), Il fuoco (Eugenio Perego) (1915), Tigre reale
(Giovanni Pastrone) (1916), Papa (Nino Oxilia) (1915,
Per amore di Jenny [Nino Oxilia) (1915).

GIANFRANCO MINGOZZI : Con il cuore fermo, Sicilia
(1965) 1985. L'Ultima diva : Francesca Bertini (1983)
1993.

MARIO MONICELLI : (H 1986) : La Grande guerre (1959).
Les Camarades (1963). Brancaleone s'en va+‘aux croisades
(1970). Romances et confidences (1974). Mes chers amis
(1975]. Caro Michele (1976). Un bourgeois tout pefit, petit
(1977). Rosy la bourrasque (1979). Bertoldo, Bertoldino e
Cacasenno (1984). Le Mal obscur (1989) 1990.

PETER DEL MONITE : (H 1982) : Iréne, Iréne (1976). L'Alira
donna (1980). Piso Pisello (1981). Invitation au voyage
(1982).

NANNI MORETTI : Je suis un autarcique (1976) 1977 Ecce
Bombo (1978) 1979 La Messe est finie (1985) 1986.

BALDASSARE NEGRONI : Panne d'auto (1912) 1993.
L’Amazone masquée (1914) 1993.

ERMANNO OLMI : Un certain jour (1969) 1976. L'Or
dans la montagne (1969) 1975. Durante I'estate (1971)
1975. La Circostanza (1974) 1975. (H 1987) : le Temps
s'est arrété (1959). Il posto (1961). Les Fiancés (1963). Un
certain jour (1969). La Circostanza (1974). L'Arbre aux
sabots (1978). Milan 83 (DOC, 1983]. A la poursuite de
['étoile (1983).

REPERTOIRE DES FILMS

NINO OXILIA : Sangue bleu (1914) 1993.
PAOLO PIETRANGELI : Bianco e nero (1975) 1975.

FERDINANDO MARIA POGGIOL! : (R 1994) : Adiev
jeunesse (1940), Sissignora (1941), Une mégére
apprivoisée (1942], Son enfant (1942), Jalousie (1943),
L'Homme & femmes (1943), Un chapeau de préire (1943)
DINORISI : (H 1994) : | Barboni (1946) (CM), Pauvres
mais beaux (1956), La Nonna Sabella (1957), Une vie
difficile (1961), La Marche sur Rome (1962), Le Fanfaron
(1962), Les Monstres (1963), Il Giovedi (1964), Play Boy
Party (1966}, Fais-moi trés mal mais couvre-moi de baisers
(1968}, Une poule, un train et quelques monstres (1969), La
Femme du prétre (1970), Au nom du peuple italien (1972),
Rapt a l'italienne (1973), Parfum de femme (1974), Ames
perdues (1976), La Chambre de I'évéque (1977), Dernier
amour (1978).

ROBERTO ROBERTI : Consuelita (1925) 1993.
FALERO ROSATI : La Mort d'un cameraman (1979) 1979.

SCARANO, CAMPANELLA, DE SANTIS : La Strage di
Brescia (1974) 1975.

ETTORE SCOLA : (H 1976) : Drame de la jalousie (1970).
Trevico-Torino, voyage en Fiaknam (1972). Vous
permetiez  Rocco Papaleo (1972). La Plus belle soirée de
ma vie (1973]. Nous nous sommes tant aimés (1974).
GUSTAVO SERENA : Assunta Spina (1915) 1993. la
Dame aux camélias (1915) 1993.

VITTORIO DE SETA : (H 1977) : Sicile, Sardaigne,
Calabre : 10 courts métrages (1954-1959). Bandits
Orgosolo (1961). Journal d'un instituteur (1972).

PAOLO ET VITTORIO TAVIANI : Saint Michel avait un coq
(1971 1973.

RICKY TOGNAZZI : Pefits malentendus (1988) 1989.

TOTO : (R 1986) : Fermo con le mani (G. Zambuto,
1937). Toto, apétre et martyre (A. Palermi, 1940).
Gendarmes ef voleurs (M. Monicell et Steno, 1975). L'Or
de Naples (V. De. Sica, 1954). Le Pigeon (M. Monicelli,
1959). Toto diabolicus (Steno, 1962]. Toto contro i quatro
(id, 1963).

LUCIANO TOVOLI : (H 1985) : Bandits & Orgosolo (V.
De. Seta, 1961). Pain et chocolat (F. Brusati, 1973).
Profession : reporter (M. Antonioni, 1975). La Derniére
femme (M. Ferreri, 1975). Le Désert des Tartares (V. Zurlini,
1976). Les 40e rugissants (Ch. de Chalonge, 1981).
Ténébres (D. Argento, 1982). Le Général de 'armée morte
(1983). Le Général de I'armée morte (1983) 1993.

AUGUSTO TRETTI : La Loi du clairon (1960) 1976. Le
Pouvoir (1971) 1976.

FLORESTANO VANCINI : (H 1977) : La Longue nuit de 43
(1960). Les Saisons de notre amour (1966). Bronte (1971).
L'Aftaire Matteotti (1973).

VALERIO ZURLINI (R 1995) : Les Jeunes filles de San
Frediano (1954), Un été violent (1959), La Fille  la valise
(1961), Journal intime (1962), Des filles pour I'armée
(1965), Assis @ sa droite / Black Jésus (1968), Le
Professeur (1972), Le Désert des Tartares (1976).

JAMAIQUE/ETATS-UNIS
THEODOROS BAFALOUKOS : Rockers (1978) 1979..

JAPON
KOHEI ANDO : Les Fils (1974) 1975.

HEINOSUKE GOSHO : Les Lucioles (1958) 1985.

{H 1986) : Mon amie et mon épouse {1931). La Danseuse
d'lzu (1933). la Femme de la brume (1936). Ld ot 'on voit
les quatre cheminées (1953). Une auberge & Osaka
(1954). Croissance (1955]. Le Corbeau jaune {1957).

JUN ICHIKAWA : Tokyo Kyodai (1994) 1995.

KON ICHIKAWA : Le rain bondé (1957) 1985. (H
1987) : Monsieur Pou {1953). Le Coeur (1955). la Harpe
de Birmanie {1956). la Chambre de punition {1956).
Nihonbashi (1956]. e Brasier {1958). Les Hommes dv nord
{1958). L'Etrange obsession (1959]. Feux dans la plaine
{1959). Mon frére cadet {1960). La Vengeance d'un acteur
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(1963) 1978. Je Suis un chat (1975). La Harpe de
Birmanie (1985).
TADASHI IMAI : Kiku et Isamu (1959) 1985.

SHOHEI IMAMURA : (H 1991) : Cochon et cuirassés (1961).
Désir inassouvi (1958). Désir meurtrier (1964). Désir volé
(1958). Eijanaika (1981). le Grand frére (1959). Histoire du
Japon racontée par une hétesse de bar (1970). Pluie noire
(1989). La Ballade de Narayama (1983). Profond désirs des
dieux (1968). La Vengeance est & moi (1979) 1982. Zegen

(1987).
DAISUKE ITO : L'Histoire de Shunkin (1954) 1985.
KATSU KANAI : Okuko ou le royaume (1974) 1975.

KEISUKE KINOSHITA : La Ballade de Narayama (1958)
1985.

TEINOSUKE KINUGASA : Une page folle (1926) 1975.

MASAKI KOBAYASH : Kaseki (1974] 1985. (H 1989) : La
Chambre aux murs noirs (1953). Riviére noire (1957). la
Condition de I'homme : Pas plus grand amour (1959), 2) le
Chemin de I'éternité (1959-1960), 3) La Priére du soldat
(1961). Amour amére/ 'héritage (1962). Harakiri (1963).
Kwaidan (1964). Rébellion (1967). La Jeunesse du
Japon/Pavane pour un homme épuisé (1968). L'’Auberge du
mal (1970). Les Fossiles (1974). Les Procés de Tokyo (1980-
1985). La Table vide /la Maison sans table & manger (1985).

AKIRA KUROSAWA : Dersou Ouzala (1975) 1976.
YASUZO MASUMURA : L’Ange rouge (1966) 1985.
KENJI MIZOGUCHI : Les Amants crucifiés (1954) 1978.
YOSHIMITSU MORITA : Jeux de famille (1983) 1984.
NOBUHIKO OBAYASHI : Adieu & moi (1982) 1983.
KOHEI OGURI : La Riviére de boue (1981) 1982.

MARIKO OKADA : (H 1996) : Danse de la femme (La)
[Hideo Ohba) (1961), Une vie de femme (Kimisaburo
Yoshimura) (1960}, Saison des mauvaises femmes (La)
[Minoru Shibuya) (1958, Fin d'automne (Yasujiré Ozu)
(1960), Parfum de I'encens (Le) (Keisuke Kinoshita) (1964).

NAGISA OSHIMA : L'Empire des sens (1975) 1976.

YASUJIRO OZU : Le Goit du saké (1962) 1978. Fin
d'automne (1969) 1978.

NAOTO TAKENAKA : 119 (1994) 1995.

SHUJI TERAYAMA : L'Empereur Tomato Ketchup (1971)
1975.

SHIRO TOYODA : Pays de neige (1957) 1985.

KUU YOSHIDA : (H 1996) : Source thermale d'Akitsu (La)
(1962), Histoire écrite par I'eau (1965), Flamme et femme

(1967), Passion obstinée (1967), Eros + Massacre (1969),
Purgatoire Eroica (1970}, Aveux, Théories, Actrices (1971,
Coup d'état (1973), Promesse (1986}, Onimaru (1988).

MITSUO YANAGIMACHI : (H 1990) : God Speed you :
Black Emperor (1974-1976). Le Plan de ses dix-neuf ans
(1979). l'Adieu 6 la terre (1982) 1982. Les Feux
d'Himatsuri (1984) 1985. Shadow of China (1990).

KUO YOSHISHIGE YOSHIDA : Aveux, théorie, actrices
(1971) 1973. Coup d'Etat (1973) 1974.

KAZAKHSTAN
SERIK APRYMOV : Terminus (1987) 1990.

ALEKSANDR BARANOV ET BAKHIT KILBAEV : Le Trio
(1989) 1990.

SERGUEI BODROV : Les Amateurs (1985-87) 1990.
RACHID NOUGMANOV : L'Aiguille (1988) 1990.
BAKO SADYKOV : L'fle (1993) 1995.

KALYKBOK SALKOV : Le Balcon (1988) 1990.
TALGAT TEMENOV : Toro (CM, 1986 1990.

KIRGHIZIE
BOLOTBEK CHAMCHIEV : L’Ascension du Fuji-Yama (1988)
1990

KADYRJAN KYDYRALIEV : La Vallée des ancétres (1989)
1990.

TOLOMOUCH OKEEV : Le Féroce (1989) 1990.

KOWEIT
KHALID SIDDIK : La Mer cruelle (1971) 1974.

LETTONIE
ANSIS EPNERS : Vivant (CM, DOC, 1970) 1989.
HERTZ FRANKS : Zone inferdite (DOC, 1985) 1989.

ARVIDS KRIEVS : Photo avec femme et sanglier (1987)
1989.

GUNARS PIESIS : A I'ombre de la mort (1971) 1989.

JURIS PODNIEKS : La Constellation des firailleurs (MM,
DOC, 1982) 1989. Estil facile d'étre jeune? [DOC, 1985)
1989. Roule la pierre Sisyphe ! (CM, DOC, 1985) 1989.

ALEXANDRE RUSTEIKIS : L'Eventreur d"ours (1929) 1989.

LITUANIE
SHARUNAS BARTAS : Few of us (1996) 1996.

SAOUILIOUS BERIINIS : Le Drapeau de briques (CM, DOC,
1988) 1989.

ALGUIRDAS DAOUSA ET ALMANTRAS GRIKEVITCHIOUS :
Les Sentiments (1988) 1989.

VITAUTAS JALAKEVITCHIUS : Personne ne voulait mourir
[1965) 1989.

ARUNAS JEBRIUNAS : Le Pain aux noix (1978) 1989.

ALGIMANTAS PUIPA : Une femme et ses quatre hommes
(1984) 1984, 1989. La Semence du diable (1979)
1989. Lumiére éternelle (1987) 1989.

MADAGASCAR

BENOIT RAMAMPY : Il était une fois le Moyen-Ouest (1983)
1984.

MAROC

SOUHEL BEN BARKA : La Guerre du péfrole n'aura pas liev
(1974)1975.

MAURITANIE/FRANCE
MED HONDO : Les Bicots-négres, nos voisins (1973) 1974.

MEXIQUE

EMILIO FERNANDEZ : (R 1993) : Flor Silvesre (1943).
Maria Candelaria (1943). Bugambilia (1944). la Perle
(1945). Enamorada (1946). Rio Escondido (1947).
Maclovia (1948). Pueblerina (1948). Les Bas-fonds de
Mexico (1948). Quartier interdit (1950). Le Filet (1953).
JAIME HUMBERTO HERMOSILLO : (H 1994)
L'Anniversaire du chien (1974), La Passion selon Bérénice
(1975), Matinée (1976), Naufrage (1977), Maria de mon
ceeur (1979), Doria Herlinda et son fils (1984), la
Tarea/l'apprenti pornographe (1989), Intimités dans une
salle de bain (1989), La Tarea (1990) 1991, La Tarea
prohibida (1992)

PAULLEDUC : (H 1991) : John Reed, le Mexique insurgé
(1972). Barroco (1988). Ethnocide (1976). Frida (1984.
Latino Bar (1990).

ARTURO RIPSTEIN : (H 1993) : Temps de mourir (1965).
Le Chéteau de la pureté (1972). La Veuve noire (1977). Ce
lieu sans limites (1977). Prison d vie (1978). L' Empire de
la fortune (1985). Mensonges pieux (1988).

NIGER

OUMAROU GANDA : Le Wazzou polygame (1971)
1973. Cabascabo (1968) 1984.

NORVEGE

ODAAR BULL TUHUS : Greéve (1974) 1975.

LASSE GLOMM : Les Lumiéres du Nord (1985) 1988.
KNUT ERIK JENSEN : Stella Polaris (1993) 1993.

OUZBEKISTAN
DJAKHONGUIR FAIZIEV : Qui estu, toi 2 (1989) 1990.

AL KHAMRAEV : (H 1990) : Les cigognes blanches,
blanches (1966). Le commissaire extraordinaire (1970). Sans
peur (1971). L'homme suit les oiseaux (1975). Tryptique
(1979) 1981. Je me souviens de toi (1986 1988.

ZOULFIKAR MOUSAKOV : Histoire de soldat (1989) 1990.

PAYS-BAS

DANIELL DANIELL : Oeuf (1987) 1988.

JORIS IVENS : (H 1979) : Le Pont (1928). Les Brisants
(1929). La Pluie (1929). Symphonie industrielle (1931).
Borinage (1933). Nouvelle ferre (1934). Terre d'Espagne
(1937). A Valparaiso (1965). Le Ciel, la terre (1965). 17¢
paralléle (1967). Comment Yukong déplaga les montagnes
{La Pharmacie, les artisans| (1971-1975).

PHILIPPINES
KIDLAT TAHIMIK : Cauchemars parfumés (1976) 1977.

POLOGNE
PIOTR ANDREJEW : Klinch (1980) 1980.

WOJCIECH JERZY HAS : (H 1980) : Adieu jeunesse
(1961). L'Or de mes réves (1962). l'Art d'étre aimée
(1963). Le Manuscrit trouvé 6 Saragosse (1964). Les Codes
(1966). La Poupée (1968. La Clepsydre (1972), 1996.
Journal infime d'un pécheur (1985) 1986.

JERZY KAWALEROWICZ : (H 1987) : Celllose (1954).
L'Ombre (1956). La Vraie fin de la guerre (1957). Train de
nuit (1959). Mére Jeanne des anges (1961). Pharaon
(1978). La Mort du président (1978) 1979. Rencontre sur
I'Atlantique (1980). Austéria (1982) 1983.

KRZYSZTOF KIESLOWSKI : (H 1988) : Le Personnel (1975).
L'Hépital (CM, DOC, 1977). Sept femmes d'dge différent
([CM, DOC, 1978). Le Point de vue du gardien de nuit (CM,
DOC, 1979). e Profane (1979). Le Hasard (1984). Sans fin
(1984). Tu ne tueras point (1988). Une bréve histoire
d'amour (1988) 1989. Tu adoreras Dieu seul et tu 'aimeras
plus que fout (1988) 1989. Tu n'auras pas de désirs impurs
volontaires (1988) 1989. Tu ne désireras pas injustement le
bien des autres (1988 1989. Trois couleurs : Rouge (1993)
1994

ANDRZE) KONDRATIUK : Autant en emporte le temps
(1995) 1996.

TADEUSZ KONWICKI : (H 1982) : Le Dernier jour de I'été
(1958). La Toussaint (1961). Salto (1965). Si loin, si prés
(1971) 1974. La Vallée de I'lssa (1982) 1983.
GRZEGORZ KROUKIEWICZ : De part en part (1973)
1974.

KAZIMIERZ KUTZ : (H 1981) : Croix de guerre (1959).
Personne n'appelle (1960). Panique dans un train (1961).
Quiconque pourrait savoir (1966). Le Saut (1968). Le Sel
de la terre noire (1969). La Perle de la couronne (1971).
Les Grains du chapelet (1980).

JANLENICA : (H 1980) : Il était une fois (1957). Les
Sentiments récompensés (1957). La Maison (1958).
Monsieur téte (1959). Janko le musicien (1960). Labyrinthe
(1962}. Rhinocéros (1963). A (1964). La Femme fleur
(1965). Adam 2 (1969). Nature morte (1970). Fantorro
(1972). Paysage (1974). Ubu roi (1976). Ubu et la grande
gidouille (1979)-1994

WITOLD LESZCZYNSK! : Axiliad (1985} 1987.

JANUSZ MAJEWSKI : Hétel Pacific (1975) 1977 . La Legon
de langue morte (1979) 1981.

WOJCIECH MARCZEWSKI : (H 1990) : Cauchemars
(1978). Le Gardien (1979). Frissons (1981).

JOSEF PIWKOWSKI : Premier film (CM, DOC, 1981)
1989. L'Evasion du cinéma “Liberté” (1990) 1991.
JERZY SKOLUMOWSKI : (H 1992) : La Bourse o0 la vie
(1959). Le Petit Hamlet (1960). L'CEil torve (1960). Eros
(1960). Signes particuliers : néant (1964). Walkover
(1965). La Barriére (1966). Haut les mains (1967). le
Départ (1967). Deep End (1970). Roi, dame, valet (1972).
Le Cri d sorcier (1978). Travail au noir (1982). Le Succés
d tout prix (1984). Le Bateau phare (1985). Les Eaux
printaniéres (1989). Thirty Door Key (1991)



ANDRZEJ WAIDA : (H 1979) : Les Innocents charmeurs
(1960). Samson (1961). Cendres (1965). Les Portes du
paradis (1967). Tout est & vendre (1968). Paysage aprés la
bataille (1970). Les Noces (1972). La Terre de la grande
promesse (1974). La Ligne d’ombre (1976).

KRZYSZTOF ZANUSSI : (H 1983) : La Vie de famille
(1971). llumination (1973). Camouflage (1976). La Spirale
(1978). Les Chemins dans la nuit (1979). la Constante
(1980). Le Contrat (1980). D'un pays lointain (1981). la
Tentation (1981). 'Impératif (1982).

PORTUGAL
JOSE ALVARO MORAIS : O Bobo (1988) 1988.
LAURO ANTONIO : Les Brumes de I'aube (1980) 1980.

JOAQ BOTELHO : L'Air - Le Jour de mon anniversaire
(1992) 1994

ANTONIO CAMPOS : (H 1994) La Péche au thon (1960-
61) [CM), A festa (1975) [CM), Ex-votos portugais (1977)
[CM), La Trémie de cristal (1993) (CM), Vilarinho das
furnas (1971)1975, Parlons de Rio de Onor (1974,
Gente da Praia da Vieira [1975), Histoires sauvages
(1978), Ti miséria (1979), Terre froide (1990)

JOAO MARIO GRILO : La Terre - Le bout du monde
(1993 1994

THOMAS HARLAN : Torre Bela (1975-76) 1977.
FERNANDO MATOS SILVA : Le Mal aimé (1974) 1975.
JOAO CESAR MONTERRO : (H 1992) : Qui court aprés
les souliers d'un mort meurt nu-pieds (MM) (1965-1970).
Sophia de Mello Breyner Andresen (MM (1969).
Fragmentos de um Filme-Esmola (1972). Que farei ev com
esta espada (1975). Chemins de traverse (1977). O Amor
das Trés Romds (1978). Silvestre (1981). A Flor do Mar
(1986). Souvenirs de la maison jaune (1989). L'Eau - le
Dernier plongeon (1992) 1994

MANOEL DE OLIVEIRA : (H 1975) : Douro, faina fluvial
(1931). Aniki Bobo (1942). Le Mystére du printemps
(1952). Le Peintre et la ville (1956). La Chasse (1963). Le
Passé et le présent (1971).

JOAQUIM PINTO : Le Feu - Bonne mine & mauvais jeu
(1992) 1994

ANTONIO REIS : Jaime (1974) 1975. Désert rose
[Coréal : Margarida Cordeiro, 1989) 1989.

PAULO ROCHA : Changer de vie (1964) 1975. L'lle des
amours (1982) 1982.

LUIS FELIPE ROCHA : Cerromaior (1980) 1981, Signes de
feu (1995] 1996.

MONIQUE RUTLER : Comme de vieux chiffons (1979)
1980.

MANUELA SERRA : Le Mouvement des choses (1985)
1986.

RUI SIMOES : Bon peuple portugais (1980) 1981.

AP DE VASCONCELOS : Quite ou double {1973] 1975.
TERESA VILLAVERDE : Deux Fréres, une sceur (1994)
1995.

ROUMANIE
LUCIAN PINTILEE : Trop fard (1996) 1996.

DAN PITA : (H 1990) : Noce de pierre / le Mariage
(1973). Le Maléfice del'or/ Le Cog'e (1974). Les Falaises
de sable (1982). Le Concours (1983) 1984. Justice
entravée (1984). Paso doble (1986).

MIRCEA VEROIU : (H 1986) : Noce de pierre : Feleleaga
(1972). e Maléfice de I'or : Mirza (1974). Audela du pont
(1975). A travers les miroirs (1978). Le Signe du serpent
(1981). Mourir par amour de la vie (1983). Adela (1984)
1985.

ROUMANIE/ALLEMAGNE
RADU GABREA : N'aie pas peur Jacob (1981) 1982.

RUSSIE
VADIM ABDRACHITOV : e Train s'est arrété (1982)
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1983. le Défilé des planétes {1984) 1985, Piéce pour un
passager (1994] 1995.

SEMION ARANOVITCH : L’Année du chien (1993] 1995.
VIKTOR ARISTOV - YOURI MAMINE : Pluies dans I'océan
(1994) 1995.

ALEKSANDR ASKOLDOV : La Commissaire (1967) 1988.
ROMAN BALAIAN : Vols entre réve et réalité (1982) 1988.
BORIS BARNET : (R 1982) : Miss Mend (1926). La Jeune
fille au carton & chapeau (1927). La Maison de la place
Trubnaia (1928). La Débdcle (1931). Okraina {1933). Au
bord de la mer bleve {1936]. L'Exploit de I'agent secret
{1947). le Lutteur et le clown (1957). le Poéte (1957).
Alenka (1962).

EVGUENI BAUER (R 1995) : Les Ténébres de ['éme
féminine (1913), UEnfant de lo grande ville {1914), Témoins
muets (1914), Les Enfants du siécle (1915), la 1002éme
ruse (1915), Réves (1915}, Nelly Ralntseva {1916) Vie pour
vie (1916), A la recherche du bonheur {1917), La Mort du
cygne (1917).

MIKHAIL BELIKOV : Une nuit trop courte (1981] 1982.
SERGUEI BODROV : Je voulais voir les anges (1992] 1993.
LIDIA BOBROVA : Oh, Yous mes oies (1994) 1995.
LARISSA CHEPITKO : Au début du siécle (1967) 1988.
L'Ascension (1977) 1978.

VASSIL CHOUKCHINE : A bétons rompus (1972 1988.
L'Obier rouge (1973) 1975.

YANA DROUZ : Au pied (1991] 1995.

IVAN DYKHOVITCHNY : Musique pour décembre {1994)
1995.

DENIS EVSTIGNEEV : Limita {1994) 1995.

NIKOLAI GOUBENKO : De la vie des estivants {1980)
1981.

ALEKSEI GUERMAN : (H 1986) : La Vérification (1971).
Vingt jours sans guerre (1976) 1977. Mon ami lvan
Lapchine (1982).

ALEKSANDR KAIDANOVSK! : (H 1992) : e Jardin (CM)
{1983). Une mort ordinaire/la mort d'van Hllitch (1986).
L'Héte (1987). La Femme du livreur de pétrole (1989) 1989.
VLADIMIR KHOTINENKO : Makarov {1993) 1995.
ANDREI KHRIANOVSKI : L’Ecole des Beaux Aris {1987-90)
1992

VITAL KANEVSKI : Bouge pas, meurs ef ressuscite {1989)
1990.

KALIE KIISK : Démence {1968) 1988.

ELEM KUMOV : Agonia/Raspoutine, I'agonie (1983} 1984
VIATCHESLAV KRICHTOFOVITCH : La Céte d’Adam
{1990) 1991

KONSTANTIN LOPOUCHANSKI : Symphonie Russe
(1994) 1995.

IGOR MINAIEV : Mars froid (1987) 1988.

ANDREI MIKHALKOV-KONTCHALOVSKI : Le Bonheur
d'Assia (1967) 1988.

NIKITA MIKHALKOV : L'Esclave de F'amour (1976) 1977.
Partition inachevée pour piano mécanique (1976) 1977.
Cing soirées (1978) 1979.

SERGUEI OVTCHAROV : L'Incroyable (1983) 1988.

GLEB PANFILOV : (H 1988) : Pas de gué dans le feu
{1968). Débuts (1970). Je demande lo parole (1976). le
Théme (1979). Valentina (1981). Vassia (1982).

YOULI RAIZMAN : Le Temps des désirs (1984) 1984.
ABRAM ROOM : (R 1994) La Baie de la mort (1926),
Trois de la rue Miechanskaia / Trois dans un sous-sol /
Trois sur un sofa (1927), Le Fantéme qui ne revient pas
{1929), Un jeune homme sévére (1935), Le Bracelet de
grenat (1964), Les Fleurs tardives {1970)

ALEKSANDR SOKOUROV : (H 1993) : Maria (1975-88).
La Voix solitaire de 'homme {1978-87) 1988. Sonate
pour Hitler (1979-1989-CM DOC). Et rien de plus - Les
Alliés (1982-1987-DOC). La Maison des coeurs brisés-
Insensibilité chagrine (1983-87). l'Offrande du soir {1984-
1987.CM DOC]. Elégie (1985-86-CM DOC]. Elégie
moscovite (1986-87.DOC). Le Jour de I'éclipse (1987)

REPERTOIRE DES FILMS

1989. Elégie petersbourgeoise (1989-CM DOC). Elégie
soviétique (1989]. Sauve et protége/ Madame Bovary
(1989). Elégie simple {1990-CM). Le Deuxiéme cercle
(1990). Elégie de Russie (1993). La Pierre (1993), Pages
cachées (1993) 1995.

ANDREI TARKOVSKI : Stalker {1979} 1992

GODERZI TCHOKHEL! : La Longue recherche d'une fiancée
(19851987

PETR TODOROVSKI : Romance du front {1983} 1984.

SENEGAL

MOUSSA YORO BATHILY : Le Certificat d'indigence (1982}
1984.

SAFI FAYE : Letire paysanne (1975) 1984.
DJIBRIL DIOP MAMBETY : Le Franc (1994) 1995.
OUSMANE SEMBENE : Emitai (1971) 1973.

SLOVAQUIE
MARTIN SULK : Jardin {Le] {1995) 1996.

SRI LANKA

LESTER JAMES PERIES : (H 1980) : La Ligne du destin
{1956). Changements au village {1963). Les Silences du
coeur (1968. Le Trésor (1970). Des Fleurs blanches pour
les morts {1976). Rébellion {1977-1978). Un village dans
la jungle (1980).

SUEDE

INGMAR BERGMAN : Les Fraises sauvages (1958) 1984.
GORAN DU REES : Une vie 6 prendre (1995) 1995.

IVO DVORAK : La Métamorphose (1975) 1976.

STEFAN JARLET JAN LINDQVIST : On nous appelle des
Misfits (1968) 1981. Une vie respeciable (1979) 1981.
STAFFAN LAMM : Géran et son grand-pére (1992) 1993.
MICHAL LESZCYLOWSKI : Mise en scéne : Andrei Tarkovski
{1988) 1989.

GUNNEL LINDBLOM : Paradis d'été (1976) 1977.

ALF SIOBERG : (R 1985) : Le Plus fort (1929). Le Chemin
du ciel {1942). Tourments {1944). kris et le coeur du
lieutenant (1946). Rien qu'une mére (1949). Mademoiselle
Julie (1951}. Karin Mansdotter (1954). Les Oiseaux
sauvages (1955). Le Pére (1969).

VILGOT SIOMAN : Troll (1972) 1977.

VICTOR SJOSTROM : (R 1984) : Ingeborg Holm (1913).
Terje Vigen (1916). Les Proscrits (1917). La Montre brisée
{1919). la Charretie fantéme {1920). La letire écarlate
(1926). Le Vent {1928].

MAURITZ STILLER : (R 1987) : Amour et journalisme
(1916). Le Meilleur film de Thomas Grall {1917). Dans les
remous (1919). Le Trésor d'Ame (1919]. Erotikon (1920). A
travers les rapides (1921). le Vieux manoir {1923). la
Légende de Gésta Berling (1924). Les ailes (1916) 1988.
JAN TROELL : (H 1984) : Les Feux de la vie (1966]. Ole
dole doff (1967). Les Emigrants {1971). Le Nouveau monde
(1972). Bang (1977). le Vol de I'Aigle (1982).

GOSTA WERNER : Mauritz Stiller (MM, DOC, 1986 1987.
BO WIDERBERG : (H 1986) : Le Péché suédois (1962). Le
Quartier du corbeau {1963). Amour 65 (1965). Elvira
Madigan (1967). Adalen 31 (1967). Joe Hill (1971). Un flic
sur le foit {1976). L'Homme de Majorque {1984).

SUISSE
ALVARO BIZZAR! : La Stagionale (1972) 1975.

RICHARD DINDO : L'Exécution du frafire & sa patrie : Ernest
S.(1975)1977.

PETER VON GUNTEN : Bananera libertad (1971) 1975.
XAVIER KOLLER : Le Voyage de I'espoir (1990) 1991.
FREDI M. MURER : (H 1991) : L’Ame soeur (1985). Ce

n'est pas nolre faute si nous sommes des monfagnards
{1974). La Montagne verte (1985). Zone grise (1979).

DANIEL SCHMID : (H 1994) : Cette nuit ou jamais
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(1972), La Paloma (1974), l'ombre des anges (1975)
1976, Violanta (1977), Hécate (1982), Le Baiser de Tosca
(1984), Jenatsch (1987), Hors saison (1992)

ALAIN TANNER : (H 1985) : Charles mort ou vif (1969). la
Salamandre (1971). Le Retour d'Afrique (1973). Le Milieu du
monde (1974). Jonas qui aura 25 ans en I'an 2000 (1976).
Messidor (1978). Les Annéesdumiéres (1981). Dans la ville
blanche (1983).

SYRIE
DOURID LAHHAM : Les Frontiéres (1984) 1985.
TEWFIQ SALAH : Les Dupes (1971) 1973.

SAMIR ZIKRA : Chroniques de I'année prochaine (1986)
1987.

TADJIKISTAN

VALERI AKHADOV : Les Secrets de famille (1983 1990.
DAVLAT KHOUDONAZAROQV : Les Murmures d'un rvisseau
dans la neige qui fond (1982 1990.

BAKHTIAR KUDOYNAZAROV : On est quitte! (1993) 1994.
BAKO SADYKOV : Boukhara bénie (1988] 1992

TAIWAN

(REPUBLIQUE DE CHINE)

HOU HSIAO-HSIEN : (H 1988) : Charmante demoiselle
(1981). Vent foldtre (1982). L'Herbe verte de chez nous
(1982). L'Homme sandwich (1983). Les Gargons de
Fengkuei (1983). Un été chez grand-pére (1984). Le Temps
de vivre et le temps de mourir (1985). Poussiére dans le vent

(1985). La Fille du Nil (1987).
FRED TAN : Rancoeur (1988) 1988.

TCHECOSLOVAQUIE

DUSAN HANAK : (H 1990) : 322 (1969). Images du
vieux monde (1972). Réves en rose (1976). J'aime, tu aimes
(1980). La Joie silencieuse (1985).

JURAJ HERZ : La Belle et la béte (1978) 1980.

JAROMILJIRES : ...Et je salue les hirondelles (1972) 1974.
Le Cas lapin (1980} 1980.

KAREL KACHYNA : L'Oreille (1969) 1990.

JIRIMENZEL : (H 1990) : Trains étroitement surveillés
(1966). Un été capricieux (1967). Alouettes, le fil ¢ la patte
(1969). La Maison  I'orée du bois (1976). Ces merveilleux
hommes @ la manivelle (1978]. Une blonde émoustillante
(1981). Festivités des perceneige (1984). Mon cher petit
village (1985).

STEFAN UHER : (H 1991) : L'Orgue (1964). Elle faisait
paitre des chevaux sur le béton (1982). Le Sixiéme
mouvement (1986). Le Soleil dans le filet (1962). La Vierge
miraculeuse (1966).

FRANTICEK VIACIL : (H 1992) : Marketa Lazarovd
(1966). La Vallée des abeilles (1967) 1973. Adélaide
(1969). la Fumée des fanes de pommes de terre (1976).
Concert de fin d'été (1979). L'Ombre de la fougére (1984)
DRAHOMIRA VIHANOVA : Un dimanche perdu (1969)
1992

JIRIWEISS : Martha et moi {1990) 1993.
KAREL ZEMAN : Aventures fantastiques (1958) 1990

TCHEQUE (REPUBLIQUE)

KAREL KACHYNA : (H 1996) : Tourments (1961, Vive la
République ! (1965), Un carosse pour Vienne (1966), Nuit
de la nonne (Laj (1967), Oreille (L'} (1969), Un homme
ridicule (1969), Cri du papillon (Le] (1990), Vache (La)
(1993).

DRAHOMIRA VIHANOVA : La Forteresse (1994) 1995.
ZDENEK TYC : Les Lames de rasoir (1994) 1995.

TUNISIE

F. BOUGHEDIR, BEN KHALIFAT, BEN HALIMA : Tararani
(19711973,

FERID BOUGHEDIR : Caméra d'Afrique (1983] 1984.
MAHMOUD BEN MAHMOUD : Traversées (1982) 1983.
MOUFIDA TLATUI : Les Silences du palais (1994) 1994

TUNISIE / FRANCE

FERID BOUGHEDIR : Halfaouine, I'enfant des terrasses
(1989) 1990.

TUNISIE / LIBYE
NACEUR KTARI : Les Embassades (1975) 1976.

TURKMENISTAN
KHALMAMED KAKABAEYV : Le Fils (1989) 1990.
KHODJAKOULI NARLIEV : La Bru (1972) 1990.

TURQUIE

TUNC BASARAN : Ne les laisse pas tirer sur le cerfvolant
(1989] 1989.

NESLI COLGECEN : L’Agha fauché (1986) 1986.
SERIF GOREN : Derman (1984) 1984.

OMER KAVUR : Visage secret (1991) 1992.
ERDEN KIRAL : Dilan (1987) 1987.

ORHAN ORGUZ : Malgré tout (1987) 1988.

ZEKI OKTEN : Le Troupeau (1979) 1980. L'ennemi (1979-
1981) 1981.

AL OZGENTURK : Hazal (1980) 1980. Cheval, mon
cheval (1982) 1983.

YAVUZ OZKAN : Le Chemin de fer (1979) 1981.
TURKAN SORAY : Qu'on tue le serpent (1982) 1982.

ATIF YILMAZ : Adak (1978) 1982. Une goutte d'amour
(1984) 1985. Prénom : Vasfiye (1986) 1987.

TURQUIE / ALLEMAGNE
ERDEN KIRAL : Le Miroir (1984) 1986.

UKRAINE

YOURI ILENKO : (H 1991) : Le Lac des cygnes - la Zone
(1990). La Nuit de la veille de la St Jean (1968]. Un oiseau
blanc marqué de noir (1971). Une source pour les assoiffés

(1965).

VENEZUELA
LUIS A. ROCHE : Le cinéma c’est moi (1976) 1977.
FINA TORRES : Oriane (1985) 1985.

YOUGOSLAVIE (EX)

BRANKO BALETIC : Balkan Express (1983) 1984.

BORO DRASKOVIC : La vie est belle (1985) 1986.
RAJKO GRLC. (H 1985) : Coite que coite (1974). Bravo
maestro (1978). On n'aime qu'une seule fois (1981). Les
dents de la vie (1984).

VEFIK HADZISMAJLOVIC : Les charbonniers (1966) 1978.
le repas (1977) 1978.

SRDJAN KARANOVIC : (H 1985) : Le jeu de société
(1972). L'odeur des fleurs des champs (1978). La couronne
de Péfria (1980) 1982. Mifigue, miaisin (1983) 1983.
Un film sans nom (1988) 1989.

ADEMIR KENOVIC : Un supplément d'ame (1990) 1991
MATJAZ KLOPCIC : (H 1984). Une histoire qui n’existe
pas (1966). Sur les ailes en papier (1967). La féte des
morts (1969). Les fleurs en automne (1972). La peur (1975).
Le veuvage de Karolina Zasler (1976). Tourments (1979).

EMIR KUSTURICA : Papa est en voyage d'affaires (1984)
1985.

PETAR LUBOLEV : Le droit au logement du mineur Safer
(19751978,

DUSAN MAKAVEJEV : (H 1988) : L’homme n'est pas un
oiseau (1965). Une affaire de coeur (1967). Innocence sans
profection (1974). W.R. ou les mystéres de I'organisme

(1971). Sweet movie (1974). Montenegro ou les fantasmes
de Madame Jordan (1981). Cocacola kid (1985).
GORAN MARKOVIC : (H 1985) : Education spéciale
(1977). La classe nationale (1979). Maitres, maitres
(1980). Variola vera (1982). Déja vu (1987). Tito et moi
(1992 1992

ZIVOJIN PAVLOVIC : (H 1983) : Le réveil des rats (1967).
Quand je serais mort et livide (1968). 'embuscade (1969).
Les épis rouges (1970). Le vol de 'oiseau mort (1973). Au
revoir et & la prochaine guerre (1981) 1982. L'odeur du
corps (1983).

ALEKSANDAR PETROVIC : (H 1986) : Deux (1961). Les
jours (1963). Trois (1965). J'ai méme rencontré des
tziganes heureux (1967). Il pleut sur mon village (1968). Le
maitre et la Marguerite (1972). Porrait de groupe avec
dame (1976).

MISA MILOS RADIVOJEVIC : (H 1990) : Sans parole
(1972). La panne (1978). Les réves, la vie, la mort (1980).
Le gargon qui promet (1981). Blackbird (1988).

NIKOLA RAJIC : Werther en Serbie (1977) 1977. Les
grains d'orge (1978) 1979.

BORISLAV SAJTINAC : La mariée et compagnie (dessins
animés) (1960-1976] 1977.

SLOBODAN SUAN : Qui chante lo-bas 2 (1980) 1981.

YOUGOSLAVIE (EX)- ROUMANIE

KARPO GODINA : Le paradis artificiel (1989) 1990.
LUCIAN PINTILIE : Pavillon 6 (1979) 1979.
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Nous adressons tous nos remerciements & ceux qui ont permis au 25@ Fesfival International de La Rochelle
d'exister et notamment @ :

M. Marc Tessier, directeur du Centre National de la Cinématographie, MM. Jean René Marchand, Alain
Begramian, Gérard Pardessus.

Mme Janine Deunf et le bureau du cinéma du Ministére des Affaires Etrangéres.

M. Alain Lombard et le Département des Affaires Internationales au Ministére de la Culture.

M. Daniel Paris et le Ministére de la Jeunesse et des Sports.

MM. Michel Crépeau, Claude Latrille, Denis Leroy, M. Jean-Claude Rousseau et la ville de La Rochelle.
M. Sébastiani, Préfet de Charente-Maritime.

M. Claude Belot et le Conseil Général de Charente-Maritime.

M. Jean-Pierre Raffarin, Mme Marie-José Veyrac, M. Yves Maydat, Mme Dion et le Conseil Régional de
Poitou-Charentes.

MM. Jean-Pierre Pottier, Sénéchal et la Direction Régionale des Affaires Culturelles Poitou-Charentes.
M. Jean-Claude Rullier, M. Daniel Burg et le CRDP de Poitiers.

M. Jean-Pierre Gousseau, Président de la Coursive Scéne Nationale La Rochelle.

La Communauté de Villes.

M. Legrand et la Librairie Calligrammes.

Mmes Nicole Peloquin, Sabine Noél et le Centre de documentation des Ars et des Spectacles - La Coursive.
M. Patrick Schnepp et le Musée Maritime de La Rochelle.

Mme Séris et le Musée du Flacon & Parfum.

MM. Bernard Cartron, Joél Meurgues et la Fédération des Oeuvres Laiques de Charente-Maritime.

M. Jacques Baggio et le Comité Régional de Tourisme Poitou Charentes.

M. Jacky Yonnet et la Maison municipale des jeunes de La Rochelle.

M. Michel Juliot et le Carré Amelot.

L'Office de Tourisme de la ville de La Rochelle.

Mme Claude Barre et 'AGIEM.

M. Yves Bret, commissaire aux comptes.

Mme Vergnon, M. Baudon, Hatel de la Monnaie.

Mme Jouineau, Hétel France-Angleterre et Champlain.

M. et Mme Jouineau, Hétel St Jean d'Acre.

Hate! Ibis Grosse Horloge.

M. Veauvy, Hatel St Nicolas.

Mme Nicole Huet et ART'ACT.

Le Crédit Local de France.

Mmes Brigitte Sautter, Claire Beuvrard et le Club Espace Cinéma Philip Morris.

Mmes Catherine Lecog, Anne Coulon et la Fondation GAN pour le Cinéma.

M. Machurot, Mmes Isabelle Chatel, Véronique Ferrantin, M. Christian Le Callonnec et la Société Dauphin.-
M. Gérard Lefort, Mme Martine Peigner, Mme Sofia Paiva Roposo et Libération.

M. Claude Le Bihan, Mme Danigle Dauba et Télérama.

M. Michel Ciment et Positif.

M. Jean-Claude Felon, Pierre-Marie Lemaire et le journal Sud-Ouest.

Mmes Fabienne Moszer, Marie-Annick Guésnon et Canal +.

M. Jean-Pierre Gousseau, Mme Catherine Schmidt et Geneviéve Lethu.

M. Bernard Bourgine et La Rochelle Automobile Renault.

M. Norbert Bertrand, Mme Michéle Bouron et La Poste.

Mmes Eliane Mazieres, Michéle Couaillier et le journal Sortir.

M. Frangois Brinon et 10,5x15.

MM. Fabrizio Fiumi, Fabian Teruggi, Mme Delphine Hervot et Softitler.

M. Olivier Trémot, Mme Julie Calmels et la société Jules Roy.

Mme Véronique Dutrenit et le Comité National du Pineau des Charentes.

Mme Claire Coates et le Bureau National Interprofessionnel du Cognac.

M. Alain Prefin et Kodak-Pathé.

Nous tenons également  remercier tout particuliérement la Direction générale des Douanes de Paris.

ainsi que :

MM. Jean-Michel Bouhours, Werner Spies et le Musée National d'Art Moderne - Centre Georges Pompidou.
Mme Michele Aubert, Eric Le Roy et le Service des Archives du Film.

MM. Dominique Paiini, Bernard Marfinand, Alain Marchand, Mme Julie René et la Cinémathéque francaise.
M. Marc Vernet, Mme Fortunée Selam et la BIFI.

M. Jean-Paul Gorce et la Cinémathéque de Toulouse.

MM. Bertrand Tavernier, Thierry Frémaux et I'Insfitut Lumiére.

MM. Freddy Buache, Hervé Dumont, Bernard Uhlmann et la Cinémathéque Suisse (Lausanne).

M. Angelo Libertini et le Centro Sperimentale-Cineteca Nazionale (Rome).

M. Vittorio Boarini et Gian Luca Farinelli et la Cineteca del Comune di Bologna (Bologne).

MM. Satu Laaksonen et le Finnish Film Archive.

M. Vladimir Opela et Narodni Filmovy Archiv (Prague).

M. Ramon Font et la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya (Barcelone).

Mme. Rosanna Santececca et Cinecitia International, divisione dell’ Ente Cinema Spa (Rome).

Mme Catherine Gautier et la Filmoteca espanola (Madrid).

Mmes Bryony Dixon, Sylvia Marshall et le British Film Institute (Londres).

M. Oba et le National Film Center (Tokyo).

Mme Mancin et le MOMA (New-York).

M. et Mme Blondeau et le Fesfival de Pontarlier.

Mme Jackie Buet et le Festival des Films de Femmes de Créfeil.
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MM. Pierre Viot, Gilles Jacob et le Festival de Cannes.

MM. PierreHenri Deleau, Olivier Jahan, Mme Florence Bory, La Quinzaine des Réalisateurs et Cinémas en France.
M. Jacques Poitrenaud et Un Certain Regard.

M. Jean Roy et La Semaine de la critique.

M. Alberto Barbera et le Festival de Turin.

M. Martial Knaebel, Mme Ingrid Kramer et le Festival de Fribourg (Suisse).

Mme Marie-Pierre Macia et le Festival de San Francisco (USA).

Le FESPACO (Ouagadougou - Burkina Faso).

Mme Jane Balfour (Londres).

Mme Marjan Van der Haar et Fortissimo (Amsterdam).

Mme Liz Nassour et Universal (Los Angeles).

Mme Barbara Dent et le British Council (Paris).

Mmes Voula Georgakakou, Paola Starakis et le Centre du Cinéma Grec (Athénes).
M. Tomozo Yano et la Fondation du Japon (Tokyo).

M. Okubo et la TOEI (Tokyo).

M. Mimo Morabito et Clemi Cinematografica (Rome).

M. Kazuo Kobayashi et Nikkatsu Ltd (Tokyo).

M. Otsuka et la Fondation du Japon (Paris).

MMes Kirsi Tykkyldinen, Jaana Puskala et la Fondation du Film Finlandais.

Mme Anna Maria Karlsdotir et Icelandic Film Fund (Reykjavik) et M. Jacques Mer.
M. Omer Kavur et Alfa Film (Istanbul).

M. Djordije Milojevic et Centar Film (Belgrade).

Mme Raissa Fomina et le Gorsky Film Studio (Moscou).

M. Gunnar Almér et le Svenska Filminstitutet (Stockholm).

Mme Lissy Bellaiche et le Danish Film Institut (Copenhague).

b 4 b 4 MM. Jacques Kermabon, Luc Lagier et I'’Agence du Court Métrage.
% % M. Marc Diot, Mme Corinne Bartet et Archeo Pictures.
* M. Richard Delmotte et Arkeion.

M. Antoine Bergmeier et Cinédoc.

= * % M. Richard Dassonville, Mme Nicole Simonet et Columbia.

M. Yves Sutter et CTV International.

Mme Laurence Henaff et Celluloid Dreams.

Mme Michéle Halberstadt, Laurent Pétin et AR.P.

M. Jean Labadie, Véronique Crasset et Bac Films.

M. Jean et Mlle Alexandra Henochsberg et Ciné Classic.

M. Jacques Atlan et Cinéma Public Films.

Mmes Annette Ferrasson, Sophie et Connaissance du Cinéma.
MM. Michel SaintJean, Didier Lacourt et Diaphana Distribution.
Mme Régine Vial et Les Films du Losange.

MM. Galeshka Moravioff, Olivier Depecker et Films Sans Frontiéres.
M. et Mme Maréchal et les Grands Films Classiques.

M. Miles McKane et Light Cone.

M. Vincent Paul-Boncour et Mac Mahon Films.

Mme Axelle Van Zeveren et Mercure Distribution.

cmteMime M. Freddy Denaes et P.O.M. Films.

Terre et mer, les éléments de la réussite. Mme Valérie Dhiver et Pandora.
Mme Monique Koudrine, M. Alain Pretin et Kodak-Pathé.

Mme Véronique Cayla, M. Marin Karmitz et MK2.
M. Mamad Haghighat et Utopia distribution.
M. Jacques Guenée et Villes et Cinémas

Mmes Martine Armand, Florence Ayadi, Marianne de Coster, Isabelle Daire, Fernande Engler,
Catherine Frochen, Céline Le Gall, Nathalie Leleu, Rose-Marie MakinoFayolle, Luce Penot, Raphaglle Piani,
Marie-Claire Quiquemelle, Michéle Sarrazin, Janine Sartres, Nathalie Urizzi, Eva Zoaralova.

MM. Régis d'Audeville, Robert Beavers, Henri Bousquet, Stanislas Bouvier, Stan Brakhage, Pierre Brisebras,
Marc Campistron, Jacques Chavier, Bengt Forslund, Jacques Gerber, Jean A. Gili, Claude Grenié,

Isidore Isou, Gilbert Lancesseur, Christophe L., Loig Le Bihan, Vincent Martin, Jacques Mazaury,

Jonas Mekas, Martial Raysse, Daniel Sauvaget, Didier Schulmann, Jean-uc Van Impe.

Sans omettre :
MM. Joan Pineda Sirvent qui accompagne au piano tous les films muets.
L'équipe d'accueil et I'équipe fechnique de “La Coursive, scéne nationale La Rochelle”, ainsi que le

. q . 0 . . I3y -~
personnel du cinéma Le Dragon (les projectionnistes, Mmes les ouvreuses et caissiéres, MM les contréleurs)
dont le professionnalisme et I'extréme compétence concourent chaque année ¢ la bonne marche et  la
réussite du Festival.
Monsieur et Madame Marzin du restaurant “La Marmite” & La Rochelle.
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Réalisation Maquette : Olivier Déchaud (Kynos)
Couverture exécutée d'aprés I'affiche

du XXV Festival International du Film de La Rochelle
réalisée par Stanislas Bouvier.

Bureaux du festival :

A Paris : 16 rue St Sabin 75011 Paris

Tél.: 01 48 06 16 66 Fax : 01 48 06 15 40

A la Rochelle : 4, rue StJean-du-Pérot 17025 La Rochelle
Tél. : 05 46 41 37 79 Fax : 05 46 51 54 01

Impression : Imprimerie Frazier (Paris)
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