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FESTIVAL INTERNATIONAL DU FILM DE LA ROCHELLE 1996 PREFACE

DERNIERE SORTIE AVANT LE CYBERMONDE

En cette fin de siécle mouvementée ou le progrés fechnique s'emballe mais ob I'homme semble n'avoir rien refenu des errements de son histoire passée
puisqu'il perpétue & I'envi la barbarie, le fanatisme, le génocide, puisqu'il laisse avec lacheté et mauvaise conscience I'intérét économique prendre le
pas sur le respect des droits de I'homme, quelques apprentis-sorciers nous chloroforment doucement en nous promettant de nouveaux lendemains qui
chantent. Le bonheur par I'intercommunication, le bonheur par internet. On verra bien. Mais attention aux syndromes Nobel et Oppenheimer. Ces deux
scientifiques particuliérement brillants voulaient eux aussi le bien de I'humanité avant de s'apercevoir - mais trop fard - que leurs inventions manipulées
par des fous ou détournées de leur but par des pervers conduisaient en droite ligne vers de nouvelles catastrophes et portaient en elles les germes d'une
nouvelle souffrance collective. L'homme on le sait depuis toujours réagit selon deux tendances : les uns font profession d'opfimisme @ tout crin et affirment
que le verre est & moitié plein. Les autres ont une vision des choses plus noire et plus dérangeante en déclarant que le méme verre est déja & moitié vide.

de la dérive de la télévision publique écrivait : “Fautil étre insomniaque ou somnambule pour avoir droit & des miettes digestes 2 Avec une belle
conscience de devoir accompli, les dirigeants des télévisions publiques psalmodient leurs regrets de ne pouvoir metire sur le devant de leur piste aux
étoiles ce qu'ils aiment, ce qu'ils préférent, ce qu'ils admirent | Sontils devenus masochistes 2 lls avouent leur goit du beau, du bon, du juste et vantent
les mérites de leurs arriére-boutiques tout en se glorifiant d'avoir obtenu des parts de marché conséquentes avec les devantures racoleuses ol sous le
divertissement on cache du cul, du fric, de la violence et de la bétise. Le soir, dans le triangle Champs-Elysées, place de I'Alma, rue Saint Guillaume, il
est de bon ton de se lamenter sur un public con, définifivement con, & qui on ne peut servir que ce qu'il a pris I'habitude de consommer en avalant des
tranches de pub et de bandes annonces... Tout semble contraire au respect de la connaissance, du public, des faibles, des créatifs. Tout est dans
I'éphémére, I'argent qui brille, qui corrompt aussi.”

Le cinéma n'échappe pas & ce cynisme des temps. Il n'échappe pas non plus & la loi impitoyable du marché qui assassine en douceur les cultures
nationales incapables de résister au bull-dozer de la distribution américaine. Il n’est pas dans mon propos de faire de |'anti-américanisme primaire et la
vraie softise serait de ne pas reconnditre I'immense apport des Américains dans le domaine du 72 art. Le Festival de La Rochelle n'a jamais, que je
sache, sous-estimé le cinéma américain. L'ennui ¢'est que ce n'est pas Welles, Mankiewicz, Hawks, Huston, Brooks ou Scorsese qui risquent de polluer
'identité culturelle des non-américains mais bien plutdt I'immensité des sous-produits batis sur I""immédiatement rentable” od la viclence gratuite, le sexe
de bazar, le rire crasseux (ou préenregistré) sont malaxés par des touilleurs ignares pour alimenter la pompe & fric de ceux qui, petit & petit, ont
démantelé I'usine a réves d'Hollywood pour la transformer en un brouet de vulgorités et d'infantilisme.

La Rochelle se veut une terre de résistance. Le cinéma d'auteur y prend chaque année ses quartiers d'été.

Le cru 1996 pourrait paraitre insolite dans la mesure ob aucun cinéaste aussi bien dans les rétrospectives que dans les hommoges ne peut éfre considéré
comme une “locomotive” c'est & dire un mefteur en scéne suffisamment médiatisé pour étre connu du grand public méme de ceux qui n'ont vu aucune
ceuvre du réalisateur en question. Ce n’est pas faire injure & ceux que nous avons souhaité honorer cefte année de penser qu'ils n'ont pas encore trouvé
la place qui leur est due dans le coeur des cinéphiles tout simplement parce qu'ils n’ont pas réussi a s'immiscer dans le cercle de plus en plus réduit de
ceux qui sont automatiquement présents dans les habituels circuits de distribution. C'est le réle essentiel du Festival de la Rochelle : aller & la découverte
de I'inconnu, du méconnu, de I'oublié et parfois méme de celui qui pour une raison ou pour une autre n’est plus & la “mode du jour”.
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iemps s'est arrété”. Un Festival comme celui de La Rochelle en proposant des hommages conjointement & des rétrospectives cherche & réconcilier le
passé et le présent, & établir une confrontation spatiotemporelle entre un cinéma dont certains protagonistes ont disparu mais dont I'image inaltérable
reste gravée sur la pellicule (encore fautil que celle<i soit conservée et souvent restaurée) et un cinéma d’ “actualité” en prise directe avec la réalité
d'une époque qui est la méme pour I'acteur et le spectateur.

Bien peu, méme parmi les historiens du cinéma, connaissent Max Davidson redécouvert il y a peu par |'excellent Festival ltalien de Pordenone qui s'est
donné pour tache de “revisiter” chaque année avec passion et perspicacité I'univers du cinéma muet. On connait Chaplin, Keaton, Harold Lloyd, Harry
Langdon, Fatty Larry Semon, Al Saint John mais I'age d'or du burlesque a également donné naissance & des acteurs qui ont traversé les années 20
comme des météores et que I'on a totalement oubliés depuis. Pina Menichelli est la troisiéme diva du cinéma italien & laquelle le Fesfival de La Rochelle
rend hommage. C'est avec Francesca Bertini et Lyda Borelli, un nouvel archétype de ces femmes brilantes de passion, perpétuellement au bord de
I'extase, du pathétique ou de... I'évanouissement qui ravissaient les cinéphiles des premiers temps. Robert Siodmak, lui, est certes plus célébre. Il nous a
semblé trés intéressant de suivre le parcours d'un homme & la carriére frés cosmopolite qui a subtilement adapté son style & I'air du temps des pays qui
'ont accueilli : I'Allemagne, la France, les Etats-Unis, 'Allemagne & nouveau. Cinéastecaméléon, Robert Siodmak & Sans doute, mais avant tout homme
aux multiples talents (incroyable parcours de celui qui débute par Les Hommes, le dimanche, foldtre de Sexe faible en Vie parisienne, séme I'angoisse
dans Les Mains qui tuent, signe la plus belle version des Tueurs et dépoussiére le drame naturaliste de Gerhart Hauptman dans Les Rafs).
Valentin Vaala est finlandais, pratiquement inconnu hors de ses frontiéres et ce n'est pas sans fierté que nous nous proposons de demander aux
spectateurs d'aller & la découverte d'un grand auteur venu du froid.
Jacques Rozier est lui, un vrai marginal, peu prolifique car imperméable & toute récupération par le “systéme”. Mais la petite musique de cet “oiseau sur
la branche” sonne toujours juste et c'est le bonheur pour nous de le faire entendre a ceux qu'elle n‘aurait pas encore séduits.

l n'y a guére de dénominateur commun entre le Japonais Yoshida, son épouse la grande star Mariko Okada, le Tchéque Karel Kachyha et le Ture
Omer Kavur sinon que chacun est porteur d'un univers trés personnel en symbiose directe avec la culture de son pays d'origine. Je souhaiterais faire
partager ce senfiment de jubilation intérieure qui m’'émeut personnellement avec la méme force depuis toujours lorsque je saute d'un univers
cinématographique & I'autre. Passer d'Histoire écrite par I'eau (Yoshida, 1965) & I'univers d'Ozu (Fin d’automne, 1960 avec Mariko Okada), passer
d'Un carrosse pour Vienne (Kachyha, 1966) & I'Hétel de la mére patrie (Kavur, 1986) puis revenir & |'exquis Maine Océan (Rozier, 1986) est certes
une gymnastique de |'esprit mais singuliérement tonifiante.

La connaissance par le plaisir, voila vingtquatre festivals (comme le temps passe...) que je me surprends & rabécher les mémes mots, les mémes
obsessions. Le Cybermonde que I'on nous propose pour XXF* siécle réussira+il & faire de |'émotion la plus belle des vertus cardinales 2 Rien n’est moins
certain mais j'arréte & car je ne voudrais pas que vous me rangiez parmi les adeptes du “verre & moitié vide”.

2

Jean Loup Passek
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ETROSPECTIVE

MAX DAVIDSON

Cette rétrospective a été réalisée en collaboration avec
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MAX DAVIDSON / ETATSUNIS

MAX DAVIDSON

MAX DAVIDSON, UN “SCHNORRER”' OUBLIE

I'exceptionnelle tradition juive, et qui avais méme publié un tableau généalogique des frois

branches - anglaise, américaine, irlandaise - du comique juif américain?, avec quels mots
inspirés auraistu approché ce chainon manquant qui s'appelle Max Davidson 2 Il est vrai que fon illustre
prédécesseur, Walter Kerr, dans son ceuvre magistrale dédiée aux “Silent Clowns", ne |'avait pas mentionné
non plus. Et il est vrai aussi que ton héritier, Pefr Kral, dans son double traité fondamental se demandait :
" Se pourraitil que Davidson, avec Lloyd Hamilton signalé par Walter Kerr, soit le plus grand mystére que
les historiens du burlesque aient laissé jusque-la dans I'ombre 2 4
Pour approcher le travail de Max Davidson, je dispose aujourd’hui d'une demi-douzaine de courts métrages
et d'un long métrage complet’ - sur les quelques 155 films qu'il aurait inferprétés pendant toute sa carriére -
ainsi que de recherches in progress de I'historien Robert Farr®. Ce n'est pas beaucoup hélas |
La programmation de cinq de ses comédies, au Festival de Pordenone en octobre 1994, a été un véritable
événement. Les films, projetés dans le cadre d'une rétrospective dédiée aux “Rires Oubliés” du cinéma muet
américain, ont largement été plébiscités par le public.
Max Davidson est né @ Berlin le 23 mai 1875. Selon une biographie parue dans la revue Motion Picture
News du 29 janvier 1916, Max Davidson a été élevé en Europe. Trés jeune, il a travaillé pour le thédtre
puis a émigré, encore adolescent, aux Etats-Unis. Aprés avoir é1€ assistant de thédtre a vingt ans, il maitrise
suffisamment bien I'anglais pour débuter en province comme acteur dans des mélodrames. Autour de 1895
il rencontre le jeune comédien David Wark Griffith & Louisville (Kentucky), ils deviennent tous deux de bons
amis. lls travaillent ensemble dans la compagnie “The Twilight Revelers”, comme le rappelle Griffith
dans ses mémoires inédites. Selon Richard Schickel, cest vers 1907 & New York, que Davidson réussit &
convaincre Griffith d'abandonner le thédtre pour se consacrer au cinéma comme acteur et scénariste’.
Tout comme son ami Griffith, devenu par la suite le génial inventeur du langage cinématographique, Max
Davidson commence d jouer dans des films pour ’American Mutoscope and Biograph Company de New York.
Il qurait aussi joué, avant la premiére guerre mondiale, dans certains films de Griffith, mais ce n'est pas sir.
En 1914, il devient le protagoniste d'une petite série, Izzy ou les Histoires d'lzzy Hupp, qui raconte
I'histoire d'un mari humilié, série produite par le studio Reliance d’Hollywood. Ces sept films ont tous
disparu. Il obtient ensuite des seconds rdles de vilain, d'émigrant ou de débonnaire, pour la Keystone de
Mack Sennett et pour la Fine Arts. Entre autres, il jove Sancho Panga dans le Don Quichotte de 1916
dirigé par Edward Dillon et supervisé par David Wark Griffith. Il apparait, également, en voisin sympathique
de Mae Marsh dans |'épisode moderne d'Infolérance (1916) de Griffith. Mais il obtient ses toutes premiéres
critiques posifives dans la presse gréice au personnage du vieux camarade du pefit Jackie Coogan dans The
Rag Man (MGM 1925), une comédie ethnique dirigée par I'expert Eddie Cline. La suite, Old Clothes [Jackie
Coogan Productions, 1925), confirme |'intérét du public pour les histoires émouvantes d'immigrés juifs et
irlandais qui espérent connaitre un peu de bonheur dans leur pays d'adoption.
En 1926, Max Davidson obfient un contrat du producteur Hal Roach - le plus grand découvreur de falents
comiques & Hollywood aprés Mack Sennett — pour une série de comédies slapstick. En deux ou trois ans,
il interpréte une vingtaine de courts métrages aux ctés de talents tels Charley Chase ou Laurel et Hardy.
Le seul long métrage avec Max Davidson de cefte époque qui nous soit parvenu, Pleasure Before Business
(Columbia 1927) dirigé par Frank Strayer, nous permet d'apprécier une variation amusante des péres vieux,
#étus et chiches : un producteur de cigares qui se croit millionnaire mais ne fait que gaspiller follement la dot
de sa fille. Variety (4 mai 1927) louait le style modéré de Max Davidson.
Les sept fitres connus de son age d'or chez Hal Roach nous montrent Max Davidson en typique immigré juif
orthodoxe du vieux continent, pefite taille, barbe grise, yeux de hibou, cheveux frisés ("Ne me les touchez-
pas Madame "), chapeau melon, vétements noirs ou gris. Il jove souvent le réle de Papa Gimplewart, un
tailleur marié & une femme grassouillette et détestable (Martha Sleeper) et pére d'un fils tout & fait créfin. Ce
“jeune fils" est merveilleusement interprété par ‘Spec’ O'Donnell, visage lentigineux, maniéres agres-
sives, un vrai rebelle éhonté.
Selon Robert Farr, Max Davidson représente parfaitement “le poisson hors de I'eau qui lutte pour s'insérer dans
I'’Amérique mainstream comme fous ces millions d'immigrants des ghettos urbains”. Ses névroses, qui nous
paraissent aujourd’hui tellement woodyalleniennes avant la letire, ses réacfions de rage ou d'auto-flagellation
constante, proviennent évidemment d'une vision du monde arriérée autant que désespérée. Ce qui est &
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C her Robert Benayoun, toi qui avais découvert et réévalué tous les comédiens maijeurs et mineurs de

RETROSPECTIVE

Max Davidson (Berlin, 1875 -
Woodland Hills, Californie, 1950).
Elevé en Europe, Max Davidson part
trés jeune aux Etats-Unis. En 1926,

il obtient un contrat du producteur
Hal Roach, pour une série de comé-
dies Slapstick. A partir de 1929,

il apparait dans des rdles de plus

en plus secondaires. Son accent
allemand ne I'aide pas & jover dans
les films parlants. Max Davidson
aurait interprété plus de 155 films au
cours de sa carriére.

Filmographie (non exhausfive)
(ri) : réalisateur inconnu

1914 Izzy / Izzy Hupp's Stories
(série de 7 films) i)

1916 Don Quichotte Edward Dillon
Intolérance D.W. Griffith

1923 Plumb Crazy (1)

1924 Eat and Run (i)

1925 The Rag Man Eddie Cline
Old Clothes (v

1926 Don Key (Son of Burro] (ri)
Long Fliv the King (ri)
Get" em Young (ri)
Raggedy Rose (ri)

1927 Pleasure Before Business
Frank Strayer
Anything Once (ri)
Why Girls Say No (ri)
What Every lceman Knows (ri
Love’ em and Feed’ em i)
Flighting Feathers i)
What Every Icema Knows (ri)
Fentes [ri)
Jewish Prudence Leo McCarey
Don't Tell Everything (id)
Should Seconds Husbands
Come First 2 {id)
Flaming Fathers (id)
Call of the Cuckoo
Clyde Bruckman

1928 Pass the Gravy Fred L. Guiol
Feed'em and Weep (id)
Dumb Daddies (ri)
Came the Dawn (i)



RETROSPECTIVE

I'opposé de la vision optimiste et hyper-active du metteur en scéne Leo McCarey, le meilleur créateur du
personnage de Max Davidson. Leo McCarey adore jefer Max Davidson dans des situations absurdes et sans
issue pour voir comment il se débrouille. Il ne rit jomais de lui, il s'émeut plutdt devant son formalisme désuet.
Apercu des sept courtes comédies Hal Roach survivantes, par ordre de sortie.

Dans Jewish Prudence, Max Davidson, le faux malin, essaie de faire passer son fils pour invalide suite & un
accident ; ses gags, avec la vraie/fausse jambe “cassée” du garcon en présence des inspecteurs des
assurances, exploitent la douleur physique, ainsi que la panique mentale, jusqu'a d'extrémes limites. Au
tribunal, Max Davidson perd son procés & cause d'une réaction trop “naturelle” de son fils idiot. Les grimaces
de mépris et de honte de Max Davidson rappellent, plutdt que celles des grands comiques de I'humiliation
(Charlot, Oliver Hardy), les réactions d'un Lon Chaney ou d'un Conrad Veidt pris au piége de leurs mémes
oublieffes.

Dans Don't Tell Everything I'enfant terrible ‘Spec’ O’'Donnell se travestit en femme pour mieux se cacher aux
yeux de la femme que son pére Max voudrait épouser. Ce numéro outrancier s'entrecroise avec les enireprises
paradoxales d'un garagiste incompétent qui détruit petit & petit la voiture de Max. L'invention de la couronne
mortuaire en souvenir de I'automobile disparue a &1 jugée par Thierry Lefebvre “le plus exceptionnel [de] toute
une panoplie de gags remarquables” des films de Max Davidson.

Call of the Cuckoo est presque une “all-star comedy”, dirigée par Clyde Bruckman, un camarade de Buster
Keaton, et seulement supervisée par McCarey. Entouré de comédiens populaires, de Stan et Ollie & Charley
Chase et Jimmie Finlayson, Max Davidson essaye de s'adapter & sa nouvelle maison dont les portes
s'ouvrent dans des sens bizarres et dont les installations fonctionnent & I'envers. La scéne de la baignoire
qui tombe o0 I'on voit Max Davidson nu comme un ver, joue sur un effet de scandale tout & fait moderne.
Une autre fois Max essaye de se marier dans Should Second Husbands Come First 2, mais ses deux fils lui
rendent la tiche impossible. Comme dans certains films de Laure! et Hardy, la femme semble venir “perturber”
une hiérarchie homosexuelle bien ordonnée.

Mon Max préféré est sans doute Flaming Fathers, tant pour son bonheur créatif que pour son esprit
d'improvisation génial. Un jour, & la plage qui annonce par bien des aspects les Vacances de Monsieur Hulot,
méme dans la question finale posée par les enfants qui avaient assisté & tous les malheurs de Max :
“Monsieur, estce que vous allez revenir dimanche prochain 2", Max et Leo sont en état de gréce.

Pass the Gravy est déja devenu un classique. Tout se passe pendant un diner familial durant lequel l'invité
d’honneur commence & dévorer, sans le savoir, son poulet, premier prix & |'expo. Max ne le sait pas non
plus, seul ‘Spec’ O'Donnell, le responsable, le révéle, dans un premier plan magistral de rosserie et de
pudeur. Le rythme du film devient de plus en plus celui d'un ballet loufoque, d'vn match de boxe sadique
ol fout peut arriver. Voyez comment Max sera puni & la fin, tandis qu'il court trés loin vers I'horizon. Une
“sorfie de scéne” inoubliable.

Dans sa derniére comédie muette qui nous soit connue, Feed ‘em and Weep Max n'a malheureusement qu'un
rle secondaire, celui du propriétaire du restaurant ol deux serveuses exubérantes se déchainent. La série
des “Max Davidson Comedies” pour Hal Roach n’aura donc duré que de mai 1927 & la mi-octobre 1928.
Archivistes du monde entier, S.V.P., retrouvez les autres comédies de cette période trop courte : What Every
Iceman Knows (17 septembre 1927), Love ‘em and Feed ‘em (12 novembre 1927), Fentes {10
décembre 1927), Dumb Daddies {4 février 1928), Came the Dawn (3 mars 1928), Blow by Blow {31 mars
1928), Tell it fo the Judge (28 avril 1928), Should Women Drive 2 (26 mai 1928), That Night (15 septembre
1928), Do Gentlemen Snore 2 {13 octobre 1928). Nous serions préts & accepter méme des copies
16mm un fantinet abimées, comme le sont les autres copies sauvées des films de Max, conservées par des
collectionneurs passionnés plutdt que par de grands archivistes, comme |'a souligné justement Paolo
Cherchi Usa’.

Entre 1929 et 1942, Max Davidson apparait dans de nombreux courts et longs métrages, mais de plus en
plus dans des réles marginaux ou bien de figurants. Son accent allemand ne I'aide pas & jouer dans les films
parlants, et Hal Roach |'abandonne en 1930. Il travaille chez MGM, Fox, Columbia, il retrouve Charley
Chase en 1935 pour une seule courte comédie (Southern Exposure, produite par Roach, dirigée par Charles
Parrott]. Il apparait dans trois films de Cecil B. De Mille (The Plainsman, 1937, Union Pacific, 1939), et
enfin, sans barbe, il jove le réle minuscule d'un juré silencieux et drdle dans Reap the Wild Wind
(1942). On ne conndit pas les raisons pour lesquelles il @ abandonné le cinéma aprés ce film, mais on sait
qu'il est mort & la suite d'une longue maladie le 4 septembre 1950, dans la Motion Picture Country Home,
une maison de retraite pour cinéastes, & Woodland Hills, Californie.

Notre ami William K. Everson, le grand collecfionneur anglais disparu en avril dernier, qui nous avait prété
son ancienne copie 16mm Kodascope, teintée, de Pass the Gravy, a observé qu'a voir l'une aprés
'autre ces comédies de Max Davidson, on obtient un effet d'avalanche, puisque “chacune fait rire plus que
les précédentes'®”. Ajoutons qu'a chaque nouvelle vision vous découvrirez d'autres nuances psychologiques,
d'autres racines mitteleuropéennes, du pitoyable papa juif nommé Max. N'est<e-pas Robert Benayoun 2

Lorenzo Codelli
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Blow by Blow i)
Tell it to the Judge (i)
Should Women Drive 2 (1)
That Night (ri)
Do Gentlemen Snore 2 ri)
Al Parts ri)

1929 Going Ga-Ga ri

1935 Southern Exposure
Charles Parrott

1937 The Plainsman Cecil B. De Mille

1939 Union Pacific (id)

1942 Reap the Wild Wind id)
Moan and Groan Inc. (i)

1 - “Dingue” en yiddish, selon la traduction
de Robert Benayoun.

2 - Robert Benayoun, “Zanies, Wackies,
Madcaps et Messhuggehs”, Positif, n. 180,
avril 1976 ; voir aussi : Robert Benayoun,
Woody Allen au-deld du langage, Editions
Herscher, Paris 1985, p. 135-139.

3 - Walter Kerr, The Silent Clowns, Alfred
A. Knopf, Inc., New York, 1975.

4 - Petr Kral, Les Burlesques ou Parades des
somnambules, Editions Stock, Paris 1986, p.
308 ; |'auteur avoue ne connaitre de
Davidson que les deux extraits inclus dans
I'anthologie de Robert Youngson Les Folles
années de Laurel et Hardy (Laurel and
Hardy's Laughing Twenties, 1965). Voir
aussi : Petr Kral, Le Burlesque ou Morale de la
tarte a la créme, Editions Stock, Paris 1984.
5 - Un autre de ses long métrages, No
Woman Knows (Universal 1921 de Tod
Browning, est actuellement en cours de restau-
ration & la Filmoteca Espaiola de Madrid.
Max joue un petit réle dans le fragment
conservé d'un autre long métrage, Hold Your
Breath (Christie Film Company 1924) de
Scott Sidney, moniré & Pordenone en 1994.
6 - Recherches d paraitre prochainement
dans la revue Griffithiana, Gemona, Italie.
Dans le numéro 51/52 (1994) de
Griffithiana on trouve une filmographie par-
tielle des courts métrages de Max Davidson
par |'historien tchéque Karel Caslavski. Le nu-
méro 53 (1995) de cette revue propose les
textes du colloque de Pordenone 1994 dans
lequel des historiens comme William K.
Everson, David Robinson, Charles Musser,
Robert Farr, Bo Berglund, Jan-Christopher
Horak, Richard Bann efc. discutent entre
autres de la réputation de Max Davidson en
Amérique et en Europe, ainsi que de pas mal
d'autres comédiens américains méconnus.

7 - Richard Schickel, D. W. Griffith An
American Life, Simon and Schuster, New
York 1984, p. 90-91.

8 - Thierry Lefebvre, “A propos de cinq films
interprétés par Max Davidson”, 1895, n.
19, 1995, p. 49.

9 - Paolo Cherchi Usai, “The Revenge of the
‘Minor’ American Comedians”, Slapstick &
Co., Argon Verlag/Stiftung Deutsche
Kinemathek, Berlin 1995, p. 110.

10 - William K. Everson, “13th Pordenone
Silent Film Festival”, Films in Review, n.2,
mars-avril 1995, p.40-41.

13



MAX DAVIDSON / ETATS-UNIS

RETROSPECTIVE

CALL OF THE CUCKOO

Clyde Bruckman
1927

Accompagnement musical
Supervision: Leo McCarey. Images: Floyd Jackman.

Interprétation: Max Davidson, Walter ‘Spec’ O'Donnell, Lillian
Elliott, Leo Willis, Stan Laurel, Oliver Hardy, Charley Chase, James
Finlayson, Charlie Hall..

Production : Hal Roach Studios / M.G.M (Série : Max Davidson
Comedies)

20mn (24 images seconde) / 16mm / noir et blanc / muet /
VOSTF Softitler (intertitres)

Max emménage dans une maison adjacente a un asile de fous et qui
semble “contaminée” par cette désagréable promiscuité : les instal-
lations fonctionnent & I'envers.

Max moves info a house adjacent to an asylum that appears to be
“contaminated” by this close presence: everything works back-to-
front.

14

DON'T TELL EVERYTHING
Leo McCarey
1927

Accompagnement musical

Interprétation : Max Davidson (Papa Ginsberg), Walter ‘Spec’
O'Donnell (le fils), Jess Devorska, Lillian Elliott, James Finlayson.

Production: Hal Roach Studios / Pathé (Série : Roach Star Comedies)

22mn (24 images seconde) / 16mm / noir et blanc / muet /
VOSTF Softitler (intertitres)

Max travestit son fils en femme afin de le cacher aux yeux de sa nou-
velle épouse. Ce numéro outrancier s'entrecroise avec les entreprises
paradoxales d'un garagiste incompétent qui détruit pefit & petit la voi-
ture de Max.

Max dresses his son up as a woman in order fo hide him from his new
wife. This extremeness of this act infertwines with the paradoxical un-
dertakings of an incompefent garage mechanic who gradually destroys
Max’s car.

Call of the Cuckoo



Flaming Fathers

RETROSPECTIVE

FLAMING FATHERS
Leo McCarey
1927

Accompagnement musical
Interprétation : Max Davidson, Martha Sleeper.
Production: Hal Roach Studios / Pathé (Série : Roach Star Comedies)

18mn (22 images seconde) / 16mm / noir et blanc / muet /
VOSTF Softitler (intertitres)

Une journée & la plage, qui annonce; par bien des aspects, Les
Vacances de Monsieur Hulot. A la fin du tilm, les enfants demandent
a Max : "Monsieur, estce que vous reviendrez dimanche prochain 2"

A day at the beach, that evokes in many aspects, Monsieur Hulot's
Holic};y. At the end of the film, children ask Max: “Mister, will you be
returning next Sunday?@

MAX DAVIDSON / ETATSUNIS

JEWISH PRUDENCE
Leo McCarey
1927

Accompagnement musical
Images: Len Powers.

Interprétation : Max Davidson (Papa Gimplewart), Johnny Hall,
Martha Sleeper, Gaston Glass, Jess Devorska.

Production: Hal Roach Studios / Pathé (Série : Roach Star Comedies)
20mn / 16mm / noir et blanc / muet / VOSTF Softitler (intertitres)

Max veut faire fortune gréice & son fils qui, aprés un accident de
voiture, feint davoir une jambe paralysée. Max réclame une importante
indemnité au fribunal, o il doit lutter contre un jeune avocat ambitieux.

Through his son who has a car accident Max wants fo become rich by
pretending that he has a parak/sed leg. At court Max claims a large
t it out with an ambitious lawyer.

compensation, but he must fig




MAX DAVIDSON / ETATS-UNIS

PLAYING BEFORE BUSINESS

Frank Strayer
1927

Accompagnement musical

Supervision: William Branch. Scénario: William Branch. Images:
J.0.Taylor.

Interprétation: Max Davidson (Sam Weinberg), Pat O'Malley (Dr.
Burke), Virginia Brown Faire (Ruth Weinberg), Rosa Rosanova (Sarah
Weinberg), Lester Bernard (Morris Fishbein), Tom McGuire ('écossais),
Jack Raymond (Louie), Henry Menjou (le capitaine).

Production: Columbia Pictures (Harry Cohn)
60mn / 35mm / noir et blanc / muet / VOSTF Softitler (interfitres)

Max, fabricant de cigares, se croit millionnaire et ne fait que gaspiller
follement la dot de sa fille en jouant aux courses.

Believing that he is a millionaire, Max, a cigar manufacturer, crazily
wastes his daughter’s dowry betting on the horses.

THE BOY FRIEND
Fred L. Guiol
1928

Accompagnement musical

Supervision: léo McCarey. Images: Len Powers. Montage: Richard
Currier.

Inferprétation: Max Davidson, Marion Byron, Gordon Elliott, Edgar
Kennedy, Fay Holderness.

Production: Hal Roach Studios / MGM (Série : Hal Roach Comedies)
20mn / 35mm / noir et blanc / muet / VOSTF Softitler (intertitres)

Dans un magasin de chaussures, la fille de Max fait la connaissance
d'un jeune homme qu'elle invite & la maison. Pour se débarasser de lui
sans que sa fille s'en apergoive, Max simule la folie.

Max’s daughter meets a young man in a shoe shop and invites him
home. To be rid of him without his daughter remarking, Max prefends
to be mad.
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PASS THE GRAVY
Fred L. Guiol
1928

Accompagnement musical
Supervision: Leo McCarey. Images: George Stevens.

Interprétation : Max Davidson (Papa), Walter ‘Spec’ O'Donnell,
Bert Sprotte, Gene Morgan, Martha Sleeper.

Production : Hal Roach Studios / M.G.M. (Série : Max Davidson
Comedies)

22mn (24 images seconde) / 35mm / noir et blanc / muet /
VOSTF Softitler (intertitres)

Max est ennuyé par les poulets de son voisin qui ravagent son jardin.
A l'occasion des Fioncailﬁ-:s de leurs enfants, les deux voisins tentent de
se réconcilier. Or, par malheur, c'est le coq reproducteur, l'orgueil de
Max, qui est servi @ table.

Max is annoyed by his neighbours chickens which are destroying his

arden. During their children’s betrothal, the two neighbours want to
ﬁe reconciled. Unfortunately though, it is the reproductive cock, Max's
pride which is served up for dinner. :

HURDY GURDY
Hal Roach
1929

Images: George Stevens. Son: Elmer Raguse.
Le premier film parlant distribué par les Hal Roach Studios

Interprétation: Max Davidson, Edgar Kennedy, Thelma Todd, Oscar
Apfel, Eddie Dunn, Nellie V. Nichols, Ann Brocr , Aileen Carlyle, May
Milloy, Tony Campanaro, Gertie Messinger.

Production: Hal Roach
20mn / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Par une journée trés chaude, les nombreux locataires d’un immeuble
se retrouvent sur leurs balcons et calomnient la locataire du dernier
étage qui regoit des quantités de glace. Max est désigné pour monter
chez cjle par |'éch3|e d'incendie et découvrir la raison de cette
consommation excessive de glaces.

Numerous tenants in a building are on their balcony slandering the te-
nant of the last floor flat who zas large quantities of icecream being
delivered. Max is nominated fo climb up the fire ladder o discover the
reason for this excessive consummation.






PINA MENICHELL! / ITALIE

PINA MENICHELLI

e 29 aoit 1984, la disparition de Pina Menichelli a I'age de 94 ans passa complétement
inapercue, ainsi que I'actrice I'avait souhaité exactement soixante ans auparavant, en 1924,
en se refirant en pleine gloire.

Aprés avoir épousé en seconde noce le baron Carlo Amato, directeur de la “Rinascimento-Film”, une
société cinématographique créée & sa gloire, Menichelli décide fermement d’oublier son “aventure”
avec le monde du cinéma. Seule, une fidéle domesfique, qui s'est occupée d'elle jusqu'aux derniers
instants, a récupéré pendant des années quelques photogrammes ou photographies, & I'insu de sa
patronne qui ne voulait absolument plus entendre parler de cinéma.

Et pourtant, dans I'histoire du cinéma italien, depuis la premiére guerre mondiale jusqu'a la crise des
années 20, Pina Menichelli a connu une importance ef une popularité inimaginables avjourdhui.
Fille d'artistes - ses parents étaient des acteurs siciliens - la jeune Pina commence sa carriére chez
Cines, au début de 'année 1913, quand la société romaine commence G supplanter ses consceurs de
Turin, leur soufflant tour & tour leurs meilleurs éléments artistiques, depuis Lyda Borelli, Emilio
Ghione, Maria Jacobini, Alberto Collo, jusqu’au réalisateur Mario Caserini. Les premiéres apparitions
& l'écran de la nouvelle actrice se font aux cdtés de Giuseppe Gambardella, le désopilant
comique dodu d'origine napolitaine, qui produit, 'une aprés I'autre, des séries de divertissement “a
buts comiques” sous le nom de “Checco”. Dans ces hilarants compléments aux programmes muets des
farces francaises de la fin du siécle, Menichelli apparait dans les didascalies sous le nom de “Luly”,
et c'est ainsi qu'elle commence sa carriére, comme un gracieux piment féminin. De film en film, elle
se met toujours plus en lumiére, tant et i bien qu'aprés quelques mois, dans Zuma, une histoire de
Genina réalisée par Baldassarre Negroni, elle obtient un réle important aux cotés des deux divas
déja confirmées que sont Hesperia et Leda Gys.

Il serait dommage de dresser la longue liste des films qu'interpréta I'actrice, sans marquer une pause
sur sa période romaine. Nino Oxilia I'engage aux cdtés de Rugero Ruggeri dans un film de guerre
épique, Il sottommarino n°27, et dans Papd, exirait d'une comédie de De Flers et Caillavet ; tovjours
avec Ruggeri, mais cette fois<i c'est Genina qui la dirige, elle est la Luly de Bertolazzi. Genina
I'utilise encore dans Il grido dell'innocenza et dans Giovinezza che trionfa | aux cétés d'Annibale
Ninchi, puis il en fait Phallucinante protagoniste du film ténébreux | Misteri del castello di Monroe. Nino
Martoglio la choisit pour If romanzo tandis qu'Enrico Guazzoni, aprés en avoir fait la rivale de Gianna
Terribili Gonzales dans Il leffino vuoto, lui fait partager, avec Ugo Piperno, linterprétation du délicat
Alma Mater. Parmi fous ces films, se détache Scuola d’eroi, toujours avec Guazzoni, un sujet napo-
léonien de prés de 2000 métres dans lequel, parmi Amleto Novell;, Gonzales, Raffelo Vinci et Carlo
Cataneo (qui joue 'empereur), Menichelli incarne un ardent tambour qui s'immole pour la patrie.
Les films précités - plus une vingtaine d'autres — ont tous été réalisés entre 1913 et 1914 et ont
remporté un vif succés auprés du public. Les critiques furent flatteuses et ne se lassérent pas de lover
la jeune acfrice, dont le visage était devenu frés populaire grdce aux couvertures des revues ciné-
matographiques qui, a cette époque, connaissaient une frés vaste diffusion.

C'est & ce momentla que Giovanni Pastrone entre en scéne. Le patron de I'tala raconte une histoire
qui, si elle n’est pas vraie, met en évidence la faculté de I'astucieux “surveillant des exécutions”,
comme il aimait & se faire appeler, & lancer des formules et des scoops bien avant le star-system
hollywoodien :

"'étais en train de visionner, un peu ensommeillé, la production des concurrents. A un moment, dans
un film napoléonien de la société Cines, je vois quelque chose qui me surprend : un tambour & I'ceil
froid et clair qui frappait sur son tambour en regardant fixement, contre toutes les régles, I'ceil de la
caméra. C'éait plus qu'une silhouette. Je fis arréter la projection, je découpai un photogramme et
I'envoyai & mon correspondant & Rome avec ['ordre de m'amener au plus vite “I'inconnue”. Que l'anec-
dote soit vraie ou fausse, pour Menichelli “aventure” cinématographique commence alors réellement,
qui fera d'elle un des personnages-clés de ce cinéma exténue et dannunzien qui, en bien et en mal,
caractérisa le cinéma muet italien.
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Pina Menichelli (Giuseppina, dite
Pina) (Sicile 1893 - Milan 1984).
Aprés s'étre d'abord consacrée au
thédtre, Pina Menichelli est engagée
en 1913 par la Cines, ol pendant
deux ans on ne lui confie que des
roles de second plan. Passée @ I'liala
de Turin en 1915, elle devient 'une
des divas les plus célébres du ciné-
ma italien. Elle tourne alors réguliére-
ment jusqu'en 1924 sous la direction
de cinéastes comme Gero Zambuto,
Eugenio Perego et, surtout, Amleto
Pa?ermi. Son regard noir, ses gestes
alanguis, ses toilettes tarabiscotées,
font de Pina Menichelli une des
actrices les plus caractéristiques

du cinéma des divas.

Filmographie

[ri] : réalisateur inconnu

1913 Checco é fortunato in amore (ri)
La barca nuziale i)
| contrabbandieri
di Bell’Orrido (ri)
Il siero del dottor Kean (i)
Il banchiere (ri)
A sipario calato {ri)
Le mani ignofe Henrique Santos
Una tragedia al
cinematografo Enrico Guazzoni
Il lettino vuoto (id)
Zuma Baldassarre Negroni
In contrasto (id)
la porta chiusa (id)
Il romanzo Nino Martoglio
1914 Maternita tragica (ri)
Retaggio d’odio Nino Oxilia
Veli di giovinezza |id)
Scuola d'eroi Enrico Guazzoni
Caijus Julivs Caesar id)
La morta del lago (id)
Il grido dell'innocenza
Augusto Genina
Giovinezza trionfa |
(Il getto d'acqual id)
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Le premier film avec I'ltala s'intitule If fuoco qui, tout en n'étant pas la réduction du roman homonyme
de Gabriele d'Annunzio, n‘en oublie pas moins les legons du poéte de Pescara. Un chéteau bizarre
est la toile de fond de cette mystérieuse histoire d’amour entre une poéesse énigmatique (Menichelli)
et un jeune peintre (Febo Mari) : la passion entre eux, d'aprés le scénario de Mari, s'allume comme
une simple “étincelle”, s'exalte dans la “flamme” et s'éteint, ensuite, ne laissant que des “cendres”.
Les aspects insolites et capricieux de I'actrice sont savamment mis en lumiére par les précieux effets
de Segundo de Chémon, lequel, la cadrant en contre-plongée, met en valeur les regards de la
protagoniste, tantdt infensément sensuels, tantdt sardoniques et méprisants, en la faisant ressembler,
grdce & une extravagante coiffure, au grand duc qui, dans le film, apparait et disparait parmi les merles
du chateau.

Il en résulte un opéra symbolique et fascinant, surréel et délirant, un modéle souvent imité, mais jamais
égalé par ces merveilleux griffonnages de style Art nouveau. Avant d'apparaitre sur les écrans, Il
fuoco est censuré : il obtient une premiére diffusion, mais il est & nouveau inferdit car qualifié par
'évéque d'Arezzo de “message de perversion”. Lavé de toute accusation, il est enfin libre de passer
a l'écran. Il fuoco ne sera pas le seul film de Menichelli & connaiire ce genre de mésaventure : La Faute
(La colpa) et Méche d’or seront refusés et ne sortiront que deux ou frois ans plus tard, sensiblement
massacrés et sous deux nouveaux tifres, respectivement La Perle de Sant’Eremo (Gemma di Sant’Eremo)
et [’Holocauste (L'olocausto). Le Jardin des voluptés (Il giardino delle voluttd) deviendra plus innocemment
Le Jardin enchanté (Il giardino incantato) et il en ira de méme pour d'autres films.

Immédiatement aprés Il fuoco, Pina Menichelli jove dans Tigre reale tiré du roman de Verga, un autre
tableau floral, pas toujours heureux, mais doté lui aussi d'un charme inégalable. Nino Frank, un
étudiant frangais qui vécut en ltalie & I'époque de Menichelli, a déclaré : “Tout vient de sa couronne
de cheveux, qui est un pur chef-d'ceuvre : chevelure de Gorgone, serpents de |'hystérie, boucles de
pathos, désir et folies mélés. |...) Monstrueux ornement d'un jardin de fou. C'est autour de Pina
Menichelli, Notre-Dame des Spasmes, qu'il s'étage en terrasses descendant vers le néant, mais ot
'imagination, somme foute, erre encore avec regret.

Ainsi, entre Padrone delle ferriere, Romanzo di un giovane povero et deux autres films tournés en
GrandeBretagne, La donna e 'vomo et La seconda moglie, nous sommes en 1923, I'année ov),
lasse de représenter, méme avec des costumes d'époques différentes, toujours le méme personnage
d la poitrine tressaillante, aux yeux enchanteurs, aux lévres desséchées, aux amours impossibles,
I'actrice décide de passer a un autre réle. L'opportunité lui est offerte de jouer dans deux vaudevilles
de Feydeau : La Dame de chez Maxim’s et Occupati d’Amelia, ob, aux cdtés du talentueux Marcel
Levesque, Pina Menichelli révéle d'insoupgonnables dons de brio et d'agilité de brillante actrice
comique, surprenant ainsi la critique qui s'était faite moins tendre depuis son insistance & jouer des
thémes moins denses et crépusculaires, et divertissant le public qui accourt bien volontiers pour la voir
sous les fraits de la Mdme Crevette ou d'Amelia, fille de petite vertu.

Aprés cela, le silence. L'actrice se refire a Milan et repousse obsfinément les propositions qui l'incitent
a apparaitre encore & I'écran, refusant également les apparitions publiques et les photographies. Elle
restera donc dans le souvenir de qui I'avait admirée, telle qu'elle fut en cette époque lointaine de 1924.

Vittorio Martinelli
Traduit par Florence Ayadi

PINA MENICHELLI / ITALIE

Lulo / Un rendez-vous a
Montmartre (id)
| misteri del castello di
Monroe (id)
La parola che uccide (id)
Rinunzia Carmine Gallone
Turbine d’odio (id)
Ninna Nanna / Il sorriso dell’
innocenza Guglielmo Zorzi
1915 Per amore di Jenny Nino Oxilia
Il sottomarino n. 27 (id)
Papa (id)
Alla deriva Enrico Guazzoni
Alma mater (id)
La casa di nessuno (id)
Il fuoco Giovanni Pastrone
1916 Tigre redle (id)
Piv forte dell’odio é I'amore
Ernesto Della Guardia
1917 la trilogia di Dorina
Gero Zambuto
1918 Gemma di Sant'Eremo
Alfredo Robert
Una sventatella Gero Zambuto
La passeggera (id)
L'olocausto (id)
La moglie di Claudio (id)
il giardino incantato
Eugenio Perego
1919 Il padrone de?le ferriere (id)
Noris (id)
1920 La storia di una donna (id)
La disfatta dell’Erinni (id)
Il romanzo di un giovane
povero Amleto Palermi
1921 la veritd nuda
Telemaco Ruggeri
Le tre illusioni Eugenio Perego
Leta criticd (ll tragico sorriso
della vita) Amleto Palermi
1922 la seconda moglie id)
1923 Lla donna e l'vomo
Amleto Palermi
L'ospite sconosciuta
Telemaco Ruggeri
Una pagina d’amore (id)
La Dame de chez Maxim'’s {id)
La biondina (id)
1924 Occupati d’Amelia
Telemaco Ruggeri
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UNA TRAGEDIA
AL CINEMATOGRAFO

Enrico Guazzoni
1913

Accompagnement musical

Interprétation : Pina Menichelli (Clara), Ignazio Lupi
(Antonio), Bruto Castellani (le directeur du cinéma).

Production: Cines (Rome)
Source : Museo Nazionale del Cinema (Turin)

26mn (18 images seconde) / 35mm / noir et blanc /
muet / VOSTF Softitler (intertitres)

Antonio est jaloux de sa femme Clara et la suit partout. Un
jour, il la voit s'arréter dans la rue, converser avec un homme,
puis entrer dans un cinéma. Fou dejclousie, il fente d'entrer
dans la salle & son tour. Le directeur du cinéma parvient @ l'en
empécher et c'est lui qui entre dans la salle en disant : “lly a
dehors un mari qui attend sa femme infidéle pour la tuer”.

Antonio who is jealous of his wife Clara follows her every-
where. One day he sees her stop in the street and begin
talking with a man, then head off to the cinema. Maddened
with jealousy, Antonio also fries to enter the cinema. With
difficulty, the manager prevents him and he himself enters the
cinema saying “There is a husband waiting outside for his
unfaithful wife to leave so that he can kill her”.

ZUMA

Baldassare Negroni
1913

Accompagnement musical
Scénario: d'aprés un sujet de Augusto Genina.

Interprétation : Pina Menichelli {la marquise Lucianal),
Hesperia (Zumaj, Ignazio Lupi (le comte Fossi), Leda Gys (la
comtesse Claudia Fossi), Augusto Mastripietri (Lucas), Bruno
Castellani {un athléte du cirque).

Production: Cines (Rome)

Source : Centro Sperimentale per la Cinematografia -
Cineteca Nazionale (Rome)

22mn (21 images seconde) / 35mm / noir et blanc /
muet / VOSTF Softitler (intertitres)

Au village de Colfiorito, lieu de villégiature, arrive une carc-
vane de nomades. Le jeune soudanais Zuma, qui fait partie de
la troupe, distribue le programme du spectacle dans les rues.
Le soir, le chapiteau est p?ein & craquer et 'on compte méme
la présence du comte et de la comtesse Fossi. Mais, dans les
coulisses, le chef de la caravane maliraite Zuma. La nuit,
celui<i s'enfuit et demande I'hospitalité au chateau des Fossi.

Amongst a caravan of nomads just arrived in the holiday re-
sort viﬁage of Colfiorito, is a young man from Sudan handing
out flyers in the street advertising a show. That evening, the
big top is bursting at the seams, including such notables as the
Counts Fossi. But behind the scenes, the caravan chief mis-
treats Zuma. Taking advantage of the night Zuma escapes
and asks for hospitality in the Fossi castle.
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PER AMORE DI JENNY
Nino Oxilia
1915

Accompagnement musical

Interprétation: Pina Menichelli {Jenny), Amleto Novelli (Mario, le for-
geron), Alberto Nepoti (le fiancé), Giuseppe Piemontesi (le pére de
Jenny).

Production: Cines (Rome)

Source: Cinefeca del Comune di Bologna

18mn (16 images seconde) / 35mm / noir et blanc / muet /
VOSTF Softitler (intertitres)

Jenny est envoyée en ltalie pour oublier ce qu'elle pensait étre une
amourette. Elle se distrait un peu en écoutant les chansons d'un jeune
homme, un serrurier qui travaille d la villa. Le jeune homme tombe se-
crétement amoureux de la belle étrangére, mais celle<i vient le voir,
accompagnée de son fiancé.

Jenny is sent off to ltaly to forget what she thought was just a passing
fancy. She whiles away time listening to a young man’s singing, a
locksmith working at the villa. He falls in love with the beautiful stran-
ger, but she is visited by her unforgotten fiancé.

PINA MENICHELLI / ITALIE

PAPA
Nino Oxilia
1915

Accompagnement musical

Scénario: d’orrés la comédie Papd (1911) de Robert de Flers et
Gaston de Caillavet. Images: Giorgino Ricci.

Interprétation: Pina Menichelli (Georgette Coursan), Ruggero Ruggeri
(le comte de Sarzac), Amleto Novelli (Giovanni), Suzanne Arduini
(Giovanna Aubrin), Giuseppe Piemontesi (Charmenil).

Production: Cines (Rome)
Source: Museo Nazionale del Cinema (Turin)

74mn (18 images seconde) / 35mm / noir et blanc / muet /
VOSTF Softitler (intertitres)

Le comte de Sarzac a passé toute sa vie d'aventures galantes en fafes
mondaines. Fatigué, il accepte, sur les conseils de son ami Charmenil,
de revoir son fils Giovanni, qu'il a eu vingt<ing ans auparavant. Le pé-
re et le fils se retrouvent et vont s'affronter pour Georgette, dont le fier
et ténébreux Giovanni est secrétement amoureux.

Count Sarzac has spent his entire life passing from gallant adventure
to society party. Exhausted, he follows the advice of his friend,
Charmeni, fo see his son whom he hasn't seen in 25 years. Father and
son meet and confront each other for Georgette, with whom the
proud and mysterious Giovanni is secrefly in love.

P Menich
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IL FUOCO

Giovanni Pastrone
1915

Accompagnement musical

Scénario: Giovanni Pastrone, Febo Mari d'aprés un sujet de
Febo Mari. Images: Segundo de Chémon.

Interprétation : Pina Menichelli {la poétesse), Febo Mari
(le peintre).

Production: ltalafilm (Turin)

Source : Museo Nazionale del Cinema (Turin)

48mn (18 images seconde) /16mm /
noir et blanc / muet / VOSTF Softitler (intertitres)

Un jeune et modeste peintre rencontre une poétesse au bord
d'un lac, et tous deux tombent amoureux l'un de I'autre.
Peu de temps aprés, le peintre abandonne la maison de sa
mére pour suivre son amante dans un vieux chéteau. La, ils vi-
vent une passion brilante, et le jeune artiste s'inspire de
cet amour pour peindre. Mais, & I'improviste, sans lui laisser
la moindre explication, la femme disparait.

A modest, young painter meets a poet on a lakeside and they
both fall in love. Shortly afterwards the painter leaves his
mother’s house fo follow his lover fo an old castle. There they
live passionately and the painter inspired by their love paints.
But, without the slightest warning or explanation the
woman disappears...

TIGRE REALE

Giovanni Pastrone
1916

Accompagnement musical

Scénario: d'aprés le roman de Giovanni Verga. Images:
Giovanni Tomatis, Segundo de Chémon.

Interprétation:: Pina Menichelli {la comtesse Natka), Alberto
Nepoti (Giorgio la Ferlita, I'ambassadeur), Febo Mari {Dolski),
Valentina Frascaroli (Erminia) Gabriel Moreau (Comte de
Rancy), Emesto Vaser, Enrico Gemelli, Bonaventura Ibafiez.

Production: ltala-film (Turin)
Source: Museo Nazionale del Cinema (Turin)

79mn (18 images seconde) / 35mm / copie teintée /
muet / VOSTF Softitler (intertitres)

Avu cours d'une réception, la comtesse russe Natka fait la
connaissance du diplomate Giorgio La Ferlita. Un officier, &
ui elle avait promis une danse provoque le diplomate en
3ue|. Amoureuse de Giorgio, Natka lui raconte sa vie aven-
tureuse, sans se douter que d'autres péripéties I'attendent.

During a reception the Russian Countess Natka meets the
diplomat Giorgio La Fertilat and becomes the cause of a duel
with an officer who insists that he has a previously promised
dance. Falling in love with Giorgio, Natka uses the opport-
unity fo speak of her adventurous past, without doubting
that other incidents await her.
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IL PADRONE DELLE FERRIERE
Eugenio Perego
1919

Accompagnement musical

Scénario: Giuseppe Maria Viti d'aprés le roman de Georges Ohnet
Le Maitre des forges. Images: Antonio Cufaro.

Interprétation : Pina Menichelli (Clara de Beaulieu), Amleto Novelli
(Filippo Derblay), Luigi Serventi (le duc de Bligny), Lina Millefleurs
(Athenaide Moulinet), Maria Coserini Gasparini (la marquise de
Beaulieu), Myriam de Gaudy, Isabel De Lizaso.

Production: ltala-film (Turin)
Source: Museo Nazionale del Cinema (Turin)

60mn (18 images seconde) / 35mm / noir et blanc / muet /
VOSTF Softitler (intertitres)

Clarq, fille d'un marquis ruing, se voit obligée de renoncer a son ma-
riage avec le duc de Bligny. Pour échapper a la misére, elle épouse
Filippo Derblay, un jeune homme d'origine modeste devenu un riche
industriel. Filippo, frés amoureux de sa femme, ne supporte pas
d'étre humilié par elle, en effet, Clara le considére comme un parve-
nu et le méprise.

Clara, daughter of the bankrupt Marquis Beaulieu is compelled to
renounce her marriage to the Duke Bligny. To avoid destitution, she
marries Filippo Derblay, a young man of modest origins who has
become a rich factory owner. Deeply in love, Filippo can no longer
bear being humiliated by Clara who considers him an upstart and treats
him with scorn.

Pina Menichelli-Amleto Novelli

in ‘Padrone delle Ferriere,, i

PINA MENICHELLI / ITALIE

LA STORIA DI UNA DONNA

Eugenio Perego
1920

Accompagnement musical
Scénario: Amleto Palermi. Images: Antonino Cufaro.

Interprétation : Pina Menichelli (Béatrice), Luigi Serventi (Paolo),
Livio Pavanelli {Fabiano).

Production: Rinascimento-film (Rome)
Source: Cineteca del Comune di Bologna

78mn (16 images seconde) /35mm / noir et blanc / muet/
VOSTF Softitler (interfitres)

Une femme, blessée d'un coup de révolver, est transportée @ I'hdpital.
Un médecin trouve un journal dans lequel elle raconte sa vie. Orpheline
et sans le sou, Béatrice fut la dame de compagnie d'une vieille et riche
comtesse dont le fils, Paolo, I'a séduite. Chassée de la maison par la
mére et privée de I'enfant qu'elle a eu du fils, elle est recueillie par un
baron. Un jour, elle retrouve Paolo. Pour se venger, elle se fait sur-
prendre par son épouse, dans une situation compromettante avec lui.

A woman wounded by gunshot is taken to hospital. A doctor finds a
newspaper in which she recounts her life story. Orphan and penniless,
Beatrice was the lady-in-waiting to an elderly rich countess whose son
Paolo seduced her. Driven from the house by the mother and deprived
of her child that she had had with the son, she is taken in by a baron.
One day she sees Paolo again and by vengeance, she lets herself be
surprised by her husband in a compromising situation...




PINA MENICHELLI / [TALIE

24

RETROSPECTIVE

IL ROMANZO DI UN GIOVANE
POVERO

Amleto Palermi
1920

Accompagnement musical

Scénario: Amleto Palermi d'aprés le roman d'Octave Feuillet
Un jeune homme pauvre (1858). Images: Antonino Cufaro.
Interprétation:: Pina Menichelli (Margherita Laroque), Luigi
Serventi (Massimo Odiot), Gustavo Salvini, Antonio Gandusio,
Gemma de Sanctis, Cav. Piemontesi.

Production: Rinascimentoilm Rome)

Source: Cenfro Sperimentale per la Cinematografia -
Cineteca Nazionale (Rome)

80mn (21 images seconde) / 35mm / noir et blanc /
muet / VOSTF Softitler (intertitres)

Massimo Odiot n'a regu en héritage de son pére que des
dettes. Contraint de chercher un emploi pour permetire & sa
jeune sceur de rester au collége, il devient I'administrateur du
riche Laroque. La fille de celuici, Margherita, tombe amou-
reuse de lui, mais le soupconnant d'étre un coureur de dot, el-
le se fiance au comte de Bevallan, un homme avide et cor-
rompu, qui lui, convoite réellement la richesse des Laroque.

At his father’s death, Massimo Odiot inherited only debts.
Obliged fo look for a job, so that his younger sister can stay
in college, he becomes secretary fo the wealthy Laroque. His
daughter, Margherita falls in love with Massimo, cl)uf sUS-
pecting him of being a fortune-hunter, she chooses instead to
engage Count Bevallan, a greedy, corrupt man who covets
the Laroque riches.

LA DONNA E L'UOMO

Amleto Palermi
1923

Accompagnement musical

Scénario : Amleto Palermi d'aprés le roman de Robert
Buchanan. Images: Giovanni Grimaldi.

Interprétation : Pina Menichelli (Gillian), Milton Rosmer
(Philip O’Mara), Livio Pavanelli (Sir George), Marcella
Sabbatini (la petite Dora), Alfredo Bertone.

Production: Rinascimentofilm / U.C.I.

Source: Les Archives du Film du C.N.C. dans le cadre du
plan nitrate du Ministére de la culture

65mn (18 images seconde) / 35mm / couleur / muet /
VOSTF Softitler (intertitres)

Gillian a épousé Philip O'Mara, un homme égoiste et indigne
d'elle qui, aprés I'avoir réduite & la misére, I'abandonne avec
sa pefite fille et s'en va vivre en Ausiralie. Quand Gillian ren-
contre un riche baron qui lui propose de I'aider et de I'épou-
ser, Philip réapparait et commence & la persécuter.

Gillian had married Philip O'Mara, an egofistic man unworthy
of her, who having reduced her life to destitution, abandons her
with their small daughter and runs off fo live in Australia. When
Gillian meets a wealthy baron who offers both his aid and his
hand in marriage, Phiﬁ/p returns and begins persecuting her.
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ROBERT SIODMAK

Cette rétrospective a été réalisée en collaboration avec :

les Archives du Film du C.N.C., la Cinémathéque frangaise, la Cinémathéque de Toulouse,
la Cinémathéque Suisse, le British Film Institute, le Goethe-Institut,
le Deutsche Institut fiir Filmkunde (Wiesbaden), le Bunderesarchiv-Filmarchiv (Berlin).

Les Tueurs
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ROBERT SIODMAK

obert Siodmak, cinéaste allemand d'origine polonaise - né & Dresde, naturalisé américain et

décédé en Suisse - a tourné une soixantaine de films en Allemagne, en France, aux Etats-Unis

ef, épisodiquement, en ltalie, en Grande Bretagne et en Roumanie. Son ceuvre s'étend du
cinéma muet d'avantgarde au superspectacle en Cinérama. Une existence liée indissociablement &
un moment déterminant de |'évolution du septiéme art, et plusieurs de ses films, Les Hommes le
dimanche, Les Tueurs, Deux mains la nuit, sont aujourd’hui devenus des “classiques”.

Au premier abord, les films de Siodmak se veulent un témoignage lucide, souvent sardonique, de leur
époque, dont ils éclairent les insuffisances, les interrogations, les angoisses. Siodmak s'est sans cesse
évertué & dénoncer le frompe-'ceil d'un monde qui vit du mensonge, qui se ment d lui-méme comme
aux autres. En fustigeant I'honorabilité contraignante de la pefite-bourgeoisie allemande, frangaise ou
belge, le cosmopolitisme faisandé des cercles mondains, les traditions puritaines de la Nouvelle-
Angleterre ou “I'ordre nouveau” du Troisiéme Reich, Siodmak a sciemment confectionné une série de
films-barométres, des bandes qui livrent la “température psychologique” de I'époque. L'homme y
apparait fonciérement seul dans un univers déboussolé, ses sentiments sont plus ambigus qu'il ne veut
[ou ne peut] 'admetire, et les valeurs morales honteusement travesties, quand elles ne sont pas de
simples alibis.

Dés lors, ses films doivent étre vus comme des constats : ils montrent, sans analyser ni expliquer. Il y a
comme un seuil infranchissable, peut&tre non infentionnel, et qui contribue & prolonger cette impression
de désenchantement et de frustration véhiculée par les images. Au spectateur d'étre sensible & leur
parfum et d'en saisir les coordonnées secrétes. La fagon incisive de montrer ce qu'il ressent dénote
évidemment chez Siodmak une implication frés profonde. On peut lire dans sa vision amére de la
nature humaine toute |'impuissance de |'arfiste face & ce constat. Car Siodmak ne réclame pas le droit
a la lucidité pour agir en conséquence, mais le droit & la lucidité pour elleméme. A travers I'impuissance
de ses personnages confrontés aux pressions casfratrices de la société ou aux pulsions inavouables que
celle<i a engendré en eux, Siodmak jouit du spectacle masochiste de sa propre paralysie. Les méca-
nismes de |'oppression apparaissent en filigrane, un peu malgré lui, dans un flux d'images synthéfiques,
mais la prise de conscience, le discernement dynamique et salvateur n’ont pas lieu.

Et pour cause : cefte impuissance relevée de film en film avec désespoir, rage au cceur, faux
détachement ou éclat de rire sarcastique, marque ses limites ; elle explique peutétre aussi un vague
sentiment d'inachevé, de privation ressenti & la vision de plusieurs de ses ouvrages. Ce facteur, qui
s'intégre fort bien aux singularités du “film noir”, est lié & la nature intime du cinéaste, et par
conséquent & son univers fantasmatique... Siodmak greffe sur un constat socio-culturel spécifique la
fransposition d'un certain nombre d'obsessions personnelles. Il faut souligner que Siodmak n'est pas
la révélation d'un mode ou d'un genre particulier, mais que les composantes de ses “films noirs” des
années quarante ont mis en valeur ce qui préexistait déj, parfois a |'état embryonnaire, dans ses
ouvrages antérieurs. Affirmer, comme |'ont fait certains, qu'aux Etats-Unis, Siodmak avait géché son
falent en le mettant au service d'un “genre indigne” est proprement absurde : Siodmak a délibérément
choisi le cadre et le style qui lui permettaient alors de traduire au mieux ce qui lui tenait & cceur. Dans
une industrie férue de compartimentation et de classifications comme I'est I'américaine, seuls le policier
et le mélodrame “noir” se prétaient & ce propos. (Le mélodrame classique nécessite une accentuation
sentimentale qui se marie mal avec |'apreté du réalisateur). Il est par conséquent plus juste de parler,
au sujet de sa carriére hollywoodienne, d'une longue série de “films psychologiques a tendance
policiére”... & défaut d'une autre “tendance”. Ses films européens montrent suffisamment que
Siodmak ne se laissait pas enfermer dans une catégorie précise et que n'importe quel cadre pouvait
lvi convenir - un hatel de luxe fessinois, le port de Dunkerque, une blanchisserie berlinoise ou les
bureaux de la Gestapo - pour peu que ce décor-prétexte I'autorise & développer sa thématique, &
exposer ses cas, 4 illustrer ses conflits d'éme.

Siodmak n'a jamais caché son goit pour une esthétique de la redondance. Chez lui, I'image doit *
parler”, créer une atmosphére signifiante, et, détail révélateur, le cinéaste a, jusqu’a sa mort, consi-
déré le cinéma muet comme “I'apogée du Septiéme Art” ; I'image s'y suffisait a elleméme. Or le
cachet visuel de ses films offre un enchevairement stylistique au diapason de I'implication personnelle :
on y décéle une volonté de réprimer les émotions, d'objectiver I'action et, simultanément, de céder,
par une débauche d'arabesques bizarres, & la fascination de |'abime que révéle cette méme action.
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Robert Siodmak

(Dresde, 1900 - Locarno, 1973)
Robert Siodmak fait ses débuts de
metteur en scéne, en 1929, avec le
célébre Les Hommes le dimanche. En
1933, ses origines juives |'obligent &
quitter I'Allemagne et il s'installe &
Paris ou il dirige huit films, dont I'ex-
cellent Mollenard (1938). En 1940,
il s’exile aux Etats-Unis, ou il devient
vite I'un des maitres du “film noir”.
En 1953, Robert Siodmak revient en
Europe et poursuit une carriére inter-
nationale.

Filmographie

1929 les Hommes, le dimanche
[Menschen am Sonntag)
1930 Der Kampf mit dem Drachen /
Die Tragédie des Untermiefers
Adieux [Abschied / So Sind
die Menschen)
L"Homme qui cherche son as-
sassin (Der Mann der seinen
Mérder sucht)
1931 Voruntersuchung / VF : Autour
d'une enquéte
Stirme der Leidenschaft / VF :
Tumultes
1932 Quick, Kénig der Clowns /
VF : Quick
Le Secret brilant
(Brennendes Geheimnis)
1933 Le Sexe faible
1934 la Crise est finie
le Roi des Champs-Elysées
1935 la Vie parisienne
Mister Flow
Cargaison blanche
1937 Mollenard
1938 Ultimatum (Film de Robert
Wiene que Siodmak achéve
aprés la mort du cinéaste)
1939 Piéges
1941 West Point Widow
Le Meurtrier s'est échappé
Fly by Night
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Toute |'ceuvre oscille en désordre entre ces deux courants nés d'un curieux amalgame de naturalisme,
de “nouvelle objectivité” et d'expressionnisme ; le grotesque ne préte plus a rire quand, sans avertir,
il se pare d'oripeaux réalistes : le “Méthusalem” d'lvan Goll se déguise de temps a autres en
simple boutiquier, et Siodmak appuie cette transformation par une fébrilité croissante de 'image. Plus
la pathologie prend de place, plus les passions se déréglent, et plus les ombres portées s'allongent,
la caméra se fait reptile, les parois se déplacent subrepticement. Cette tendance, atteint son point
culminant & Hollywood, oU les sujets abordés s'y prétent particuliérement.

A ce propos, il est exagéré d'affirmer que Siodmak a introduit I'expressionnisme cinématographique
aux Etats-Unis ; ce serait faire injure & Paul Leni, & Karl Freund et & tant d'autres précurseurs. Mais on
pourrait alléguer qu'il 'a dépoussiéré, débarrassé de ses stéréotypes et surtout sorti du ghetto du film
d'horreur ; que trop longtemps relégué au bricd-brac décoratif des Frankenstein de série, il I'a enfin
intégré pleinement & sa mise en scéne et vivifié par une savante dramaturgie de la lumiére. Il ne faut
bien sir pas sous-estimer I'influence d'Orson Welles, mais on objectera que la prédilection de
Siodmak pour le “chiaroscuro” violent et les angles recherchés est déja manifeste dans plusieurs scénes
de Stirme der Leidenschaft, de Mister Flow ou de Piéges, par exemple, soit bien avant que Welles ne
touche une caméra !

On doit & la vérité de dire que Siodmak s'est attaché au style “noir” au point d'en abuser et, vers la
fin de sa carriére, de le réduire & ses procédés. Mais il a presque toujours su animer cefte “symbiose”
quelque peu excessive par un sens de |'action musclée, charpentée avec adresse, et par un jeu
d'acteurs qui reste étonnamment moderne. La mise en scéne de Siodmak a cela de paradoxal
qu'elle apparait hautement réfléchie, étudiée avec soin, tout en obéissant & des élans intuitifs que le
cinéaste aurait peutire été incapable de justifier a froid. C'est le privilége de I'artiste. Dans son cas,
c'est aussi, une fois encore, sa limite, car ses films présentent occasionnellement un manque de rigueur
soutenue et des ruptures de ton inexplicables. Lui-méme arguait qu"’un film doit aussi avoir quelque
chose d'improvisé. Il ne doit surtout par étre parfait mais s'édifier, comme la musique, sur des
“tempi” différents”. Il faut bien admettre que cette recherche(2) de I'imperfection, ce refus de la plénitude
formelle, ne joue pas nécessairement en défaveur de certains ouvrages, dans la mesure ob elle intensifie
leur halo d'étrangeté et de délire lyrique.

Siodmak se faisait une trés haute idée du cinéma, trop haute ; il jetait un regard lucide, mais sans amer-
fume aucune, sur sa propre carriére. “J'ai fait beaucoup de mauvais films”, avouaitil, “mais s'il y a
cing minutes de véritable cinéma dans chacun d'eux, je suis déja comblé. Aujourd'hui, une bonne
partie de la production courante n'est que du thédtre filmé”. On peut se demander avec Patrick Brion
si son plus grave défaut n'était pas, en fin de compte, son manque d'ambition. Mais ce manque
d’ambition - qui n'exclut pas un extraordinaire talent de conteur - n'était peut-étre que le corollaire
du réle, psychanalytiquement fort complexe, que joua sa vocation professionnelle.

De toute manigre, s'il est vrai qu’on ne doit pas juger un artiste d'aprés ses échecs mais d'aprés ses
réussites, Robert Siodmak figure indéniablement parmi les cinéastes importants et singuliérement
représentatifs de la premiére moitié du XXéme siécle. Les Hommes le dimanche, Adieu, le Secret
brilant, Mollenard, Piéges, Les Mains qui tuent, Le Suspect, Deux mains la nuit, Les Tueurs, Pour toi j‘ai
tué, Les S.S. frappent la nuit et méme |'épatant Corsaire rouge ont, en dépit de leur Gge, conservé une
vigueur percutante. Il méritent tous, & des titres divers, une place de choix dans notre cinémathéque
imaginaire.

Extraits de “Robert Siodmak, le maitre du film noir”
de Hervé Dumont
(1% édition & |'Age d’homme, puis sortie poche, Editions Ramsay 1981)
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1942 The Night Before the Divorce
My Heart Belongs to Daddy
1943 Someone to Remember
Le Fils de Dracula
(Son of Dracula)
Le Signe du cobra
(Cobra Woman)
Les mains qui tuent
[Phantom Lady)
1944 Vacances de Noél
(Christmas Holiday)
Le Suspect (The Suspect]
1945 1'Oncle Harry (The Strange
Affair of Uncle Harry)
Deux Mains, la nuit
(The Spiral Staircase)
1946 Les Tueurs (The Killers)
La Double Enigme
(The Dark Mirror)
1947 Désirs de bonheur
(Time Out of Mind)
1948 La Proie (Cry of the City)
Pour toi, j'ai tué (Criss Cross)
1949 Passion /afale
(The Great Sinner)
la Femme a I'écharpe
pailletée (Thelma Jordan)
Deported
1950 The Whistle at Eaton Falls
1952 Le Corsaire rouge
(The Crimson Pirate]
1953 le Grand jeu
(Il grande givoco)
1955 Les Rats (Die Ratten)
1956 Mon pére était acteur
[Mein Vater der Schauspieler)
1957 les S.S. frappent la nuit
(Nachts, wenn der Teufel Kam)
1958 Dorothea Angermann
1959 The Rough and the Smooth
Katia
1960 Mein Schulfreund
1961 L'Affaire Nina B
1962 Tunnel 28 / Le Mur de Berlin
(Tunnel 28 / Escape From
East Berlin)
1964 Au Pays des Skipetars
[Der Schut)
1965 le Trésor des Aztéques
(Der Schatz der Azteken)
La Pyramide du Dieu Soleil
(Die Pyramide des
Sonnengottes)
1967 Custer, L'homme de I'Ouest
[Custer of the West]
1968 Kampf um Rom
(en deux parties)
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LES HOMMES, LE DIMANCHE
MENSCHEN AM SONNTAG

1929 - Allemagne

ADIEUX
ABSCHIED
1930 - Allemagne
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Scénarios : Robert Siodmak, Billie Wilder, d'aprés une idée
de Kurt Siodmak. Images: Eugen Schifftan.

Interprétation: Brigitie Borchert (Brigitte), Christl Ehlers {Christ,
Annie Schreyer {Annie), Wolfgang von Waltershausen
[Wolfgang), Erwin Splettstdsser {Erwin).

Production : Filmstudio 29 (Berlin)
1h14 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Un week-end berlinois de cing jeunes gens de condition
modeste.

Wolfgang, représentant en vins, fait la connaissance de
Christl et I'invite pour le lendemain, un dimanche, & un
pique-nique sur la plage de Wannsee. De son c6té, Erwin,
chauffeur de taxi, rentre chez lui et se dispute avec sa femme
Annie. Le lendemain, Annie n‘arrive pas & se réveiller. Erwin
part donc seul retrouver Wolfgang. Christl les rejoint, ac-
compagnée de son amie Brigitte...

A weekend in Berlin for five young persons from modest
backgrounds.

Wolfgang, a wine salesman, meets Christl and invites her fo
a picnic on Wannsee beach tomorrow, Sunday. For his
part, Erwin, a taxi-driver, returns home and quarrels with his
wife, Annie. Too tired fo move she stays in bed, the next morn-
ing. So Erwin goes off by himself to meet Wolfgang. Christl
arrives later, with her friend Brigitte...

Scénario: Emmerich Pressburger, Irma von Cube. Images:
Eugen Schifftan. Musique : Erwin Bootz. Décors: Max
Knaabe. Son: Erich Leistner.

Interprétation: Brigitte Horney (Hella), Aribert Mog (Peter],
Emilia Unda (Frau Weber), Konstantin Mic (Bogdanoff),
Frank Giinther (Neumann), Edmée Symon, Gisela Draeger

(Lennox Sisters), Erwin Bootz (Bootz), Martha Ziegler (Lina),
Wiadimir Sokoloff (le baron).

Production: UFA (Bruno Duday)
1h11 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Hella et Peter, trop pauvres pour se marier, vivent dans une
modeste pension de Berlin-Ouest. Peter vient d'accepter une
place d'électricien & Dresde, mais par crainte d'effrayer
son amie - le nouvel emploi impliquerait une séparation de
deux ans - il ne lui a encore rien git. Hella apprend la nou-
velle par sa logeuse. Inquiéte, elle exige de Peter une expli-
cation. Le téte a téte du couple est réguliérement interrompu
par les autres pensionnaires, fous plus ou moins marginaux.

Too poor to marry, Hella and Peter, live in a West Berlin
boarding house. Peter has just accepted a job as electrician
in Dresd%n but he is frightened to fell his girlfriend because it
will involve a two year separation, so he doesn’t say a
word yet. Hella learns the news from the landlord. Concerned
she demands an explication from Peter. Their private conver-
sation is constantly inferrupted by the other more or less
marginal residents.
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AUTOUR D’UNE ENQUETE
VORUNTERSUCHUNG

1931 - version originale franaise

TUMULTES
STURME DER LEIDENSCHAFT

1931 - version originale frangaise

ROBERT SIODMAK / ETATS-UNIS

Scénario: Robert Liebmann d'aprés un texte de Max Ahlsberg
et Otio Emst Hesse. Supervision: Henri Chomette. Dialogues:
Raoul PlocLuin, Henri Chomette. Images: Konstantin Tschet,
Otto Baecker. Décors: Erich Kettelhut. Son: Fritz Thiery.
Interprétation: Jean Périer (le juge Bienert), Colette Darfeuil
{Mella), Odette Florelle (Erna), Charlotte Ander (Gerda),
Pierre-Richard Willm (Fritz), Annabella (Greta), Robert Ancelin
(Klate), Jacques Maury (Walter), Gaston Modot (Baumann).
Production: UFA / A.C.E.

1h35 / 35mm / noir et blanc

Bernt, jeune étudiant, rejoint son ami Walter, fils du juge d'ins-
truction Bienert et frére de la séduisante Gerda, avec lo-
quelle il s'est secrétement fiancé. Pour pouvoir demander la
main de la jeune fille, Bernt cherche & rompre avec Erna, une
femme du monde. Il confie les clés de I'appartement d'Erna
& Walter afin que celui<i la raisonne puis il attend en vain
toute la nuit le retour de son ami. Au pefit matin, la police I'ar-
réte. Ema a été retrouvée assassinée et tout |'accuse. Conduit
devant le magistrat Bienert, qui feint de ne pas le reconnaitre,
Bernt refuse de dire & qui il a confié les cr;as...

A young student, Bernt, meets up with his friend Walter,
Magistrate Bienert's son and brother of the seductive Gerda,
to whom he is secretly engaged. Bernt who wishes to marry
her, fries to break up with Erna, a society woman. He entrusts
Erna’s flat keys to Walter so that he can reason with her
then he waits in vain all night for his friend to return. Early in
the morning he is arrested by the police. Erna has been
found murdered and every czje points fo his guilt. Faced
with the Magistrate Bieret, who pretends not fo recognise him,
Bernt refuses to divulge who he gave the keys fo...

Scénario : Robert Liebmann, Hans Miiller. Supervision :
André Daven. Adaptation et Dialogues: Yves Mirande.
Images : Giinther Rittau. Musique : Friedrich Hollaender,
Gérard Jacobson. Montage: Vikior Gertler. Décors: Erich
Kettelhut. Son: Fritz Thiery.

Interprétation : Charles Boyer (Ralph Schwarz), Clara
Tambour (Yvonne), Robert Arnoux (Willi), Odette Florelle
(Ania), Armand Bernard (le bégue), Thomy Bourdelle
(Gustave), Marcel André (le commissaire).

Production: UFA / A. C. E.
1h32 / 35mm / noir et blanc

Reldché avec trois mois d'avance pour bonne conduite,
Ralph Schwarz rentre chez lui. Bien accueilli par ses cama-
rades et par son amie Ania - qui songe surfout & avertir son
amant Gustave, photographe de nus, de ce refour inat-
tendu - Ralph veut refaire sa vie. Mais, ses bonnes résolutions
sont confrariées par les habitudes de son milieu. Le lendemain,
il retire de la maison de correction ob il avait ét¢ placé, Willy,
un voyou de 18 ans, fils d'un copain tué au cours d'une rafle.

Released on parole three months early for good behaviour,
Ralph Schwarz returns home. He is warmly welcomed by his
friends and his girlfriend Ania - who is most concerned
about warning her lover, Gustave, a nude photographer,
about this unexpected event. Ralph wants to begin a new life,
but within days of his release, his resolutions are thwarted by
the customs of the underworld. The following day, he takes
Willy, the 18 year-old loutish son of a friend murdered during
a hold-up, away from the reformatory he has been placed in.
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QUICK
QUICK, KONIG DER CLOWNS

1932 - version originale francaise

LE SEXE FAIBLE
1933 - France

Genia Nikolaiewa

Paul Horbiger  Reproduci

RETROSPECTIVE

Scénario: Hans Milller, d'apres le fexte de Félix Gandéra.
Images: Giinther Rittau, Otto Braecker. Musique: Hans-Otto
Borgmann, Gérard Jacobson. Montage : Vikior Gertler.
Décors: Erich Kettelhut. Sen: Fritz Thiery.

Interprétation: Lilian Harvey (Christine Dawson), Jules Berry
(Quick), Pierre Brasseur (Maxime), Armand Bernard
(Lademann), Pierre Finaly (Henkel), Marcel André (le docteur),
Pierre Piérade, Paulette Duvernel, Yvonne Hébert, Jeanne
Fusier-Gir, Fernand Frey .

Production: UFA / A.C.E
1h35 / 35mm / noir et blanc

“Quick, roi des clowns” est la coqueluche des parisiennes.
Eva, divorcée et fortunée, assiste tous les soirs & son spectacle
et tombe amoureuse de lui. L'artiste démaquillé, qu'elle
croise dans les coulisses, la laisse par contre indifférente.
Quick, amoureux également, invente alors un stratagéme
pour attirer son attention : il se fait passer pour son propre ma-
nager et promet & Eva un téte & téte infime avec le bouffon
joli<ceur...

“Quick, King of the Clowns” is the darling of Berlin women.
Every evening the rich and divorced Eva is at his show.
She falls in love with him. But seeing him without makeup in
the corridors leaves her indifferent. Quick is also in love
with her so he concocts a plan to draw her attention: he
disguises himself as his own manager and promises her an
intimate conversation with the farcical lady-killer...

Scénario: Hermann Kosterlitz d'aprés un texte d'Edouard
Bourdet. Images: Armand Thirard. Musique: Henri Verdun.
Décors: Hugues Laurent.

Interprétation : Victor Boucher (Antoine), Jeanne Cheirel
(Mme Leroy-Gomez), Pierre Brasseur (Jimmy}, José Noguero
{Carlos Pinto), Mireille Balin (Nicole), Betty Stockfield (Dorothy
Freeman), Fernand Fabre (Manuel), Suzanne Dantés
(Christina), Philippe Hériat (Philippe).

Production : Néro-Film (Paris)

1h35 / 35mm / noir et blanc

Dans un somptueux palace parisien, une “respectable” veuve
d’Amérique du Sud, Mme Leroy-Gomez, de connivence
avec Antoine, le maitre d'hdtel joue & I'enfremetteuse pour ses
deux fis.

In a sumptuous Parisian luxury hotel, a “respectable” South
American widow, Mrs Leroy-Gomez, is in league with
Antoine, the head waiter, who acts as a go-between for
her two sons.
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LA CRISE EST FINIE
1934 - France

LA VIE PARISIENNE
1935 - France

ROBERT SIODMAK / ETATS.UNIS

Scénario: Max Kolpé, Jacques Constant d'aprés une nouvelle
de Kurt Siodmak et du Dr. Friedrich Kohner. Images: Eugen
Schiifftan. Musique:: Jean Lenoir, Franz Wachsmann. Décors:
Henri Ménessier. Son: Bill Willmarth.

Interprétation : Albert Préjean (Marcel), Danielle Darrieux
(Nicole), Suzanne Dehelly (Olga), Régine Bary (Lola), René
Lestelly (René), Marcel Carpentier (Bernouillin), Jeanne Loury
(Mme Bernouillin), Milly Mathis, Paul Escoffier.

Production: Nero-Films (Seymour Nebenzahl)
1h15 / 35mm / noir et blanc

Une petite froupe de comédiens se produit sur les scénes de
province ol elle récolte généroﬁament peu de succeés.
Représentation aprés représentation, les comédiens donnent
le meilleur d'eux-mémes, mais malgré leur bonne volonté, I'ar-
gent vient & manquer et il leur faut frouver une solution. La
troupe échoue dans un thédtre abandonné de la capitale, et
monte une revue intitulée “La Crise est finie”. Aussitdt, c'est le
succés et |'optimisme renait.

A small acting troupe play on provincial stages where they
usually receive little applause. Performance after perfor-
mance, the actors give their best, but despite their goodwill,
there is not enough money and a rapid solution is necessary.
The company end up in one of the capital’s abandoned
theatres, and create a revue tiled “The Crisis is Over”. It is an
immediate success and optimism returns once again.

Scénario: Benno Vigny, Marcel Carré, Emmerich Pressburger
d'aprés 'opéretie de Henri Meilhac et Ludovic Halévy. Images:
Armand Thirard, Jean Isnard. Musique: Jacques Offenbach.
Décors: Jacques Colombier. Son: William-Robert Sivel.

Interprétation : Max Dearly (Don Ramiro de Mendoza),
Conchita Montenegro (Helenita), Georges Rigaud (Jacques
Mendea), Christian Gérard (Georges), Marcelle Praince
(Liane d'Ysigny), Germaine Aussey (Simone), Jane Lamy,
Claude Roussell, Germaine Sablon.

Production: Nero Film (Seymour Nebenzal)
1h35 / 35mm / noir et blanc

Un riche brésilien, qui a eu une liaison & Paris en 1890, avec
une vedette de music-hall, y revient frente cing ans plus tard.
Il redécouvre Paris et ses froufrous touristiques en compagnie
de sa ravissante petite-fille, courtisée de toutes parts...

A rich Brazilian who was in Paris in 1890 and had a love
affair with a music hall star, returns thirty-five years later. He
rediscovers Paris and its touristic frills in the company of his
ravishing granddaughter, courted at every corner...
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LE CHEMIN DE RIO
1935 - France

MISTER FLOW
1935 - France
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Scénario : Herbert Juttke, G. Murray, d'aprés le reportage
Cargaison Clandestine de Jean Masson. Images : René
Gaveau. Musique : Paul Dessau. Montage : Marguerite
Beaugé. Décors: Lucien Aguetiand, René Pierres.

Interprétation: Kéthe von Nagy (Marion Baker), Jean-Pierre
Aumont (Henri Voisin), Marcel Dalio (Pérez), Suzy Prim
(Estella), Jules Berry (Moréno), Giséle Préville (Béatrice),
Charles Grandval (Blanco), Abel Jaquin (Constantin}, Gaston
Modot (Alvarez).

Production: Néro-Film (Seymour Nebenzal)
1h40 / 35mm / noir et blanc

Pour mener & bien son reportage sur la traite des blanches,
une journaliste s'engage comme danseuse dans une boite de
nuit @ Barcelone. Elle'y rencontre un collégue d'un journal
concurrent. Le couple est entrainé dans les pires aventures sur
un transatlantique, en route pour Rio, leur véritable fonc-
tion ayant été mise a jour.

To order fo successfully conclude her report on the white slave
trade, a journalist fa{es ajobasa cﬁ:?)cer in a Barcelona
nightlub. She meets a colleague on a new rival newspaper
and they are both lead into the worst of adventures on a
ocean liner en route for Rio de Janeiro, their true roles having
been discovered.

Scénario: Henri Jeanson, Charles Noti d'aprés le roman de
Gaston Leroux. Images: René Gaveau, Jean Bachelat, Armand
Thirard, Thomas. Musique: Michel Lévine. Montage: Mamy.
Décors: Robert Gys, Léon Barsacq. Son: Jo de Bretagne.

Interprétation : Louis Jouvet (Mr Flow / Durin), Fernand
Gravey (Antonin Rose), Edwige Feuillére (Lady Héléna
Skarlett], Vladimir Sokoloff (Merlow), Jean Périer {Lord Philipp
Skarlett], Jim Gérald (Benett], Jean Wall (Robert).

Production: Nicolas Vondas-film
1h40 / 35mm / noir et blanc

Un avocat fauché, Antonin Rose, est appelé a défendre,
sans le savoir, le redoutable Mister Flow. Ce cambrioleur, re-
cherché par foutes les polices du monde, s'est retiré & la Santé
SoUs |’i£::1ﬁté d'Achille Durin, un domestique simplet ac-
cusé d'avoir subtilisé une épingle de cravate a son bien<aimé
Lord Archibald Skarlett, un baronnet anglais. De sa cellule,
Durin peut diriger sa bande en toute sécurité. Antonin, avo-
cat naif, devient son complice suite & un chantage et & un
piége tendu par sa troublante acolyte, Lady Helena Skarlett.

A impoverished lawyer, Antonin Rose, is called up to defend
Mister Flow, whose formidable reputation he ignores. This
burglar, on the wanted list of every police force in the world,
is imprisoned at the Santé under :Ze name of Achille Durin, a
ingenuous butler accused of robbing a tiepin from his beloved
English baronet, Lord Archibard Skarlett. Durin directs his
gang in complete security from his cell. The naive lawyer,
Antoine becomes his complice after being blackmailed and
having fallen into the hands of his unsettling associate, Lady
Helena Skarlett.
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MOLLEN ARD Scénario: Charles Spaak, Oscar-Paul Gilbert d'aprés le ro-
man de O.P. Gilbert. Images: Eugen Schiifftan. Musique:
1937 - France Darius Milhaud, Jacques Dallin. Montage : Léonide Azar.

Décors: Alexandre Trauner. Son: Antoine Archimbaud.
Interprétation: Harry Baur {Justin Mollenard), Albert Préjean
(Kerotret), Gabrielle Dorziat (Mathilde Mollenard), Robert
Lynen (Gianni Mollenard), Elisabeth Pitogff (Marie Mollenard),
Marta Labarr (Betty Hamilton), Gina Manés (Marina), Pierre
Renoir (Bonnerot), Marcel Dalio (Happy Jones), Liliane
Lesaffre ('entraineuse).

Production:: Productions Corniglion-Molinier

1h31 / 35mm / noir et blanc

Dunkerque. L'austére et rigide madame Mollenard apprend

ue son mari, le commandant Jusfin Mollenard, est soupgonné
3e faire du trafic d'armes et qu'il risque une mise & pied de
six mois. A Shanghai, Mollenard se livre en effet & des opé-
rations louches, Ei}ien décidé & doubler son intermédiaire
habituel, Bonnerot, qui refuse d'augmenter ses prix d'achat.

Dunkirk. The inflexible and austere Mrs Mollenard learns
that her husband, the commandant Justin Mollenard is sus-
pected of being an arms dealer and that he risks being
shore bound for six months. Mollenard has in fact indulged in
a shifty operation in Shanghai, where he has decided fo pull
a fast one over his usual middleman, Bonnerot, who refuses
to increase his buying price.

PIEGES Scénario: Jacques Companeez, Emest Neuville. Images: Ted
Pahle, Michel Kelber, Jacques Mercanton, Marc Fradetal.
1939 - France Musique : Michel Michelet. Montage : Yvonne Martin.

Décors: Georges Wakhévitch, Maurice Colasson.

Interprétation : Erich von Stroheim (Pears), Maurice Chevalier
(Robert Fleury), Marie Déa (Adrienne), Pierre Renoir
(Brémontier), André Brunot (Ténier), Milly Mathis (Rose},
Jean Temerson (Batol), Henry Bry (Oglou Vacapoulos),
Jacques Varenne (Maxime), Madeleine Geoffroy (Valérie).

Production: Spéva-Films Discina
1h51 / 35mm / noir et blanc

Onze jeunes femmes, danseuses de cabaret ou entraineuses,
ont disparu sans laisser de trace. La police judiciaire pense
que le meurtrier présumé est un maniaque sexuel qui aftire ses
victimes grdce a de pefites annonces passées dans les jour-
naux. L'amie de I'vne des disparues, la taxigirl Adrienne, ac-
cepte de collaborer avec la police et pour servir d'appdt, elle
répond systématiquement & toutes les pefites annonces qui
concernent les femmes seules.

Eleven young women, cabaret dancers or hostesses have all
disappeared without trace. The police think that the murderer,
a sex maniac, attracts his victims through lonely heart's
columns in the newspaper. A friend of one of the missing,
Adrienne, a taxi-driver, agrees fo collaborate by acting as
bait. So she systematically replies to all the smallads concern-
ing lonely women.
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LE MEURTRIER S’EST ECHAPPE
FLY BY NIGHT
1941 - USA

LE FILS DE DRACULA
SON OF DRACULA
1943 - USA

34
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Scénario: Jay Dratler, Frederick Hugh Herbert. Images:
John F. Seitz. Montage: Arthur Schmidt. Décors: Hans
Dreier, Haldane Douglas.

Interprétation: Richard Carlson (Dr. Jeff Burton), Nancy
Kelly (Pat Lindsay), Albert Bassermann (Dr. Storm|, Miles
Mander (le professeur Langer), Walter Kingsford (Heyd),
Martin Kosleck (George Taylor).

Production: Paramount (Sol C. Siegel)
1h14 / 16mm / noir et blanc / VOSTF

Par une nuit d’orage, aux environs de la pefite cité de
Glenville, George Taylor pensionnaire d'un asile psychia-
frique, s'échappe en étranglant un des gardiens. Il oblige un
interne d'un hépital voisin, Jeff Burton, a le prendre en stop.
Il lui explique qu'il est traqué par un groupe d'espions qui
cherchent & s'emparer d'une invention du professeur Langner
dont il est Iassistant. Il meurt poignardé dans la chambre d'hé-
tel de Burton. Ce dernier est accusé du meurtre....

On a stormy night on the outskirts of a small fown Glenville,
George Taylor, patient in a psychiatric hospital, escapes
by strangling a warden. He forces an house doctor from a
neighbouring hospital, Jeff Burton, o drive him. He explains
that he is being tracked down by a group of spys who are
frying o steal the invention of Professor Langner, whose as-
sistant he is. He dies stabbed in a Burfon’s hotel room. He is
accused of murder.

Scénario: Eric Taylor d'aprés Curt Siodmak. Images:
George Robinson. Musique: Hans J. Salter. Montage:: Saul
Goodkind. Décors: John B. Goodman, Martin Obzina.

Interprétation : Lon Chaney ir. (le comte Alucard), George
Irving (le colonel Caldwell), Lovise Allbritton (Kay), Frank
Craven (Dr. Harry Brewster), J. Edward Bromberg (le pro-
fesseur Lazlo).

Production: Universal (Ford L. Beebe)
1h20 / 16mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

e colonel Caldwell et sa fille Kay ont organisé dans leur do-
maine une réception pour la visite du comte Alucard, que la
jeune femme a rencontré autrefois & Budapest. Frank, I'amou-
reux de Kay, attend I'héte & la gare, mais seuls les bo-
gages du comte — un cercueil et plusieurs caisses de terre
franssylvanienne - arrivent par le train.

Colonel Caldwell and his daughter Kay have organised in
their grounds a reception for the visit of Count Alucard,
whom Kay once met in Budapest. Frank, in love with Kay,
waits for the guest at the railway station, but only the Count's
baggage - a coffin and several boxes of Transylvanian soil
- arrive by frain.
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LES MAINS QUI TUENT
PHANTOM LADY
1943 - USA

LE SUSPECT
THE SUSPECT
1944 - USA
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Scénario : Bernard Cutner Schoenfeld d'aprés le roman de
William Irish. Images: Elwood Bredell. Musique: Hans J.
Salter. Montage: Arthur Hilton. Décors: John. B. Goodman,
Robert Clatworthy.

Interprétation : Franchot Tone (Jack Marlowe), Ella Raines
(Carol “Kansas" Richman), Alan Curtis {Scott Henderson),
Avurora Miranda (Estela Monteiro), Thomas Gomez (inspecteur
Burgess), Elisha Cook r. (Cliff Milburn), Andrew Tombes jr.
(barman).

Production : Productions Universal {Joan Harrison)
1h27 / 16mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Henderson rencontre dans un bar une inconnue et I'invite au
music hall. Elle accepte & condifion de ne pas révéler son iden-
fité. Rentrant chez lui, Henderson frouve sa maison pleine de po-
liciers : sa femme, avec laquelle il ne s'entendait plus, a été
étranglée. |l est le premier suspect. Avec I'aide de I'inspecteur
Burgess, il fente de retrouver I'inconnue de la soirée. Ni le bar-
man, ni les musiciens, ni la chanteuse du groupe ne se sov-
viennent d'elle. Henderson est jugé et condamné. Sa secrétaire
Carol, persuadée que le barman a été payé pour se taire, va
mener Fenquéte...

Henderson meets a stranger in a bar and invites her to a music
hall. She agrees on condition that she doesn’t reveal her
name. Returning home, Henderson finds his house full of
policemen: his wife with whom he doesn’t get along, has
been strangled. He is the primary suspect. Aided by Inspector
Burgess, he fries to find the stranger. Nobody in the hall
remembers her. Henderson is judged and condemned. His
secretary, Carol, convinced that the barman’s silence has
been paid for, begins her own investigation...

Scénario: Bertram Millhauser, Arthur T. Norman d'aprés le
roman This Way Out de James Ronald. Images: Paul lvano.
Musique: Fran{ Skinner. Montage: Arthur Hilton. Décors:
John B. Goodman, Martin Obzina.

Interprétation : Charles Laughton (Philipp Marshall), Ella
Raines (Mary Grey), Rosalind Ivan {Cora Marshall), Dean
Harens (John Marshall), Stanley C. Ridges (inspecteur Huxley),
Henry Daniell (Gilbert Simmons).

Production : Productions Universal (Islin Auster)
1h25 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Philip Marshall, homme méticuleux et intégre d'une soixantaine
d'années, est empoisonnée par une épouse acaridtre, Cora,
dont le caractére odieux a déja provoqué le départ de leur fils.
Philip rencontre une jeune secrétaire, Mary Grey, en quéte de
travail. Il lui obtient une place dans une boutique et la revoit
réguliérement. Comme sa femme le suit, il met fin & cette liaison
platonique aprés avoir avoué son amour & Mary. Un soir, Cora
menace d’oﬁer voir Mary et de faire scandale. Philip la tue.
L'enquéte conclut & un accident mais I'inspecteur Huxley n'est
guére convaincu...

Philip Marshall, a meticulous and honest man in his sixties, is
poisoned by his shrewish wife, Cora, whose obnoxious char-
acfer has a?r/eady provoked their son’s departure. Philip meets
a young secretary Mary Grey looking for a job. He finds her a
iog in a shop and sees her regularly. Remarking that his wife is
following him, he ends their platonic friendship after confessing
his love. One evening, Cora threatens fo create a scandal with
Mary. Philip kills her. The enquiry had concluded that it was an
accident but Inspector Huxley isn’t convinced...
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DEUX MAINS, LA NUIT
THE SPIRAL STAIRCASE

1945 - USA

LES TUEURS
THE KILLERS
1946 - USA

RETROSPECTIVE

Scénario: Mel Dinelli daprés le roman Some Must Watch
d'Ethel Lina White. Images: Nicholas Musuraca. Musique :
Roy Webb. Montage: Harry Marker, Harry Gerstad. Décors:
Albert S. d'Agostino, Jack Okey.

Interprétation : Dorothy McGuire (Helen Capel}, George
Brent (Albert Warren), Ethel Barrymore (Mrs Warren), Kent
Smith {Dr. Parry), Rhonda Fleming (Blanche), Gordon Oliver
(Steve Warren), Elsa Lanchester (Mrs. Odtes), Sara Algood
(infirmiére Barker), Rhys Williams (Mr. Oates).
Production: Dore Schary/David O. Selznick Comp. Inc
1h23 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Au début du siécle, un éirangleur sadique séme la terreur dans
une petite ville de NouveﬁeAngleterre. Ses victimes sont
toutes des femmes atteintes d'une infirmité. Helen, dame de
compagnie de la riche Mme Warren, a toutes les raisons
d'avoir peur : elle est muette depuis son plus jeune dge. Par
sécurité, elle s'enferme dans la grande maison, ol vivent éga-
lement Steve, le fils de Mme Warren, Albert, un professeur,
fils d'un premier mariage de M. Warren et sa secrétaire et
maitresse, Blanche. Une nuit, Helen découvre dans la cave le
corps de Blanche, étranglée...

At the turn of the century, a sadistic strangler spreads terror in
a small New England town. His victims are all women with
disabilities. Helen, a lady’s companion for the wealthy Mrs
Warren, has every reason fo be afraid: she is dumb since
infancy. For securily, she locks herself in the large house where
she acgo lives with Steve, Mrs Warren's son, Albert, a teacher
and the son of Mr Warren's first marriage, and his secretary
and mistress, Blanche. Helen discovers Blanche's sirangled
body in the cellar one night...

Scénario: Anthony Veiller, John Huston (n.c), Richard Brooks
[n.c) d’aprés la nouvelle d’Ernest Hemingway. Images :
Elwood Bredell. Musique: Miklos Rozsa. Montage: Arthur
Hilton. Décors: Jack Otterson, Martin Obzina.

Interprétation : Burt Lancaster (Pefe Lunn/ole Anderson,
"Swede"), Ava Gardner (Kitty Collins), Edmond OBrien
(James Reardon|, Albert Dekker (Jim Colfax), Sam Levene
(lievtenant Sam Lubinsky), Virginia Christina (Lilly Lubinsky),
Charles D. Brown (Packy Robinson], Jack Lambert (Dum Dum).

Production: Productions Universal (Mark Hellinger)
1h45 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Un soir, dans une pefite ville, arrivent deux inconnus, des tueurs
& gage. Leur victime sera un autre inconnu, Pete Lunn, installé
depuis quelques temps dans cette modeste bourgade et qui
fient une station service. Peter Lunn, prévenu de leur arrivée, ne
cherche pas & s'enfuir et attend avec fatalisme qu'ils Fabattent.
Mais Lunn avait souscrit une assurance sur la vie. Un détective
de la compagnie d'assurance, James Reardon, enquéte sur
cefte affaire. Interrogeant les témoins et ceux qui ont connu Pete
Lunn, il reconstitue le puzzle mystérieux je la vie de son
client dit “Le Suédois”.

One evening two strangers arrive in a small fown. They are
hired killers. Their victim is another stranger, Peter Lunn, who has
been working in the town as the petrol station manager.
Although warned of their arrival, Lunn, makes no attempt fo es-
cape and awaits his death with fatalism. But he did have life as-
surance. An insurance company defective, James Reardon, is
appointed fo investigate the affair. Questioning wilesses and

ople who knew Lunn, he reconstructs the mysterious puzzle

of his client’s life nicknamed “The Swede”.
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LA DOUBLE ENIGME
THE DARK MIRROR
1946 - USA

LA PROIE
CRY OF THE CITY
1948 - USA
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Scénario: Nunnally Johnson d'aprés I'histoire de Vladimir
Pozner. Images: Milton Krasner. Musique: Dimitri Tiomkin.
Mentage: Ernest Nims. Décors: Hugt Hunt. Son: Fred Lau.

Interprétation : Olivia De Havilland (Terry Collins/Ruth
Collins), Lew Ayres (Dr. Scott Elliott), Thomas Mitchell (lieu-
tenant Stevenson), Richard Long (Rusty), Charles Evans (district
attorney), Garry Owen {(Franklin), Lester Allen (George
Benson).

Production:: International Pictures (Nunnally Johnson)
1h25 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

L'astucieux détective Stevenson enquéte sur le meurtre du
docteur Peralta. Trés vite, ses soupgons se portent sur une jeune
femme, Ruth Collins, apercue la veille en sa compagnie.
Mais Ruth Collins dément et affirme s'fre promenée seule. Alibi
que confirment plusieurs émoins. Stevenson découvre alors que
la meurfriére présumée a une soeur jumelle. Il cherche conseil
auprés d'un jeune psychanalyste, spécialiste des problémes de
jumeaux qui, curieusement, avait recu la visite du docteur
Peralta, peu de temps avant la mort de celui<i.

The astute detective Stevenson is investigating Doctor Peralta’s
murder. Quickly, his suspicions focus on a young woman, Ruth
Collins, seen with him the night before. But Ruth Collins refutes
this and claims to have been walking alone. Her alibi is
confirmed by several witnesses. Then Stevenson discovers that
the presumed murderer has a twin sister. He seeks aid from
a young psychoanalyst, a specidlist in problems of twins

and who curiously had been visited by Doctor Peralta just
before his death.

Scénario: Richard Murphy d'aprés le roman The Chair for
Martin Rome de Henry Edward Helseth. Images : Lloyd
Ahern. Musique: Alfred Newman. Montage: Harmon Jones.
Décors: Lyle Wheeler.

Interprétation : Victor Mature (Candella), Richard Conte
(Martin Rome), Shelley Winters (Brenda), Debra Paget (Tina
Riconti), Fred Clark (ltn Collins), Betty Garde (Mrs. Pruett),
Berry Kroeger (Niles), Tommy Cook (Tony), Hope Emerson
(Rose Given), Roland Winters, Walter chwin, June Storey
Tito Vwolo.

Production : Century Fox (Sol C. Siegel)
1h35 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Le gangster Martin Rome, blessé par balles, est hospitalisé.
Hors de danger, il subit un interrogatoire en régle mené par
I'inspecteur Candella, un ami d'enfance, qui le soupgonne for-
tement d'étre & I'origine d'un vol crapuleux de bijoux : la vic-
fime a été atrocement torturée et éfranglée. L'assassin était ac-
compagné d'une femme et Candella pense alors & Tina,
I'amie de Martin. Martin nie en bloc. Echappant & la sur-
veillance de ses gardiens, il se rend chez Niles, un avocat vé-
reux, et découvre dans le coffrefort de celui<i les bijoux volés.

Wounded by a bullet, the gangster Martin Rome, is hospit-
alised. Out of danger, he undergoes a through interrogation
conducted by a cgildhood friend, Inspector Candella, who
strongly suspects him of having been at the origin of a foul
ieweﬁe theft. The victim was atrociously tortured and stran-
gled. The murderer was accompanied by a woman and
Candella thinks of Tina, Martin’s girlfriend. But Martin denies
her participation. Evading the guards, he visits Niles, a
dubious lawyer and discovers the stolen jewels in his safe.
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POUR TOI, J'Al TUE
CRISS CROSS

1948 - USA

PASSION FATALE
THE GREAT SINNER
1949 - USA
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Scénario : Daniel Fuchs d’aprés le roman de Don Tracy.
Images: Frank Planer. Musique : Miklos Rozsa. Montage:
Ted J. Kent. Décors: Bernard Herzbrun, Boris Leven. Son:
Leslie I. Carey.

Interprétation : Burt Lancaster (Steve Thompson), Yvonne
de Carlo (Anna), Dan Duryea (Slim Dundee), Steve McNall
[Pete Ramirez), Richard Long (Slade Thompson), Tom Pec?;
(Vincent), Percy Helton (Froni), Alan Napier (Finchley), griff
Barnett (Pop), Edna M. Holland (Mrs Thompson), Meg Randall
(Helen), Joan Miller (Lush), John Doucette (Walt).

Production: Productions Universal (Michael Kraike)
1h27 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Dans le quartier de Bunker Hill, Steve Thompson s'appréte ¢ ot
taquer son propre fourgon blindé, avec la bande de Slim
Dundee. Huit ans auparavant, il était revenu & Los Angeles,
dans le secret espoir de renouer avec Anna, son exfemme. lls
avaient commencé a se revoir quand Steve apprend subitement
le mariage d’Anna avec Slim Dundee, un gangster nofoire.
Anna lui avoue qu'elle est malheureuse. Steve a alors 'idée de
ce hold-up qui lui permetirait de fuir avec |'argent, et Anna.

In the disreputable district of Bunker Hill, security guard,
Steve Thompson prepares fo assist Slim Dundee’s gang in a
heist on his own armoured van. He had returned eight years
earlier fo Los Angeles, secretly hoping to begin again with his
ex-wife Anna. They had begun seeing each other again
when Steve suddenly heard of Anna’s marriage fo a notorious
gangster, Slim Dundee. By chance, they meet again and Anna
con?esses that she has been beaten. So Steve decides to kid-
nap her and proposes a fantastic hold-up to Slim which he
hopes will let him escape with the money and Anna...

Scénario: Ladislas Fodor Christopher Isherwood d'aprés Le
Joueur de Dostoievski. Images: George Folsey. Musique:
Bronislau Kaper. Montage: Harold F. Kress. Décors: Cedric
Gibbons, Hans Peters.

Inferprétation : Gregory Peck (Fedor), Ava Gardner (Pauline
Ostrovski), Melvyn Douglas (Armand de Glasse), Walter
Huston (général Ostrovski), Ethel Barrymore (la grand-mére],
Frank Morgan (Aristide Pitard), Agnés Moorehead (Emma
Getzel), Ludwig Stossel (le gérant), Ludwig Donath (le méde-
cin), Emd Vere%es (le domestique], Curt Bois (le bijoutier).

Production: Metro-Goldwyn-Mayer
1h50 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Fasciné par la troublante Pauline Ostrovsky, le jeune écrivain
Fedya se laisse entrainer & Wiesbaden. Auprés d'elle et de
son pére, il découvre la passion du jeu. Endetté jusqu‘au cou,
le général Ostrovsky voit d'un bon ceil les propositions de ma-
riage faites a sa fille par le directeur du casino, Armand de
Glasse, prét & oublier ses reconnaissances de dettes. Feyda
ne songe plus alors qu'a régler ces dettes lui-méme...

Bewitched by the disturbing Pauline Ostrovsky, the young
writer Fedya follows her to Wiesbaden. He discovers a
passion for gambling thanks to Pauline and her father. In debt
due to his vice, General Ostrovsky is looking favourably
upon a marriage proposal fo his Jc;ughrer from the casino
fﬁrecror, Armand de Glasse, who in turn is ready fo overlook
Zis de,l;rs. Fedya thinks only of how he can pay these debts
imself...
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LE CORSAIRE ROUGE
CRIMSON PIRATE
1952 - Grande-Bretagne

LES RATS
DIE RATTEN
1955 - RFA
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Scénario: Roland Kibbee. Images: Otto Heller. Musique::
William Alwyn. Décors: Paul Sheriff. Montage:: Jack Harris.

Interprétation : Burt Lancaster (Vallo}, Nick Cravat {Ojo), Eva
Bartok (Consuela), Torin Thatcher (Humble Bellows), James

Hayter (Elie Prudence), Leslie Bradley (baron Don José
Gruda).

Production : Norma Pictures {Harold Hecht)
1h44 / 35mm / couleur / version frangaise

Vallo, habile corsaire, capture aux Antilles un navire espagnol
chargé d'armes destinées aux colons de I'lle de Cobra.
Pour en tirer le maximum de profit, il compte vendre ces armes
aux insurgés de la colonie, tout en espérant faire prisonnier
El Libre, le chef des rebelles, ofin de le livrer, contre rangon,
au commandant de I'lle. Mais Vallo tombe amoureux de la
fille d’El Libre...

Vallo, a skilful pirate, captures a Spanish ship carrying arms
for the Cobra Island colonialists in the West Indies. To obtain
the maximum profit, he wants to sell the arms to the
colony’s rebels, as well as capturing the rebel chief to be able
to exchange him for a ransom with the island commandant.
But Vallo g)lls in love with El Libre's daughfer...

Scénario: Jochen Huth d’aprés P. de Gerhart Hauptmann.
Images: Goran Strindberg. Musique: Werner Eisbrenberg.
Montage : Ira Oberberg, Klaus Eckstein. Décors : Rolf
Zehetbaver.

Interprétation: Maria Schell (Pauline Karka), Curd Jirgens
(Bruno Mechelke), Heidemarie Hatheyer (Anna John), Gustav
Knuth (Karl John), llse Steppat (Sidonie Knobbe), Fritz Rémond
{Harro Hassenreuther), Lore Seitz (la nourrice Kielbacke).

Production: C. C. C. (Artur Brauner)
1h37 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Dans le Berlin de I'aprésguerre, une réfugiée sans le sov,
Pauline Karka, est oEandonnée par son amant. Enceinte,
elle est recueillie par une blanchisseuse, Anna John, mariée a
un transporteur & qui elle vient de cacher sa nouvelle fausse-
couche. Effrayée @ I'idée de perdre son mari si elle lui avoue
la vérité, elle persuade Pauline de faire passer son bébé
pour le sien. Pauline accepte contre une somme d‘argent.
Mais instinct maternel reprend le dessus, Pauline veut revoir
son enfant.

In post-war Berlin, a penniless refugee woman, Pauline Karka
is abandoned by her lover. Pregnant, she is welcomed in by
a laundress, Anna John, married to a truck driver who knows
nothing of her latest miscarriage. Scared that if she tells her
husband the truth he will quit ier, she persuades Pauline fo
pretend that the baby is hers. With the promise of some
money Pauline accepts. But maternal instinct wins over and
Pauline wants to see her child again.
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LES S.S. FRAPPENT LA NUIT
NATCHTS, WENN DER TEUFEL KAM
1957 - R.EA.
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Scénario : Werner Jorg Liddecke d'aprés Willi Berthold.
Images : Georg Krause. Musique : Siegfried Franz.
Montage: Walter Boss. Décors: Rolf Zehetbauer.

Interprétation: Claus Holm (le commissaire de police, Axel
Kersten), Mario Adorf (Bruno Liidke), Hannes Messemer (\'of-
ficier 5.5 Rossdorf), Peter Carsten (Mollwitz), Carl Lange
(Thomas Wollenberg), Werner Peters (Willi Keun).

Production: R. S., Divina-Film
1h45 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

En 1944, & Hambourg, une serveuse de guinguette, maitresse
d'un fonctionnaire subalterne nazi, Willi Keun, est frouvée as-
sassinée. A Berlin, le commissaire de police Kersten reoit de
son directeur le dossier de Keun, soupgonné d'étre I'assassin.
Mais Kersten retrouve un dossier de 1937 sur un cas de
meurtre analogue @ celui de “I'affaire Keun”. Certains indices
le mettent sur?o piste d'un malade mental, tueur de femmes.
Ce film est inspiré du récit de Willi Berthold sur I'affaire
Bruno Liidke, pur produit de la race aryenne, & qui on aftribua
plus de 80 meurtres dans les années 30-40.

In Hamburg, 1944, a open-air cafe waitress, the mistress of
a subaltern Nazi, Willi Keun, is found murdered. In Berlin,
police superintendent Kersten is given Keun's dossier by his
superior as he is considered responsible for the Hamburg
murder. But Kersten finds a police nofe from 1937 concerning
a murder case similar to the “Keun affair”. Certain evidence
points him in the direction of the lady killer, a mentally ill man.
This film was inspired by Willi Berthold’s account of the
Bruno Liidke affair, a pure product of the Aryan race, fo whom
more 80 murders were attributed in the thirties and forties.

Radio France
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VALENTIN VAALA

Cette rétrospective a été réalisée en collaboration avec :
Finnish Film Archive (Helsinki)
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VALENTIN VAALA / FINLANDE

VALENTIN VAALA

qu'il jette ensuite & la mer, dans un geste de désespoir. L'acteur qui joue le rdle principal,

et qui vise alors la place du “Valenfino finlandais” n'a que 15 ans. C'est Theodor Tugai,
qui deviendra plus tard Teuvo Tulio, grand nom du cinéma classique finlandais toujours aux cé-
tés de Vaala et, avant tout, maitre du mélodrame.

v alentin Vaala débute trés jeune au cinéma : il a 17 ans lorsqu'il réalise son premier film,

Vaala réalise ses premiers films pour de petites sociétés de production. Le meilleur d'entre eux,
Sur le large chemin (Laveaa tieté- 1931) révéle un esprit cosmopolite : les années de pérégrination
du héros le ménent jusqu'a Paris.

A partir de 1935 - et jusqu'a la fin de sa vie - Vaala travaille pour la Suomi-Filmi (le Film de
Finlande), I'entreprise la plus attachée, & cette époque, & une production artistique de qualité. I
est caractéristique par exemple que le directeur et rrincipal réalisateur de cette société, Risto Orko,
invite comme 3irecteurs de la photographie pour les productions les plus ambitieuses des années
30, deux francais, Charlie Baver et Marius Raich. Ce dernier travailla d'ailleurs en Finlande
pendant de nombreuses années.

Vaala est tout de suite 'homme de nombreux genres. D'abord le virtuose de la comédie citadine,
ce qui est en soi un détail frappant pour un pays et un cinéma encore trés ruraux. On |vi reconnait
aussi le falent particulier de “fabriquer des veJ:eﬂes”. Nombre de ses acteurs principaux, au cours
de sa carriére, étaient a |'origine 3es amateurs, hormis cependant Tauno Palo et Ansa lkonen qui
formérent le couple vedette le plus apprécié de tous les temps du cinéma finlandais. Dans le
meilleur des films citadins de Vaala, Le Faux mari (Mieheke], Palo a pour partenaire la finno-
américaine Tuulikki Paanane. On la retrouve plus tard dans un pefit réle de L'Homme léopard de
Jacques Tourneur.

En 1936, Roland of Halstrém publie “Filmi - aikansa kuva” (Le film - une image de son
temps), le premier livre de cinéma proprement dit d'un pays nordique. Il y déclare : “Valentin Vaala
est le seul qui représenta ces annéesd, |'avantgarde du cinéma européen : sa persévérance et
un regard cinématographique inné sont des dons divins pour un réalisateur.”

la comédie vaalaienne fait son chemin avec succés du milieu des années 30 jusqu'au milieu des
années 50. Une de ses données essentielles est |'ufilisation presque systématique d'auteurs féminins
soit comme sources, soit comme scénaristes. On frouve, & I'état pur dans ces films, la “ferveur
indomptée de la couturiére” de la littérature légére de I'époque et donc toute la gamme des “films

de femmes” ainsi que le conflit entre les sexes, examinés d'un ceil jeune et compréhensif.

La star la plus typique des temps de guerre, Lea Joutseno, est découverte dans les bureaux de la
société et la série des huit films qu'elle tourne avec Vaala est celle ob celui<i se rapproche le plus
de son réalisateur idéal, qu'il mentionnait souvent : Ernst Lubitsch. Dans Avec Infensions sérieuses
(Tositarkoituksella), on chante méme du swing pendant les travaux des champs. Les héroines plus
“sérieuses” ne sont pas moins marquantes : Vaala, est & la maniére de Cukor, le metteur en scéne
des femmes par excellence, et d'autre part un militant convaincu du “jeu minimal”. Le principe
était : “Devant la caméra il ne faut jover qu'avec refenue, car la caméra renforce les expressions.
Un montage bien exécuté est ensuite le moyen magique par lequel on provoque les sentiments
du spectateur...”. “Un simple acteur ne suffit pas pour faire un bon film, il faut qu'il soit un artiste
du cinéma, il faut qu'il se pénétre de I'idée du film, par des possibilités que le film lui offre de fo-
gon spécifique” termine Vaala.

Aux représentations urbaines succéde un déplacement vers la campagne et |'apparition ciné-
matographique d'une “deuxiéme réalité” paralléle : dans les films de Vaala on découvre la
nature sans la lenteur ni les tergiversations qui étaient d'usage dans les films d'autres productions.
La caméra se déplace, le montage est nerveux. Le drame des flotteurs de bois de La Mort dans
le rapide (Koskenlaskijan morsian) est suivi de Femmes de Niskavuori [Niskavuoren naisef],
premiére adaptation cinématographique de la série des cing piéces de Hella Wuolijoki, saga
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Valentin Vaala,

cinéaste finlandais {1909 - 1976).
Valentin Vaala n’a que 17 ans
lorsque sa carriére commence.
Dés(1es années trente, il s'affirme
comme |'un des réalisateurs les plus
intéressants de la nouvelle généra-
tion finlandaise. Il signe quelques
comédies puis se spécialise dans
les drames romantiques et les
tableaux de la vie pastorale tels
Louisa et Des étres dans la nuit.

Filmographie

1929 les Yeux noirs {Mustat silmét]
Le Gitan charmeur
[Mustalaishurmaaja)

1931 Sur le large chemin
{Laveata tietd)

1933 ['Ombre bleve/le Meurire

- de minuit (Sininen varjo/
Keskiyon murha]

1934 1'Homme d'affaires le plus
célébre de Helsinki
[Helsingin kuuluisin liikemie]

1935 Ouandg papa le veut...
[Kun isé tahtoo...]

Tout le monde est amoureux
[Kaikki rakastavat]

1936 Un semblant d'épouse
[Vaimoke)
le Faux mari (Mieheke)

1937 la Fiancée du batelier
[Koskenlaskijan morsian)
Hulda monte 4 la capitale
{Juurakon Hulda]

1938 les Femmes de Niskavuori
[Niskavuoren naisef)
["Homme de Sysmd
(Sysmaldinen)

1939 Une jeune fille riche
[Rikas tytt)

L'Or vert (Vihred kulta)

1940 Lla Tempéte de Dieu
{Jumalan myrsky)
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extrémement poignante de la région du Hame, qui constitue une sorte d'équivalent finlandais aux
textes de Marcel Pagnol.

L'histoire des idées de I'époque représente également une part essentielle de I'oeuvre de Vaala,
surfout présente dans trois films des années 30, tous trois firés de textes de Hella Wuolijoki :
Niskavuori, Hulda monte @ la capitale (Juurakon Hulda) et L'Or vert (Vihred kulta).

Ces films représentent différents genres, mais ils dressent tous un excellent portrait de la “classe
dirigeante”, des clichés et des images de I'exercice du pouvoir de I'époque, & savoir, sur quels
types de malentendus, d'illusions et de tricheries se fonde la premiére république. L'Or vert est
un sommet des films traitant de la Laponie : une femme dégue par son mariage essaie d'aller loin
au nord, pour retrouver I'amour et les vraies valeurs, autres en tous cas que celles du capitalisme
ordinaire. Ceci est une frame thématique trés typique & Vaala.

Les deux principales ceuvres “sérieuses” de Vaala se situent  la fin des années 40 et concrétisent
son idée de la “dédramatisation” : Loviisa, le plus fin des films Niskavuorii exprime la contradiction
entre “un amour fou” et un mariage fondé sur |'accroissement de la propriété, I'affrontement du
réve et de la réalité.

Des étres dans la nuit d'été (lhmiset suviyssd), est tiré des textes du seul prix Nobel finlandais de
littérature, F.E. Sillanpda. Le film reprend fidélement la vision du monde et le panthéisme de cet
auteur.

Au tournant des années 50, le cinéma de Vaala devient inégal, voire méme insignifiant, cependant
son ancienne maitrise se fait encore sentir & travers les sujets traités : la vie qui vaut ou non d'étre
vécue, la difficulté des relations humaines, le théme de I'irréalisable. Dans les années 50
Vaala tourne plusieurs “remakes” des grands succés passés du cinéma national, parfois avec
morosité et mollesse. Reviens, Gabriel | (Gabriel tule takaisin), adapté de la piéce de Mika Waltari,
est le chef d'ceuvre “sans coeur” de Vaala. Il parvient encore & élaborer quelques comédies
honorables, offrant une image de Helsinki fout & fait originale - on s'est maintenant déplacés aux
abords de la ville - comédies ou le réle de I'argent est souvent dénoncé de fagon cs)électoble.
Lorsque surgit la crise de la production cinématographique des années 50 et que la Suomi-Filmi
cesse de produire des longs métrages, on fait “démissionner” Vaala ; mais il est vite réintégré car
|'événement suscite la colére du public. A cette époque, on interrogea Vaala sur la question du
“renouvellement”. Vaala, I'infoxiqué de travail, répondit :

“Par deux fois j'ai été a I'étranger, une fois j'ai passé deux semaines & Stockholm et une fois, deux
semaines en Union Soviétique. C'est fout.”

Qui était Valentin Vaala 2 C'était un homme blond, peu loquace (comme souvent les gens frés
impliqués par le visuel), calme et effacé, sans aucun “tic de metteur en scéne”. C'est pour cela
qu'il est touchant de savoir que, souvent, au cours de ses tournages les plus heureux - et lorsqu'il
n'y avait autour de lui que des amis frés proches - il pouvait tout & coup se transformer en un
danseur et chanteur (surtout de chansons slaves) de grand talent.

Peter von Bagh
Traduit du finlandais par Marianne Decoster
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1941 Antreas et Jolanda,
la pécheresse
[Antreas ja syntinen Jolanda)
Une surprenante fiancée
[Morsian yllatdd)

1942 la Soupape de sireté
(Varaventtiili)

La Jeune fille & la balangoire
(Keinumorsian)

1943 Mademoiselle fofolle
(Neiti Tuittupdd)

Avec infention sérieuse
(Tositarkoituksella)

1944 la Fille dynamite
(Dynamiittiytté)

1945 La chambre verte
des chételains
(Linnaisten vihred kamari)
Un fiancé de location
(Vuokrasulhanen)

1946 La Fille de la semaine
(Viikon tyttd)

Louisa (Loviisa)

1947 Maaret, la fille dv Grand
Nord (Maaret, tunturien tyts)
L’Anéantissement
de Pimednpirtti
[Pimednpirtin hévitys)

1948 Des étres dans une nuit d'été
(Ihmiset suviydssd)

1949 Il'y a une fissure
[Jossain on railo)

Cest toi que je veux
(Sinut mind tahdon)

1951 Gabriel, reviens !
(Gabriel, tule takaisin)

1952 la Fille dv vagabond
(Kulkurin tytts)

La Pomme tombe
(Omena putoaa)

1953 Avril viendra [Huhtikuu tulee)
L'Intendant de Siltala (Siltalan
pehtoori)

1954 Pére pour un jour
[Mindks isd 1)

1955 Mind ja mieheni morsian

1956 Notre femme commune
(Yhteinen vaimomme)

1957 les Cordonniers du village
(Nummisuutarit]

1958 Le Jeune meunier
(Nuori myllcri)

Les Femmes de Niskavuori
[Niskavuoren naisef]

1960 Le Chemin des luttes
[Taistelujen tie)

1961 Jeunesse en délire
(Nuoruus vauhdissa)

1963 La Vérité sans grdce
(Totuus on armoton)
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LE FAUX MARI
MIEHEKE
1936

HULDA MONTE A LA CAPITALE
JUURAKON HULDA
1937
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Scénario: Valentin Vaala d’aprés un sujet original de Hilja
Valtosen. Images: Theodor Luts. Musique: Harry Bergstrom.
Montage:: Valentin Vaala. Décors: Ossi Elstela.

Interprétation : Tuulikki Paananen, Tauno Palo, Regina
Linnanheimo, Uuno Laakso, Hilja Jorma, Helmer Kaski, Uuno
Montonen.

Production: Suomi-Filmi
1h20 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Une jolie jeune femme se présente pour un poste de secré-
faire. Pour rassurer I'épouse de son futur patron, et sur les
conseils du fils de celui<i, elle s'invente un mari. Cet innocent
mensonge va engendrer une série de situations cocasses et de
quiproquos qui ne sont pas sans rappeler Lubitsch et Capra
que Vaala admirait. l'image trés soignée de |'Estonien
Théodor Luts et la musique jazz contribuent au charme de
cette trés agréable comédie.

An affractive young woman applies for a job as a secrefary.
Advised by the boss’s son, she pretends fo be married in
order to reassure her future boss’s wife. This innocent lie
provokes a series of comical situations and misunderstandings
evoking Lubitsch and Capra whom Vaala admired.

The Estonian Théodor Luts’s impeccable image and the jazz
music contribute to the charm of this very agreeable
comedy.

Scénario: Jaakko Huttunen, Valentin Vaala d'aprés la piece
de Hella Wuolijoki. Images: Armas Hirvonen. Musique :
Harry Bergstrém. Montage:: Valentin Vaala. Décors: Ossi
Elsteld. Son: Pertti Kuusela.

Interprétation: Irma Seikkula, Tauno Palo, Hugo Hytdnen,
Topo Leisteld, Vilho Auvinen, Elsa Rantalainen, Anni
Hamalainen, Ossi Elsteld, Vappu Elo, Kerstin Nylander,
Uuno Montonen, Aino Lohikoski, Sasu Haapanen.

Production: Suomi-Filmi
1h27 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Entre “My Fair Lady” et Bécassine, Hulda campe un mer-
veilleux personnage de fille de la campagne qui, décou-
vrant le monde et la connaissance, met fout en oeuvre pour y
accéder elle aussi, avec courage, avec détermination, sans jo-
mais se départir du bon sens de ses origines, et surtout,
sans jamais renier cellesci. Cette brillante comédie de
moeurs nous rappelle que la Finlande fut le premier pays du
monde & accorder le droit de vote aux femmes, en 1906 !

Somewhere between the characters of My Fair Lady and
Bécassine, Hulda portrays the wonderfur character of a
country girl who discovering the world and knowledge also
does everything possible to be successful, with courage, de-
termination, anci7 without ever leaving behind or loosing the
down to earthiness of her origins.

This brilliant comedy of manners also reminds us that the
Finland was been the first country of the world to accord the
right to vote at the women in 1906 !
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'OR VERT
VIHREA KULTA

1939

LOUISA
LOVIISA
1946
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Scénario : Valentin Vaala, Ossi Elstla d'aprés la piéce de
Jihani Tervapddn. Images: Armas Hirvonen. Musique :
Felix Krohn. Montage : Valentin Vaala. Décors : Ville
Salminen, Igor Karpinsky. Sen: Pertti Kuusela.

Interprétation : Hanna Taini, Olavi Reimas, Sven Relander,
Lea Joutseno, Aino Lohikoski, Topo Leisteld, Eero Levéluoma,
Kosti Aaltonen, livari Kanulainen, Antti VéisGnen, Arvi Tuomi,
Elsa Rantalainen, Gerda Ryselin, Vilho Auvinen.

Production: Suomi-Filmi
1h25 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Une grande bourgeoise de Helsinki, épouse d'un industriel,
fombe amoureuse dans |'univers magique du grand nord, sous
le charme irrésistible de I'hiver en Laponie. Les légendes
ancestrales fournissent la toile de foncr de cet authentique
mélodrame, écologique et sentimental, dont le propos n'a pas
vieilli.

Ce film est I'un des rares que Vaala ait tourné en hiver. La
beauté des paysages, de la lumiére sont extraordinaires. Et
il ne faut surtout pas manquer le charmant générique de dé-
but, tout en voix off.

An upper-middle class woman in Helsinki married fo an in-
dustrialist falls in love with the magical universe of the far
North, and the irresistible charm of the Lapland winter.
Ancestral legends provide the background of this authentic,
ecological and sentimental melodrama whose subject matter
hasn’t dated.

This is one of Vaala's rare films shot in winter. The beauty of
the landscapes and the light are extraordinary. And don't miss
the charming credit titles at the beginning, all in off.

Scénario: Valenfin Vaala d'aprés la piéce de Hella Wuolijoki.
Images : Eino Heino. Musique : George de Godgzinsky.
Montage: Valentin Vaala. Décors: Ville Hanninen.

Interprétation : Emma Véandnen, Tauno Palo, Kirsti Hurme,
Hilkka Helind, Holger Salin, Maija Nuutinen, Elli Ylimaa, Toini
Vartiainen, Reino Hakald, Kerttu Salmi, Reino Valkama,
Thelma Timoila, Toppo Elonperd, Varma Lahtinen.

Production: Suomi-Filmi
1h30 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

A la fin du XIXéme siécle, dans un gros domaine agricole, le
fils ainé, celui qui doit reprendre la ?erme, commet |'erreur de
tomber amoureux de la belle laitiére, Malvina. Le souci des
convenances, le respect des fraditions, le cloisonnement
éfanche des classes sociales sont autant d'obstacles, non pas
4 cet amour, mais & la possibilité d'un mariage. Malvina en
est la principale victime, elle dont la mére avait déja été sé-
duite, et qui n'a jamais connu son pére, comme si la méme
histoire, toujours, se perpétuait. Le maitre courbe I'échine et
accepte de rester dans le rang en épousant Louisa.

At the end of the 19th century, on a large agricultural
property, the eldest son and future inheritor commits the error
of falling in love with the beautiful milking girl Malvina. The
concern for proprieties, the respect for tradition, and the
impenetrable barriers between the social classes become
obstacles for a possible marriage but for their love. Malvina
is the principal victim, her mother who has also been seduced
and who never knew her father, as if the same story
always repeats itself.
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DES ETRES DANS UNE NUIT D’ETE
IHMISET SUVIYOSSA
1948

GABRIEL, REVIENS !
GABRIEL, TULE TAKAISIN
1951
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Scénario: Valentin Vaala, Lea Joutseno d'aprés le roman de
F. E. Sillanpdd. Images: Eino Heino. Musique : Taneli
Kuusisto. Montage: Valentin Vaala. Décors: Ville Hanninen.
Son: Evan Englund.

Interprétation : Eila Pehkonen, Matti Oravisto, Martti
Katajisto, Eero Roine, Kaisu Leppdnen, Emma Vddndnen,
Tyyne Haarla, Toivo Hameranta, Maija Nuutinen, Matti
Lehteld, Erkki Kalakari, Eero Levaluoma, Kaarlo Halttunen,
Tarmo Manni.

Production: Suomi-Filmi
1h06 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Des flotteurs de bois, une famille de métayers pauvres, une
jeune fille et son amoureux, un homme qui meurt et un enfant
qui nait, les fleurs de I'été, un jour qui ne finit pas, offrent,
comme un bouquet, quelques-unes des plus belles images du
cinéma finlandais. La caméra d'Eino Heino a su capter
|'étonnante lumiére des nuits blanches du grand nord. Gréce
a un montage fluide et souple, Vaala méle en un courant
unique, les destins paralléles “des &tres dans une nuit d'été”.

Lumberjacks, a family of poor farmers, a young girl and
her lover, a man who dies and a child who is born, summer
flowers, a neverending day, all offer, like a bouquet, some of
the most beautiful images in the history of Finnish cinema. Emo
Heino's camera has captured the incredible light of the far
North’s midnight sun. Using a fluent and fluid editing, Vaala
intertwines the parallel destinies of “human beings one sum-
mer evening” info a sole current.

Scénario: Valentin Vaala d'aprés Mika Waltarin. Images:
Eino Heino, Erkki Imberg. Musique: George de Godzinsky.
Montage: Valentin Vaala. Décors: Roy. Sen: Urho Jantti.

Interprétation: Tarmo Manni, Emma Védnénen, Salli Karuna,
Ansa lkonen, Ilmi Parkkali, Sakari Jurkka, Sylva Rossi, Anton
Soini, Kaarlo Halttunen, Yrj6 lkonen, Kalle Rouni, A. Palonen,
Uolevi Lonnberg, Holger Blommila, Onni Timonen, Rafael
Pihlaja, Annie Sundman, Maire Karila, Olga Tainio, Sirkka
Sipila.

Production: Suomi-Filmi

1h20 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Gabriel est un escroc professionnel. Ses proies sont toujours
les mémes : des vieilles filles esseulées, tristes et sentimentales,
mais bourgeoises car Gabriel aime vivre sur un grand pied.
Adapté d'une piéce & sucess, le film garde quelque chose de
théatral dans sa mise en scéne, et surtout dans le jeu trés pit-
toresque du héros.

Gabriel is a professional conman. His victims are always the
same: forsaken, sad and sentimental spinsters, but always
wellto-do as Gabriel likes to live in style.

Adapted from a successful play, the film has retained a
certain theatrical notion in its directing and above all in the
hero’s flamboyant technique.
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KAREL KACHYNA

KAREL KACHYNA - OU LA VOLONTE D’ETRE

commencerai, justement, par une histoire... En 1990, nous sommes au Brésil, pour les repé-

rages d'un film - qui ne sera d'ailleurs pas réalisé, puisqu'il arrive méme aux grands cinéastes de
développer des projets qui n'aboutissent pas... - Karel Kachyha cherche une ile, avec un cabanon.
Nous sommes sur le bateau du producteur brésilien. Soudain, Kachyha apercoit un bout de terre qui pour-
rait correspondre & ce qu'il cherche. Il demande d'accoster... Impossible, les fonds et les courants inconnus
rebutent le capitaine. Kachyha fait jefer 'ancre. Olympien, il se déshabille et plonge. Il a 66 ans, et rien
ne |'empéchera - un capitaine, des fonds et des courants, un petit bout d'océan ou une équipe sidérée -
d'affirmer, comme toujours, son libre arbitre.
Cette anecdote n'est pas insignifiante. L'art du refus, de I'impossible est difficile & prafiquer. Et pourtant, Karel
Kachyha, artiste et réalisateur tchéque fécond et de grand talent, applique partout et toujours cette philo-
sophie de l'action, simple et efficace, “osons”. Au cours de sa longue et brillante carriére, dans le secret de
sa vie privée ou au travers des difficultés & &tre un réalisateur, en Tchécoslovaquie, de 1950 &
aujourd'hui, Karel Kachyha a gagné le pari de sa liberté, et toujours gardé son libre arbitre.
Doté d'un caractére sans faille et d’une incroyable énergie, méficuleux, exigeant et d'un professionnalisme
légendaire, Karel Kachyna fait trembler les plateaux. De la préparation du film & la premiére copie de
distribution, Kachyna fait penser & un rouleau compresseur. Il exige “I'impossible”, contréle tout et dans le
moindre détail, du scénario jusqu'au bouton d'un costume. Il travaille et avance sans reldche & la perfec-
fion de sa mise en scéne.
Issu, & Prague en 1950 de la premiére promotion de la FAMU, I'une des meilleures universités de cinéma
du monde, il réalise son film de fin d'études, un documentaire, Le Temps n’est pas toujours couvert (Neni
stale zamrateno), en collaboration avec Vojtéch Jasny, lui aussi réalisateur de grand talent. A partir de g,
Kachyha rédlisera plus de 60 longs métrages et séries de télévision, et il ne s'arrétera jamais, vaille que vaille,
et quelque soit la situation politique et sociale, de tourner. Choisir, toujours, sans idées précongues, travailer,
réaliser, créer, aller de I'avant, en un mot vivre sont les clés de I'univers de Kachyha et le secret, peut-éire,
de son éternelle jeunesse. En effet, il choisit de travailler avec des jeunes (I'dge de ses chefs opérateurs
dépasse rarement la quarantaine] et pour les jeunes. Une bonne partie de sa filmographie aborde des
problémes liés & I'enfance ou & I'adolescence, Tourments (1961), Vive la République ! (1965), Je sauterai
encore par-dessus les flaques (1971), Une Saison formidable (série TV, 1994).
A la ville, selon I'expression consacrée, cet homme de 72 ans garde I'allure juvénile des personnages hors
du temps. Veuf, il se remarie en 1994 avec la jeune et charmante comédienne Alena Mihulovd, (elle tient
le rle de Roza dans La Vache). Karoling, sa derniére fille, naitra de ce mariage... comme le couronnement
d'une longue carriére...
Frais émoulu de la FAMU, Karel Kachyha travaille quelques années dans les Studios de I'Armée, oi il pour-
suit sa collaboration avec Vojtéch Jasny.
Les années 50, fautil le rappeler, sont les plus sombres moments de I'histoire de la Tchécoslovaquie. Procés
politiques, nationalisations, collectivisation des terres, mutisme ou langue de bois, la terreur régne. Le régime
communiste tient les jeunes réalisateurs sous sa coupe, au service de sa propagande. Karel Kachyha fait
partie du lot. Ses films d'alors, bien que conformes, accentuent le cdté esthétique de la réalité. Karel
Kachyha peaufine son écriture, travaille le poids des images et la forme cinématographique. Tout cela lui
servira plus tard dans ses fictions.
les Contrebandiers de la mort {1959}, est un thriller romantique sur les passeurs de la frontiére tchéco-
slovaque. Karel Kachyha a di se batire pour épurer le scénario initial, issu d'une propagande simplificatrice.
Il a réussi & faire un film presque hors contexte politique, o0 la construction dramatique solide et les images
fortes enchantent et prouvent également son indéniable talent de directeur d'acteurs. Ce film a été un film
culte pendant longtemps, et aujourd’hui encore, il est trés apprécié du public. Kachyha en dit, a juste titre :
“C'est un peu mon baccalauréat cinématographique.”
Cette étape franchie, Kachyna collabore, dans les années 60 avec Jan Prochdzka (1929-1971), écrivain
et scénariste de talent. Les deux hommes ont la méme sensibilité. Ils sont complices et portent le méme
regard sur les paradoxes, I'ambiguité et la complexité de la vie en général. En dix ans de collaboration,
Kachyna réalise une douzaine de ses meilleurs films. Il faut préciser que Jan Prochdzka, membre du Comité
central du PCT, a énormément contribué & repousser les limites imposées par la censure de I'époque.
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Karel Kachyna, cinéaste ichéque
né & Vyskov, en 1924,

En 1950, Karel Kachyna est 'vn des
rremiers réalisateurs dipldmés de
'école de cinéma de Prague
{FAMU). Il débute comme documenta-
riste puis travaille quelques années
aux Studios de I'Armée. Dans les an-
nées 60, il collabore avec Jan
Prochdzka, écrivain et scénariste de
talent. Les deux hommes ont la méme
sensibilité et en dix ans de collabora-
tion, Kachynha réalise une douzaine
de ses meilleurs films, dont les proto-
gonistes sont trés souvent des enfants
et des adolescents. Puis, il aborde les
problémes sociaux et politiques. En
1989, I'effondrement du régime com-
muniste modifie les conditions de pro-
duction cinématographique et Karel
Kachyfia se tourne vers la télévision.

Filmographie
1950 Le Temps n'est pas toujours
couvert
[Neni stdle zamra&eno) (Doc|
lls savaient comment faire
(Védeli si rady) (Doc)
1951 Pour une vie joyeuse
[Za zivot radostny) (Doc|
1952 Des années extraordinaires
(Neobyéejnd léta] (Doc)
La Science marche avec les
gens (Véda jde s lidem) (Doc)
La Marche victorieuse
[Vitézny pochod) (Doc|
1953 les Gens d'un seul coeur
(Lidé jednoho srdce) (Doc)
1954 Ce soir, tout sera fini
[Dnes veter vsechno skoni]
D’un carnet de notes chinois
(Z &inského zapisniku) (cM)
1956 la Trace perdue (Ziracend stopal
1957 Championnat du monde des
constructeurs de modéles
aériens [Mistrovstvi svéta
leteckych modelars)
Tentation (Pokuseni)




HOMMAGE

Tourments, présenté & Venise et & Cannes, confirme dans les années 60 le talent de Kachyha. Dans ce film,
comme dans tous les autres, chaque image est travaillée en fonction de I'atmosphére générale du récit, que
ce soit une |'image volontairement négligée ou celle sophistiquée par un décor ou un éclairage élaboré.
Kachyfia confie le réle principal de Tourments & Jorga Kotrbové, alors inconnue. C'est la premiére découverte
de Kachyha, qui offrira, par la suite, bien d'autres talents de comédiens au cinéma fchéque.

Aprés Vertige (1962) et Espérance (1964), Kachyha tourne Vive la République |, et surtout Un carrosse pour
Vienne (1966). Ces deux derniers films sont révolutionnaires pour I'époque, quant au traitement original de
sujefs “classiques” réclamés par le régime (faits de la deuxiéme guerre mondiale ou faits de la Libération, par
exemple). En 1967, Kachyfa s'offre le luxe de traiter d'une maniére crifique la collectivisation dans La Nuit
de la nonne, et, en 1969, il confie le réle fitre d’Un homme ridicule & Viadimir Smeral, connu pour ses
engagements polifiques, qui joue - il est excellent - la victime du régime qu'il défendait tant dans la vie. Ce
film, critique de la société de I'époque et vaguement existentialiste, sera interdit pendant plus de vingt ans,
tout comme L'Oreille (1969), qui attaque d'une maniére extrémement violente les méthodes policiéres du
régime communiste. L'Oreille, film réalisé presque clandestinement, juste aprés I'occupation soviétique de 1968,
est cerfainement le film le “plus hautement interdit” par le régime. Il s'agit en effet d'une remise en question
fondamentale du systéme, écrite par Jan Prochazka, lui-méme membre de la nomenklatura. Ironie de I'histoire...
Présenté & Cannes en 1990, le film sera suivi d'un cocktail offert par les producteurs sur un bateau soviéfique,
et avec force Vodka Moskovskaya...

Je sauterai encore par-dessus les flaques est le dernier film de Karel Kachyha réalisé d'aprés un scénario de
Jan Prochdzka. Le scénario est d'ailleurs officiellement signé par Ota Hofman, Prochdzka étant interdit de
foute activité professionnelle... Pendant la “normalisation” (1970-1989), Karel Kachyha rédlise quelques films
sans grand intérét. Le Présidium et le Comité central veillent, ils n"oublient pas I'ceil de Kachynia, ni surtout son
Oreille, film qu'ils étudient, en comité secret pour leur gouverne... Karel Kachyna prend donc le chemin plus
anodin du film pour enfants, Le Train pour la station Ciel, (1972) par exemple, ou des téléfilms — toujours d'un
grand professionnalisme -. L’Amour entre les gouttes de pluie (1979), Bonne lumiére (1986), La Mort de beaux
chevreuils (1986), restent les plus marquants de cetfte période.

En 1989, I'effondrement du régime communiste modifie tout des condifions de la production cinémato-
graphique en Tchécoslovaquie. Qui plus est, en janvier 1993, I'Etat se scinde en deux républiques,
I'une tchéque, I'autre slovaque. La problématique change, la liberté d'expression, le droit & la créo-
fion... sont engloutis sous les problémes matériels. La logique financiére écrase les exigences théoriques.
La réputation de Kachyha lui permet de surmonter ces difficultés. En 1990, il réalise Le Dernier papillon en
coproduction avec la France. Tom Courfenay et Brigitte Fossey sont les héros de ce film d'une poésie déses-
pérée, sur les enfants du camp de Terezin.

Karel Kachyha comprend vite que la élévision reste le seul producteur en République Tchéque capable de
s'offrir le luxe de produire, sans trop se préoccuper d'argent. Pour la télévision, il réalise SaintNicolas est
dans la ville (1993), La Vache (1993), la série Une Saison formidable (1994} et Fany (1996).

La Vache, sur une idée du défunt Jan Prochazka, est inspirée par I'ceuvre de Jindfich Simon Baar (1869-
1925), écrivain et prétre catholique. Parfout, la vie se réitére. Dans La Vache, ce sont des conditions sociales
exirémes. Le film est tourné en pleine campagne, dans un cadre typiquement tchéque, et pourtant, I'histoire
est universelle. Karel Kachyha, épaulé par Petr Hojda, jeune directeur de la photo, donne dans ce film le
meilleur de lvi-méme.

Aujourd'hui, Karel Kachyna tient le haut de |'affiche. Comme toujours, il a choisi le parti de travailler, de
réaliser, de se réaliser surtout — et c’est a le sens de son libre arbitre.

Trés vite, il a jougé les changements de situation, et sans rien renier, sans rien copier des productions
occidentales, américaines en particulier, sans excés et presque sans bruit, il est 'un des réalisateurs tchéques
qui a su le mieux affirmer sa personnalité et son indéfectible talent.

Michael Wellner-Pospisil

1958 Autrefois & Nogl
(Tenkrét o vénocich)
Quatre fois la Bulgarie
(Ctyrikrét o Bulharsku) (cm)
Le Visage de la ville
[Mésto mé svou tvaér) (CM)
1959 Les Contrebandiers de la mort
(Krél Sumavy)
1960 Le Petit frondeur (Préce)

1961 les Liens (Pouta)
Tourments (Trépeni)
1962 Vertige (Zavrat')
1964 Espérance [Nadgje)
Derriére le grand mur (Vysokd zed')
1965 Vive la République !
[At’ zije republika 1)
1966 Un carrosse pour Vienne (Koddr do Vidné)
1967 la Nuit de la nonne (Noc nevésty)
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1968 Notre fofolle de famille
[Nase bléznivé rodina)

Noél avec Elizabeth
(Vénoce s Alzbétou)

1969 Un homme ridicule (Smé$ny pén)
L'Oreille (Ucho)

1971 Je sauterai encore par-dessus
les flaques
(U2 zase skaéu pres kaluze)
Le Secret d'un grand conteur
(Tajemstvi velkého vypravée)

1972 le Train pour la station Ciel
[Viak do stanice Nebe)

1973 L'Amour (Léska)

Un hiver brilant [Horké zima)

1974 Pavulette (Pavlinka)
Mademoiselle Robinson
(Robinsonka)

1975 Un village hideux
(Skaredd dédinal
La Petite nymphe de mer
[Malé morska vila)

1976 Mort d'une mouche
(Smrt mouchy)

1978 En attendant la pluie
(Cekani na déit)

Rencontre en juillet
[Setkani v Eervenci)

1979 L'Amour entre les gouttes de pluie
(Lasky mezi kapkami deste) v)
Les Anguilles j:)r (Zlati Ghofi) 1v)

1980 La Baraque de sucre
[Cukrové bouda)

1981 Attention, la visite !

[Pozor, vizita I
En comptant les moutons
[Pocitani ovecek) V)

1982 L'Enigme résolue par le petit
détective et Kikin le chien poli-
cier (Velky pfipad malého
detektiva a policejniho psa
Kykyna) 1v)

1983 Fandy 6 Fandy
Les Bonnes sceurs (Sestricky)

1984 le Train de I'enfance et de I'es-
poir (Viak détstvi a nadgje) 1v)

1985 Bonne lumiére (Dobré svétlo)

1986 Le Marbre arc-eniel
(Duhova kulicka) mv)

1987 La Mort des beaux chevreuils
[Smrt krsnich srncé)

Le Démon de midi/Ou allez-
vous, jeunes hommes 2
(Kam, pénové, kam jdete)

1988 Vevillez prendre acte de notre
amour
(Oznamuje se laskam vasim)

1989 Les Fous et les jeunes filles
(Blazni a déveétka)

1990 Le Cri du papillon
(Posledni motyl)

1993 Saint Nicolas est dans la ville
[Méstem chodi Mikulas) mv)
La Vache (Kréva) 1v)

1994 Une saison formidable
[Prima sezéna) (série TV)

1996 Fany 1v)
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TOURMENTS
TRAPEN

1961

VIVE LA REPUBLIQUE !
AT ZIJE REPUBLIKA |
1965
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Scénario: Jan Prochdzka, Karel Kachyna. Images: Josef lliik.
Musique: Jan Novak. Montage: Jan Chaloupek. Décors:
Karel Cerny.

Interprétation : Jor?o Kotrbovd (Lenka), Zora Jirdkova {la
mére de Lenka), Milan Jedli¢ka (le pére de Lenka), Vaclav
Neuzil (Honza), Dagmar Neumannovéi (la tante).

Production : Filmové studio Barrandov (Prague]
1h24 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Lenka, une petite fille de douze ans, fait I'apprentissage de
I'amitié et de I'amour en défendant et en sauvant son ami
Prim, un cheval indomptable...

lenka, a young twelve-year-old girl experiences firsthand
friendship and love while defending and rescuing her friend
Prim, an unbroken horse...

Scénario: Jan Prochazka, Karel Kachyfia. Images: Jaromir
Sofr. Musique : Jan Novdk. Montage : Miroslav Hajek.
Décors: Leos$ Karen.

Interprétation: Zdenek Lstiborek (Olin), Nadezda Gajerova
(la mére], Vlado Miller (le pére), Gustav Valach (Cyril), Iva
JanZurova (Bertina).

Production: FSB / Studio de I'Armée Tchécoslovaque.
2h10 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Ala fin de la deuxiéme guerre mondiale, un petit village mo-
rave est libéré de I'occupation nazie par FArmée rouge.
Olin, un gargon de douze ans, vit infensément cette période,
partagé entre la réalité et son imaginaire.

At the end of the Second World War, a small Moravian vill-
age is liberated by the Red Army. Olin, a twelve yearold boy
lives the moment intensely, torn between reality and his
imagination. In just a few days he grows up...
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UN CAROSSE POUR VIENNE
KOCAR DO VIDNE

1966

LA NUIT DE LA NONNE
NOC NEVESTY
1967

KAREL KACHYNA / REPUBLIQUE TCHEQUE

Scénario: Jan Prochdzka, Karel Kachyfa. Images: Josef lllik.
Musique: Jan Novak. Montage: Miroslav Hajek. Décors:
Leo$ Karen.

Inferprétation:: Iva Janzurova (Krista), Jaromir Hanzlik (le sol-
dat), Ludék Munzar (le soldat blessé), Viadimir Ptacek (le par-
tisan), Ivo Niederle (le partisan).

Production: FSB
1h30 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Ala fin de la seconde guerre mondiale, des Allemands
pendent le mari d'une jeune paysanne. Deux autres soldats
allemands, qui ne sont pas au courant, obligent la jeune fem-
me & atteler une charefte pour les conduire & la frontiére au-
trichienne. Pour elle, c'est I'occasion de venger son mari.

At the end of the Second World War, a young farmer’s
husband is hanged by the Germans. Without being aware of
it, two other German soldiers order the young woman fo
hitch up a cart and take them fo the Austrian border. This
becomes her opportunity for revenge...

Scénario: Jan Prochdzka, Karel Kachyha d'aprés la nouvelle
“Svatd noc” de Jan Prochazka. Images: Joset lllik. Musique:
Jan Novéak. Montage: Miroslav Hajek. Décors: Leos Karen.

Interprétation : Jana Brejchova (Mademoiselle}, Mnislav
Hofman (Picin), Gustav Valach {Ambroz), Josef Kemr (le curé),
Josef Elsner (Sabatka).

Production: FSB
1h30 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Ce film retrace I'histoire de la collectivisation forcée des
terres d'un village morave dans les années 50. Pendant la nuit
de No&l, une ancienne nonne, fille d'un fermier du village,
provoque par sa piété une crise d'hystérie collective, qui se
transforme en révolte contre les pratiques du régime. La ré-
pression est sanglante.

This film recounts the story of the forced collectivisation of a
Moravian village's lands during the nineteen-fifties. On
Christmas night a former nun anj village farmer’s daughter
provokes mass hysteria with her piety, which transforms into
open revolt against the regimes practises. The repression is
bloody.
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L'OREILLE
UCHO
1969 (distribue en 1990)

UN HOMME RIDICULE
SMESNY PAN
1969

HOMMAGE

Scénario: Jan Prochazka, Karel Kachyna. Images: Josef lllik.
Musique : Svatopluk Havelka. Montage : Miroslav Hajek.
Décors: Oldfich Okac. Son: Jifi Lenoch.

Interprétation : Radoslav Brzobohaty (Ludvik], Jitina
Bohdalové (Anna), Jifi Ciesler (le flic Standa), Miroslav
Holub (le général), Jaroslav Moutka (Vagera).

Production: FSB
1h35 / 35mm / noir et blanc / VOSTF

Prague, les années cinquante. Aprés une soirée mondaine
bien arrosée, Ludvik et Anna rentrent chez eux. Le temps de
refrouver leurs clés, ils se remémorent la soirée qu'ils viennent
de passer avec de hauts dignitaires politiques. Le ministre, su-
périeur hiérarchique de Ludwig, a brillé par son absence. A
til été arrété 2... Une fois dans leur maison, de nombreux dé-
tails commencent & les inquiéter. Ludwig estl lui aussi me-
nacé 2 Anna n'y croit pas. Mais elle découvre par hasard un
micro dans la cuisine.

Prague during the nineteen-fifties. After a well lubricated
evening reception, Ludwig and Anna refurn home. Whilst find-
ing their keys they go over the evening which they’ve spent
amongst important political dignitaries. The minister, senior in
rank to Ludwig, was noticeable by his absence. Has he
been arrested? ... Once inside, several details begin troubling
them. Is Ludwig also in danger? Anna doesn’t think so, but by
chance she discovers a microphone in the kitchen.

Scénario : Jan Prochazka, Karel Kachyha. Images: Josef
Pavek. Musique: Zdenék Liska. Montage: Miroslav Hajek.
Décors: Oldrich Okac.

Interprétation : Vladimir Smeral (le professeur Simek),
Zdenék Kryzanek (I'employé), Jifi Adamira (dr. Prchlik),
Josef Patocka (dr. Hermach), Danuse Klichova (la fille),
Evelyna Steimarova (I'infirmiére).

Production: FSB

1h31 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Un homme gravement malade perd tout espoir et fait une
croix sur I'amour, sa carriére scientifique et sa famille. Un évé-
nement, banal & priori, 'oblige & se remetire en question et
& sauver la vie d’une inconnue, en faisant abstraction de ses
problémes personnels.

A seriously ill man loses all hope, banishing from his life love,
a scientific career and his family. An apparently banal event
forces him to question himself and save the life of an unknown
woman by ignoring his own personal problems...
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LE CRI DU PAPILLON
POSLEDNI MOTVL

1990

LA VACHE
KRAVA
1993

KAREL KACHYNA / REPUBLIQUE TCHEQUE

Scénario: Ota Hofman, Karel Kachyfia d'aprés le roman de
Michael Jacot. Images: Jifi Krej¢ik. Musique: Alex North.
Montage: Jifi BroZek. Décors: Zbynék Hloch.

Interprétation : Tom Courtenay (Antoine Moreau), Brigitte
Fossey (Véra), Ingrid Heid (Michéle), Freddie Jones
[Rheinberg), Milan Khazko (Gruber), Josef Kemr (Stadler),
Ludek Kopriva (Laub), Pavel Bobek (Silberstein).

Production: Atlantic Productions/Filmove Studio Barrantov/
Central Television Enterprises, Ltd

2h / 35mm / couleur / VOSTF

Antoine Moreau, un mime parisien habitué & intégrer des
bribes de critique sociale & ses spectacles, est arrété en
pleine période d'occupation par la Gestapo. Un officier,
amateur de variétés, le reconnait et lvi propose un marché :
I'artiste aura la vie sauve s'il accepte d'aller dans le ghetto de
Terezin (Tchécoslovaquie) et d'y monter un spectacle avec les
détenus. L'opération vise & berner une cﬂ'elégotion de la
Croix Rouge qui doit visiter le camp. Moreau accepte le
“contrat”.

Antoine Moreau, a Parisian mime accustomed fo introducing
snippets of social critique in his shows, is arrested by the
Gestapo during the Occupation. Identified by an officer
who regularly patronises variety shows, he is proposed a deal:
his life will be spared if he accepfs to put on a show with the
prisoners of the Terezin ghetto in Czechoslovakia. The oper-
ation is designed fo pull ge wool over a Red Cross delegation

which will visit the camp. Moreau accepts the “contract”.

Scénario:: Karel Cabradek, Karel Kachyha d'aprés le roman
de Jan Prochazka. Images: Petr Hojda. Musique : Petr
Hapka. Montage: Jan Svoboda. Décors: Miroslav Dvordk,
Miroslav Féra.

Interprétation : Radek Holub (Adam), Alena Mihulové
(Réza), Valerie Zawadska (La mére), Vikiorie Knotkové (La voi-
sine).

Production: Mirage, CT (Télévision tchéque)

1h30 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Adam, un jeune paysan d'un hameau de montagne, est

rofondément marqué par la mort de sa mére. Aprés avoir
[Z)nguemeni hésité, il héberge une fille de mauvaise réputation.
Avec |'argent durement gagné dans une carriére de pierres,
le couple achéte une vache, symbole de leurs espoirs. Mais
la malchance les oblige a la vendre...

Adam, a young farmer living in a mountain hamlet, is deeply
affected by his mother’s death. After a long hesitation, he
lodges a girl with a bad reputation. With money hard-earned
from working in a quarry, the couple buy a cow, a symbol of
their hope. But misfortune obliges them fo sell it...
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OMER KAVUR / TURQUIE

OMER KAVUR

OMER KAVUR : CINEASTE DE L'INDICIBLE ET DE L'INSONDABLE

ontinuité, discrétion et profondeur. Vif intérét pour I'individu. Curiosité qui se conjugue,
plus particuliérement dans ses premiers films, & un réalisme plutdt poétique. Il s'agit souvent
de personnages qui évoluent dans une ville, pefite ou grande ; ils se débattent au milieu des
turbulences caractéristiques d'un contexte social, culturel et économique qui consfitue le subtil fil conduc-
teur du récit.
Engagement pour un cinéma qu'il définissait, & ses débuts, comme progressiste. Engagement définitif,
pour un cinéma d'auteur.
Souci esthétique. Créativité intériorisée, de plus en plus en profondeur...
Le regard du cinéaste est attentif, affectueux, méditatif...
L'ceil de la caméra observe sans hate et avec respect, 'homme tourmenté par d'obsédantes interro-
gations existentielles, en prise avec sa propre mémoire et ses préoccupations métaphysiques.
Réflexion, maturation et temps dilaté. )
Difficile de résumer en quelques mots I'univers cinématographique d’Omer Kavur...

La cinquantaine bien mdrie, dix films & son actif en vingt deux ans, Omer Kavur est I'une des principales
. . ’ . . . ’ . . . p p
figures du cinéma turc contemporain. Bien que cinéaste atypique et inclassable, certains peuvent
, B onemporay i QypIqud €t 1 ramns B
prétendre qu'il est le représentant fidéle des courants qui secouent le cinéma turc depuis le début des
années quatre-vingt : film infimiste, film engagé, film social, film populaire...
L'un des rares cinéastes ayant eu une formation de cinéma digne de ce nom - de surcroit acquise @
1 o I . y , . g . N , q . .
I'étranger, puisqu'il suit, dans les années soixante, les cours du Conservatoire indépendant du ciné-
PUSAU. . ) s O HOMSe] penc
ma francais & Paris, avant de poursuivre ses études de I'histoire du cinéma sous la direction de Marc
Ferro —, Omer Kavur flirte beaucoup avec la littérature et ne craint pas de collaborer avec les
. ’ . . p . | . 2 o] p . e
meilleurs écrivains de son pays. Son premier film, Eminé couche toi-lg (Yatik Emine, 1974) est déja une
adaptation littéraire ; il signe lui-méme le scénario de cette histoire extraite du recueil Nouvelles du pays
(Memleket Hikayeleri) de Refik Halit Karay. Omer Kavur se heurte a la censure dés ce premier pas :
I'intrigue, qui a tout d’un fait divers, ne plait pas & la commission ; le scénario comporterait tro
e goe: QUi i an Pt e o P P
d'éléments qui rappellent la situation tendue de I'époque... Il récidive en modifiant son texte : nouveau
q pp 1. 13 2 A = . ’ s . ’ .
refus. Il demande alors 'aide d'un homme de théatre, Turgut Ozakman, qui réécrit le scénario en
. -~ \ cra . . q ’ ’ A
arrondissant quelque peu les angles et grace & sa notoriété - il est directeur général du théatre au
ministére — |'obstacle de la censure est franchi. Cette premiére ceuvre réussie ne permet pas pour
autant @ Omer Kavur de refourner sur les plateaux. Le cinéma qu'il souhaite faire ne s'inscrit nullement
dans le genre de films populaires que les producteurs financent & tour de bras au cours de ces années
prolifiques - entre 200 et 300 films par an - dominées par la montée en puissance des films
pornographiques. )
Aprés quelques travaux alimentaires - films publicitaires et documentaires - Omer Kavur décide de
devenir son propre producteur ; seule possibilité pour lui de faire le cinéma qu'il désire. Il gardera la
1 propre p possibilté p aq g
double casquette d'auteur-producteur indépendant pour ses neuf autres films.
’ q ’ by pl . 2 -
Résolument engagé, dés le départ, pour la cause du cinéma d'auteur, Omer Kavur ne refuse pas, dans
un premier temps, de conjuguer son art avec les vents dominants de son époque, sans pour autant
faire de concessions, ni sur le fond ni sur la forme. Les Gamins d'lstanbul (Yusuf fle Kenan, 1979), son
second long métrage qui porte bien la signature d'un auteur — certes encore débutant mais qui
s'affirme avec force - est I'exemple typique de ce que I'on appelait alors « le cinéma progressiste ».
Au cours de sa collaboration scénaristique avec Onat Kutlar, transparait déja une préférence pour la
psychologie de I'individu au détriment de la démonstration didactique qui caractérise les meilleurs films
turcs de cette période. L'histoire des fréres Yusuf et Kenan qui quittent leur Anatolie natale aprés
e 9 X ran gt quiTen! feu o
I'assassinat du pére pour cause de vendetta, est exemplaire de la vie de dizaines de milliers d’enfants
. . p . . N p ’ o ls o .
qui tentent de survivre dans les bidonvilles d'lstanbul. Il s'agit & d'un regard sensible et perspicace,
face aux réalités d'un pays et aux dangers qui guettent les jeunes relégués en marge de la société,
devenant ainsi une proie facile pour les organisations politiques extrémistes.

La premiére moitié des années 80 marque pour Omer Kavur une période de transition frés prolifique.
Entre 1981 et 1985, toujours en collaboration avec des écrivains contemporains, il réalise cing long
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Omer Kavur,

cinéaste turc né a Ankara en 1944.
Aprés avoir suivi des études en
France & I'Ecole des Hautes Etudes
en Science Sociales et au
Conservatoire indépendant du ciné-
ma francais & Paris, Omer Kavur
opte pour le cinéma et commence
par tourner des films documentaires
et publicitaires. En 1974, il réalise
son premier long métrage, Eminé
couche-toi ld. Devenu producteur de
ses propres films, Omer Kavur repré-
sente, G travers son cinéma intimiste
et personnel, le chef de file du
“nouveau cinéma turc”, qui s'ouvre
davantage d la vie citadine et se
préoccupe de problémes existentiels.

Photo : Bennu GEREDE
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métrages populaires qui sont d'autant d'exercices de style. Il s'agit de variations sur des thémes clas-
siques comme I'amour difficile, sinon impossible, ou bien des road movies comme il les affectionne.
Ah la belle Istanbul [Ah Giizel istanbul, 1981) est adapté d'une nouvelle de Fiiruzan en collaborafion
avec I'auteur. Le film connait un franc succés populaire, puisqu'il arrive en téte du box office. Pourfant,
ce n'est pas vraiment un film commercial, et non plus un film d'auteur aux accents personnels...

Une histoire d’amour brisée (Kirik Bir Ask Hikayesi, 1981) et Le Lac (Gél, 1982) sont les fruits d'un
travail commun mené avec un autre écrivain, Selim lleri. Puis vient le temps de la collaboration avec un
jeune scénariste, Baris Pirhasan, qui a un godt marqué pour le cinéma d'art et d’essai ; ensemble ils
signeront deux films : Colin-maillard (Kérebe, 1984) et La Route désespérée (Amansiz Yol, 1985).
Omer Kavur ponctue ainsi sa recherche cinématographique. Désormais, il est suffisamment sor de lui
pour se consacrer entiérement & un cinéma infimiste plus personnel, au profit des thémes existentiels ;
son langage cinématographique, bien singulier et fort agréable, puise son inspiration jusque dans des
formes narratives traditionnelles. C'est ainsi que L'Hétel de la Mére Patrie (Anayurt Oteli, 1986) voit
le jour. Comme d'habitude, le point de départ est littéraire : le cinéaste adapte lui-méme le roman de
Yusuf Anlgan. L'histoire désarmante, mélancolique et tragique de Zebercet, gérant d'un hétel de pro-
vince, touche le public du Lido de Venise o le film concourt pour le Lion d'Or.

L'année suivante, c'est au four des festivaliers cannois de découvrir ce cinéaste turc qui vient de
réaliser un autre film de la méme veine : Le Voyage de nuit (Gece Yolculugu, 1987) qui est une réflexion
originale sur la difficulté de créer d'un cinéaste. Pour la premiére fois le scénario ne s'inspire d'aucun
fexte littéraire et n'est le fruit d'aucune collaboration, il est I'ceuvre du réalisateur qui domine parfaitement
son sujet et sa caméra.

Puis vient un relatif silence de quatre ans, le temps nécessaire au cinéaste pour qu'il réalise son meilleur
film. Le Visage secret (Gizli Yiiz, 1991) qui nous convie a la recherche initiatique d'un visage perdu
dans le temps enchanté d'un conte oriental aux dimensions infinies, est une ceuvre de maturité. Avec
ce dixiéme long métrage qui reste jusqu'a ce jour son dernier film, Omer Kavur confirme la place
importante qu'il occupe dans le cinéma turc contemporain : celle du plus talentueux cinéaste d’une
génération qui apporta un nouveau souffle au cinéma d’auteur vers la fin des années 70.

Omer Kavur privilégie, depuis L'Hétel de la Mére Patrie les thémes relatifs & la difficulté d'étre et de
communiquer. Le Visage secret élargit les frontiéres de cette préoccupation majeure, en la plagant dans
un espace intemporel. D'emblée, le film s'infillre avec douceur dans |'esprit du spectateur, puis secréfe
lentement un élixir qui 'enchante, en empruntant aux contes orientaux leur rythme doux et leur répétifivité
envoitante.

Une belle femme, grave et mystérieuse, part & la recherche d'un homme dont le visage s'évanouit sur
de vieilles photos. Une jeune photographe doit 'aider dans cette quéte du passé, quéte & la poursuite
d'une identité nébuleuse et fuyante, impossible d fixer sur la pellicule... Cette recherche de soi-méme
a travers mille et un visages qui nous enfourent, conduit le jeune homme dans une petite ville de
'Anatolie, ou d'étroites ruelles s'enlacent pour mieux faire disparaftre la trace de la femme poursui-
vie - la personne commanditaire est devenue |'objet de sa commande - ou les vieilles maisons cachent
mal les secrets millénaires, ob la tour de I'horloge indique une heure sans précision aucune... De
curieux personnages s'épanouissent dans I'infini de ce temps indéfini et ne se sentent pas du tout &
I'étroit dans |'exiguité des vieux murs...

Le Visage secret est le produit de la conjugaison de deux talents. Le scénario du film est basé sur une
idée originale d'Orhan Pamuk, jeune romancier irés en vue dans les milieux littéraires turcs. Le fait qu'un
cinéaste et un écrivain qui occupent chacun une place de téte dans leurs domaines collaborent éfroi-
fement, est en soi un événement rare et positif. Omer Kavur confia dans un entrefien', I'importance qu'il
y attachait : “les jeunes romanciers comme Orhan Pamuk peuvent apporter une nouvelle vie au cinéma
turc. Je crois qu'il est trés important pour nous cinéastes, de dialoguer et de travailler avec des hommes
de letires. D'ailleurs, je pense que si le cinéma turc connait actuellement une grave crise financiére,
c’est que nous n’avons pas été capables d'attirer vers nous de nouveaux talents et mettre g profit la
créativité d'autres artistes, notamment au niveau de I'écriture des scénarios. Je pense méme que
certains cinéastes ont foujours eu peur d'une telle collaboration...”

Omer Kavur poursuit son aventure cinématographique de l'indicible et de I'insondable avec le
tournage de son onziéme film prévu pour septembre 1996, sous le titre provisoire de La Tour de
I'horloge (Saat Kulesi).

Mehmet Basutsu

(1) “A Conversation with Omer Kavur” in BalkanMédia, 4/1992, pages 9-11

OMER KAVUR / TURQUIE

Filmographie

1974 Eminé couche-oi la
(Yatik Emine)

1979 les Gamins d'Istanbul
(Yusuf ile Kenan)

1981 Ah la belle Istanbul
[Ah Giizel istanbul)

Une histoire d’amour brisée

(Kirik Bir Ask Hikéyesi)

1982 le Lac (Gdl)

1984 Colin-maillard (Kérebe)

1985 La Route désespérée
(Amansiz Yol)

1986 L'Hétel de la Mére Patrie
(Anayurt Ofeli)

1987 le Voyage de nuit
[Gece Yolculugu)

1991 Le Visage secret (Gizli Yiiz)

1995 Rencontre (Bulusma) (M)
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EMINE COUCHE-TOI LA
YATIK EMINE

1974

LES GAMINS D’ISTANBUL
YUSUF ILE KENAN
1979

HOMMAGE

Scénario: Omer Kavur, Turgut Ozakman. Images: Renato
Fait. Musique : Arif Erkin. Montage : Omer Kavur, Renato
Fait. Son: Feridun Kinay.

Interprétation : Necla Nazir, Serdar Gokhan, Mahmut
Hekimoglu, Bilal inci, Atilla Ergiin, Osman Alyanak, Gizin
Ozipek, Renan Fosforoglu.

Production: Ginaydin Filmilik

1h30 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Une prostituée, Eminé, est envoyée en exil dans un peit village
anatolien. Ne sachant quoi faire de cette femme, le maire du
village la met en prison. Les villageois voient d'un trés mauvais
oeil son arrivée et, une fois en prison, Eminé se fait battre in-
justement. Elle est alors transférée chez le gardien de la prison
qui est attiré par sa beauté... Petit & petit, de fagon trés
étrange, Eminé se liera d'amitié avec plusieurs villageois.

Eminé, a prostitute is banished to a small Anatolian village,
whose mayor sends her off prison because he doesn’t know
what fo do with her. She is Eoked upon unfavourably by the
villagers, and once imprisoned, Eminé is unjustly beaten. She
is then lodged by the prison warden who is aftracted by her
beauty... Gradually and in a very peculiar manner, Eminé
becomes friendly with several of the villagers.

Scénario : Omer Kavur, Onat Kutlar. Images : Giines
Karabuda. Musique: Cagdas Arastirma Grubu. Montage:
Omer Kavur. Son: Erkan Esenboga.

Interprétation: Cem Devran, Tamer Celiker, Hakan Tanfer,
Sekvet Avsar, Yalgin Avsar.

Production: Alfa Film
1h24 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Aprés |'assassinat de leur pére, deux fréres bergers, Yusuf (14
ans) et Kenan (9 ans), parfent & Istanbul & la recherche de leur
seul parent vivant, 'oncle Ali. Confrontés & la dure réalité de
la grande ville, ils abandonnent rapidement leur quéte.
Tandis qu'ils tentent de survivre au quotidien, ils rencontrent
Crochu, un jeune délinquant qui propose & Yusuf de fravailler
avec lvi. Désespéré, Yusuf accepte et devient voleur. Kenan,
dont la personnalité est plus forte, essaie d'apprendre un mé-
tier et de mener une vie honnéte. Le déracinement, la désillu-
sion dans une ville hostile en feront des adultes avant I'dge...

Following their father’s murder, two shepherd brothers, Yusuf
(14 years old) and Kenan (9 years old], go to Istanbul in
search of their only living relative, Uncle Ali. Faced with
the hard reality of the large city, they rapidly abandon their
quest. In their daily aftempts fo survive, they meet Crochu, a
young delinquent who proposes that Yusuf works with him. In
despair, Yusuf accepts and becomes a thief. Kenan, who has
a stronger personality, fries to learn a profession and lead a
honest life... Due o their uprooting and their disillusionment
in an hostile city they become adults precociously...
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'HOTEL DE LA MERE PATRIE
ANAYURT OTEL

1986

LE VOYAGE DE NUIT
GECE YOLCULUGU
1987

OMER KAVUR / TURQUIE

Scénario: Omer Kavur, d'aprés le roman de Yusuf Atilgan.
Images : Orhan Oguz. Musique : Atilla Ozdemiroglu.
Montage : Mevliit Kogak. Son: Ercan Okan.

Interprétation : Macit Koper, Serra Yilmaz, Orhan Cagman,
Sahika Tekand, Osman Alyanak, Yasar Giner, Arslan Kagar,
Cengiz Segici, Ulki Ulker, Songil Ulkii, Osman Caglar,
Orhan Basaran, Kemal Inci.

Production: Alfa Film

1h50 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Zebercet est employé dans un petit hétel de province en
Anatolie. Un soir, une femme, arrivée par le train d'Ankara,
passe la nuit & 'hdtel. Le lendemain, elle repart en prometiant
de revenir la semaine suivante. Zebercet commence &
I'attendre...

Zebercet works in a small provincial Anatolian hotel. Arrivin

by train from Ankara one evening is a woman who spends

the night in the hotel. She leaves the following morning, but

ﬁromises fo return next week. Zebercet begins waiting for
er...

Scénario: Omer Kavur. Images: Salih Dikisi. Musique :
Atilla Ozdemiroglu. Montage : Mevlit Kogak. Sen:: Ercan
Okan.

Interprétation: Aytag Arman, Macit Koper, Sahika Tekand,
Arslan Kagar, Orhan Cagman, Osman Alyanak, Ergun Oz-
can, Erol Durak, Mehmet Esen, Orhan Basaran, Omiir

Celikbilek.
Production: Alfa Film
1h47 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Deux vieux amis, le réalisateur Ali et son scénariste Yavuz,

artent en repérage pour un nouveau film. Ali a des pro-
Elémes de communication ; il se sent étranger aux autres et
lui-méme tandis que Yavuz, plus réaliste, s'adapte facile-
ment aux situations. Ali est frés impressionné par un village his-
torique abandonné, étape finale de leur voyage. Il entreprend
alors un autre périple, intérieur cette fois...

Two old friends, the film-maker Ali and his scriptwriter Yavuz
are searching for different locations for a new film. Ali has
a few communication problems, whereby he feels like a
stranger in front of others and himself, whilst the more realist
Yavuz, adaps easily to different situations. Al is particularly
taken with an ancient abandoned village, the last stop on their
trip. He now begins another voyage, but this time inwards...
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I.E VISAGE SECRET Scénario : Orhan Pamuk. Images : Erdal Kahraman.

Musique : Cahit Berkay. Montage : Mevlit Kogak. Sen:

G IZ“ YUZ Tuncer Necmioglu.

Interprétation : Zuhal Olcay, Fikret Kuskan, Sevda Ferdag,
1991 Savas Yurttas, Arslan Kagar, Salih Kalyon, Rutkay Aziz.

Production: Alfa Film
1h55 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Une belle et mystérieuse jeune femme charge un jeune pho-
tographe d'une mission étrange : saisir, au hasard des nuits
d'Istanbul, au hasard des cc?és et des cabarets, dans I'ap-
parent désordre du jeu, de l'alcool et des conversations,
des instantanés de visages d’hommes. Elle scrute ensuite
les épreuves, négligeant certains portraits, s'attardant sur
d'autres... Que cherchetelle 2 Qui veut-elle retrouver 2

A beautiful and mysterious young woman sends a young
photographer off on a strange mission: fo photograph at ran-
dom the faces of men at night in Istanbul’s ca?és, cabarets
amongst the apparent disorder of gambling, drinking and
conversations. Later, she scrutinises the prints, disregarding
certain faces, lingering over others... What is she is searching
for2 Who is she is trying to find?

RENCONTRE Scénario: Omer Kavur. Images: Orhan Oguz. Montage:
Mevliit Kogak. Son: Erkan Esenboga.
BUI.USMA Interprétation : Zuhal Olcay, Lale Mansur, Ciineyt Tirel,
99 . Nivit Ozdogru.
1995 - court metrage Producion: Cinema Foundation

23mn / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Deux femmes sur la tombe de I'homme qu’elles ont imé et
dont elles ont partagé la vie, & tour de rdle... Elles vivront &
nouveau |'intensité de leur amour dans le calme d'un village
de pécheurs, port d'attache et d'évasion préféré de I'homme
aimé...

s

Two women are at the graveside of @ man whom they have
both loved, and each in turn, shared his life... Once again
they will live the intensity of their love amongst the tran-
?uillily of a fisherman'’s village, their loved one’s secluded,
‘avourite home away from home...







MARIKO OKADA / JAPON

MARIKO OKADA

ELOGE DE MARIKO OKADA

ariko Okada est belle quand elle est en colére. Il ne s'agit pas d'un sentiment impulsif, mais

plutét d'une colére intellectuelle, inspirée par la révolie. Une colére contre le monde féodal

qui I'entoure, la faiblesse des hommes, et son propre destin. Les différentes héroines
qu'elle incarne sont le plus souvent indépendantes et fiéres. C'est pourquoi elles se heurfent souvent
a leur entourage, et parfois, se battent sauvagement @ la recherche d'un moi encore plus élevé.
Dans Eros + Massacre, réalisé par Kijo Yoshida, Mariko Okada incarne Noé It5, une anarchiste
passionnée, bien connue de 'histoire japonaise contemporaine. Dans le film, son mari Jun Tsuji (Etsushi
Takahashi) lui dit qu'elle ressemble & un cheval fougueux ou & quelqu’un qui se dresse contre le vent,
et ces deux images lui conviennent parfaitement.
Ses personnages ne ressemblent pas aux femmes représentées jusqu'a présent dans le cinéma japonais.
Ce ne sont ni des épouses réservées se tenant en refrait de leur mari, ni des femmes qui subissent ou
se reposent sur leur époux. Ce sont des femmes qui accordent de I'importance a leur propre personne.
C'est ainsi qu'elles échouent parfois dans leur combat ou se suicident. S'il lui arrive d'interpréter des
réles de japonaise fraditionnelle, alors elle ne sacrifie jamais & 'homme sa propre personnalité, ni sa
force de caractére qui ne lui fait pas craindre d'étre indépendante.
Lorsque Mariko Okada a fait son apparition dans le monde du cinéma japonais d'aprésguerre,
elle a incarné, dans toute sa fraicheur, I'image d'une jeune femme moderne toute nouvelle. Toujours
lumineuse et vive, elle a un jugement clair et une forte volonté qui la poussent & vouloir une vie différente
de celle que les Japonaises ont pu connaitre auparavant. Résolument contre I'injustice et I'inégalité,
elle est en cela parfaitement semblable & ses contemporaines qui ont bénéficié de I'éducation
démocratique de I'aprésguerre.
Dans Fin d'automne de Yasujird Ozu, Mariko Okada inferpréte avec beaucoup de vivacité une de ces
jeunes femmes modernes face au personnage de Yuko Tsukasa qui semble d'un autre temps. En
apprenant que son entourage cherche & remarier Sefsuko Hara sans se soucier de son avis, elle
céde 4 la colére et va protester auprés de ses “oncles”. Ne se laissant pas infimider par les adultes,
elle leur expose son point de vue : son visage qui exprime la colére est alors beau et charmant. Plus
loin, dans la scéne ob, avec beaucoup de finesse, elle entraine ses “oncles” au restaurant de sushis
tenu par sa famille, elle jove merveilleusement bien la comédie.
Toujours dirigée par Yasujird Ozu, dans Le godt du saké, elle joue le réle d'une jeune fille pétillante,
mariée & Keiji Sada. Ld encore, elle n'incarne pas une épouse traditionnelle au comportement réservé,
mais une femme qui fravaille, dans une relation d'égalité avec son mari. Elle représente ainsi une
maniére de vivre nouvelle pour 'époque, basée sur le travail de I'homme et de la femme. Comme la
colére, |'originalité lui convient bien.
Dans La saison des mauvaises femmes de Minoru Shibuya, ce cété “femme moderne” est montré de
fagon grotesque, presque caricaturale. Sur le ton de la comédie, Mariko Okada joue le réle d'une
femme cupide, face a Isuzv Yamada, la grande actrice d'avantguerre. Une actrice traditionnelle
aurait été incapable d'interpréter ce réle, tandis qu'elle, malgré ses mauvaises actions, parvient G
composer un personnage plein de charme. Ce film a valu & Mariko Okada le prix d'interprétation
féminine au Japon.
Dans Une vie de femme, elle est la jeune hérifiére d'une pétisserie traditionnelle de Kydto. Au départ,
la jeune fille trouve dépassée une fabrique de géteaux traditionnels, mais petit a petit, elle réalise ce
qu'il y a de bien dans la tradition. Sa silhouette de femme moderne, en pull rouge et pantalon,
reste inoubliable. Grdce & sa volonté, elle réussit & faire revivre la tradition foute en la modernisant.
Amoureuse d'un homme marié et pére de famille, elle en est obsédée au point de tracer du doigt sur
la vitre d'un train ces mots : “reviens vite”. Mais & la fin, dans un geste de modernité qui la caractérise,
elle renonce & son amour pour se consacrer a son travail.
Dans La danse dune femme o elle joue le réle d'une danseuse traditionnelle japonaise, elle brave
encore I'opposition de son enfourage en tombant amoureuse d'un célébre maitre de théatre n6 (Keiii
Sada). A la fin, la danse qu'elle inferpréte, infitulée “kijo”, est I'expression violente de la “folie d'une
femme sous I'emprise des flammes de la jalousie”. Une passion insoupgonnée surgit alors au fravers
de la forme éminemment stylisée d'une danse ancienne.
Mais c'est sans doute dans La source thermale d’Akitsu de Kijd Yoshida et Le parfum de I'encens de
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Mariko Okada, actrice japonaise
née a Tokyo en 1932.

Fille de I'acteur Tokihiko Okada, elle
travaille trés jeune pour le cinéma et
entre & la Shochiku en 1957.

A l'occasion du tournage de

La Source thermale d’Akitsu (1962),
elle rencontre le cinéaste Kijo
Yoshida, qu'elle épouse peu de temps
crrés. Elle devient alors I'interpréte de
plusieurs de ses films, dans le mouve-
ment de ce que |'on appellera la
“Nouvelle Vague” nippone. A ce jour,
elle a joué dans plus de 150 films.

Filmogrophie (48 des principaux films
inferprétés par Mariko Okada)

1951 La Danseuse [Maihime)
Mikio Naruse

1952 Le Murmure du printemps
[Horu no sasayaﬁ} Shiro Toyoda

1953 l'amoureux [Ajjin) Kon Ichikawa

1954 Geisha konatsu Toshio Sugie

1955 Asumara [Asunaro monogatari)
Hiromichi Horikawa
Nuages flottants (Ukigumo)
Mikio Naruse

1956 Au gré du courant (Nagareru] fid)

1957 le Pigeon ramier {Yamabato)
Seiji Maruyama
le Visage {Kaof Tatsuo Ohsone
Tentative d’amour humain
{Ninjo misui) Daisuke ltoh
L’Averse [Doshaburi)

Noboru Nakamura
Voyage pour frouver de l'argent
[Shukin ryoko) fid)

1958 Yagyu Bugeicho Hiroshi Inagaki
La Saison des mauvaises
femmes {Akujo no kisetsu)
Minory Shibuya

1959 Soleil Couchant (Aru rakujitsu)
Hideo Ohba
Hiriaru Jojib Minoru Shibuya

1960 Réve de printemps (Haru no
yume) Keisuke Kinoshita
Banana Minoru Shibuya
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Keisuke Kinoshita que s'épanouit tout le charme de cette “violence qui couve sous le calme” propre
a Mariko Okada. Dans ces deux films, dont on peut dire qu'ils sont les plus représentatifs de sa per-
sonnalité, elle déploie tous ses falents d'actrice “belle quand elle est en colére”.

Dans La source thermale d’Akitsu, Mariko Okada est la fille de I'auberge d'une source thermale située
dans la montagne. Vers la fin de la guerre, elle tombe amoureuse d'un étudiant (Hiroyuki Nagato),
tuberculeux, venu s'y réfugier pour fuir les combats. Les bombardements font rage et dans cette situation
extréme, les jeunes gens se laissent emporter par la passion. Mais les choses changent quand, d la
fin de la guerre, la paix s'installe & nouveau. La pénicilline, introduite par I'armée américaine, soigne
la tuberculose. Certain de vivre, dans ce contexte de I'aprésguerre, I'homme se laisse peu & peu
aller. Lui dont le réve était de devenir arfiste, devient cynique et paresseux. Désespérée, la jeune
femme se suvicide en se coupant les veines.

La guerre et la paix, |'exceptionnel et 'ordinaire, |'art et la vie. Dans ce flot de contradictions, la
femme choisit résolument la tension et, tournant le dos @ la paix, marche vers la mort. Ce film témoigne
aussi du choix d'un artiste qui, oubliant les malheurs et les souffrances de la guerre, oppose un “non”
catégorique aux Japonais glorifiant la paix. Mais Mariko Okada n'est pas victime d'un chagrin
d'amour : si elle choisit la mort, c’est pour aller vers quelque chose de plus beau. Comme Noé 115,
elle meurt telle un oiseau qui s'envole porté par le vent. La mort n'est pas une défaite, mais la
fidélité a un idéal.

Dans ce film, il est rare de voir sourire Mariko Okada. Elle affiche toujours un air décidé et sa silhouette
est fiére lorsqu'elle porte le kimono, la ceinture fortement serrée. Tout en elle rejette en silence cette
période de |'aprésguerre ainsi que I'homme qui ne pergoit plus la tension de la vie. La beauté de
cette héroine qui se tient au-dessus des affaires du monde est écrasante. Elle se confond alors avec
I'héroine du Parfum de I'encens, en une silhouette aussi résolue que celle de Scarlett dans “Autant en
emporte le vent”.

Dans Le parfum de I'encens, la patronne (Haruko Sugimura) de la maison de geishas lui dit : “Tu peux
étre infidéle. Mais le probléme avec foi, c’est que tu tombes vraiment amoureuse”. C'est vrai,
Mariko Okada est incapable d'éfre infidéle. Quand elle tombe amoureuse, c'est du plus profond de
son étre. C'est pour cefte raison qu'elle est si belle quand elle est en colére.

Saburé Kawamoto
(crifique de cinéma)
Traduit du japonais par Rose-Marie Makino-Fayolle
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Une vie de femme (Onna no
saka] Kimisaburo Yoshimura
Fin d'automne {Akibiyori)
Yasujiro Ozu
1961 Le Fusil de chasse (Ryoju)
Heinosuke Gosho
La Danse de la femme
{Onna maif Hideo Ohba
Netsuai sha Kazuo Inove
1962 L'Amour de cefte année
[Kotoshi no koi) Keisuke Kinoshita
Le Destin de Hiriko (Hiriko no
unmei) Yoshiro Kawazu
La Source thermale d'Akitsu
[Akitsu onsen Kijo Yoshida
le Goit du saké
{Sanma no gji] Yasujiro Ozu
1963 Une forteresse pour nous deux
[Futaridake no toride)
Minoru Shibuya
le Confe des chrysanthémes
tardifs (Zangiku monogatari)
Hideo Ohba
1964 le Parfum de I'encens
[Koge/ Keisuke Kinoshita
1965 Histoire écrite par I'eau
{Mizu de Kakareta monogatari)
Kijo Yoshida
1966 le lac de la femme
{Onna no mizuumi) (id)
1967 Deux épouses (Tsuma futari]
Yasuzo Masumura
Passion obstinée
{Joen] Kiji Yoshida
la Femme qui sent le poison
{Dokuyaku no niou onna
Sokichi Tomimoto
Flamme et femme
{Honoo fo onna) Kiji Yoshida
1968 Amours dans la neige
[Juhyo no yoromeki] (id)
Le Temps du doute
{Fushin no tokif Tadashi Imai
Adieu, lumiére d'été (Saraba
natsu no hikari) Kiji Yoshida
1969 Eros + Massacre
[Eros + Gyakusatsu) (id)
1970 Purgatoire Eroica
{Rengoku Eroikal id)
1971 Aveux, théories, actrices
{Kokuhakuteki joyuron) (id)
1972 le Courant noir (Kuro no honryu)
Yusuke Watanabe
1975 Je suis un chat (Wagahai wa
neko de aru) Kon Ichikawa
1977 la Preuve de I'homme (Ningen
no shomei] Junya Satoh
1978 La Rupture des mauvaises
femmes (Akujo danzetsu)
Kinji Fukasaku
1984 La Premiére danse {Jo no mail
Sadao Nakajima
1987 U'lnspectrice des impdts
{Marusa no onna) Juzo ltami
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LA SAISON DES MAUVAISES FEMMES
AKUJO NO KISETSU

Minoru Shibuya

1958

FIN D’AUTOMNE
AKIBIYORI

Yasujird Ozu

1960

HOMMAGE

Scénario : Ryuzo Kikushima. Images : Hiroyuki Nagaoka.
Musique : Toshiro Mayuzumi. Montage: Yoshi Sugihara.
Décors: Tatsuo Hamada. Son: Saburo Omura.

Inferprétation: lsuzu Yamada, Mariko Okada, Yunosuke lto,
Eijiro Tono.

Production: Hajime Sasaki
1h50 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Une mére et sa fille visent I'immense fortune d'un vieil homme.
La mére, maitresse de celuici, espére sa mort prochaine et
finit méme par envisager de le tuer. Mais sa fille arrive,
également préte & tout pour récupérer I'argent.

A mother and her daughter have set their sights on an old
man'’s immense fortune. The mother, his mistress, prays for his
imminent death and even begins thinking about ki[l?ng him. But
her daughter is ready to use any means necessary fo acquire

the money when she arrives.

Scénario: Kogo Noda, Yasujiro Ozu d'aprés un roman de
Ton Satomi. Images: Yuharu Atsuta. Musique: Kojun Saito.
Montage: Yoshiyasu Hamamura. Décors: Tatsuo Hamada.

Interprétation : Setsuko Hara, Yoko Tsukasa, Chishu Ryu,
Mariko Okada, Keiji Sada, Shin Saburi, Nobuo Nakamura,
Kuniko Miyake, Yuriko Tashiro, Koji Shigaragi.

Production: Shochiku
2h05 / 35mm / couleur / VOSTF

Ayako vit avec sa mére, Akiko, et refuse de se marier. La mé-
re pense que sa fille se sacrifie pour rester avec elle et ne pas
la f::isser seule. La fille pense que sa mére souhaite son ma-
riage pour pouvoir ensuite se remarier. Afin de ne pas em-
pécher le remariage supposé de sa mére, Ayako accepte fi-
nalement de se marier. Sa mére reste seule.

Ayako refuses to marry and lives with her mother, Akiko. Her
mother thinks that she is sacrificing herself to stay with her so
that she won't be lonely. The daughter thinks her mothers re-
ticences are so that she can marry herself afterwards. In order
for her mother’s supposed second marriage to take place,
Ayako accepts to ﬁe married. Her mother continues living
a%;ne.
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UNE VIE DE FEMME
ONNA NO SAKA
Kimisaburo Yoshimura
1960

LA DANSE DE LA FEMME
ONNA MA

Hideo Ohba

1961

MARIKO OKADA / JAPON

Scénario : Kaneto Shindo d'aprés le roman de Hisao
Sawano. Images : Yoshio Miyajima. Musique : Toshiro
Mayuzumi. Montage : Hisashi Sagara. Décors : Jun'ichi
Ohsumi. Son: Kanyo Fukuyasu.

Interprétation : Mariko Okada, Nobuko Otowa, Keiji Sada,
Kunitaro Sawamura.

Production: Shoji Hashimoto
1h47 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Une jeune femme hérite d'une patisserie traditionnelle &
Kyoto. Au départ, elle trouve cette fabrique un peu dépassée.
Mais petit & petit, elle s'y intéresse et cherche & perpétuer la
tradition tout en la modernisant. Par son travail, elle espére
ainsi oublier 'homme qu'elle aime, qui est marié et pére de
famille.

A modern young woman inherits a traditional bakery in
Kyoto. At first sfe considers the fabrication of traditional
cakes as outdated. Gradually she becomes increasingly in-
terested and fries fo revive the tradition while modernising it.
Through her work, she hopes to forget the man that she
loves, a married man and a father.

Scénario: Takao Yanai, Hideo Oba d'aprés les nouvelles de
Fumiko Enchi et Matsuyo Akimoto. Images : Hiroyuki
Nor};\ooko. Musique : Masayoshi lkeda. Décors: Tadataka
Yoshino.

Interprétation: Mariko Okada, Ken Mitsuda, Keiji Sada, Seiji
Miyaguchi, Noboru Nakaya, Hiroko Sugita, Kakuko Chino,
Shima Iwashita, Nijiko Kiyokawa.

Production: Ryozo Shimao
1h39 / 35mm / couleur / VOSTF Softitler

Sen'Ya, une jeune danseuse de talent, désire monter
“Hanagatami”, une piéce de thédtre NG basée sur une
vieille légende japonaise et demande & un spécialiste de lui
en écrire le livret. Celui<i lui présente Nishikawa, un jeune gé-
nie du thédtre N&, et Kanzaki, un étudiant en théatre clas-
sique, qu'il espére lui faire épouser. Mais Sen’Ya tombe
sous le charme irrésistible de Nishikawa.

Sen’Ya, a falented young dancer wants to stage the N6
play Hanagatami, based on an old Japanese legend and asks
a literary specialist to write the libretto for her. He intro-
duces her fo Nishikawa, a young genius of N6 theatre and to
a classical theatre student, Kanzaki, who he wishes to see
married to Sen’Ya. But she falls under Nishikawa's irresistible

spell...
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LE PARFUM DE L'ENCENS
KOGE

Keisuke Kinoshita

1964

HOMMAGE

Scénario : Keisuke Kinoshita d'aprés le roman de Sawako
Ariyoshi. Images : Hiroyuki Kusuda. Musique : Chuji
Kinoshita. Montage : Yoshi Sugihara. Décors: Kisaku lto.
Son: Hisao Ohno.

Interprétation : Mariko Okada, Kinuyo Tanaka, Nobuko
Otawa, Haruko Sugimura, Tsuyoshi Kato, Eiji Okada, Norihei
Miki.

Production: Keisuke Kinoshita

3h22 / 35mm / noir et blanc / VOSTF Softitler

Une femme devenue veuve a 20 ans et mére d'une petite fille,
se remarie mais elle ne s'entend pas avec ses beaux parents
et fuit son nouveau foyer en emmenant son enfant. La pauvreté
la pousse & vendre sa fille qui se fait, & 17 ans, déflorer par
un noble. Trés vite, celle<i se prostitue et ouvre une auberge.
Sefdessine alors le destin émouvant d'une femme silencieuse
et forte.

A woman, widowed at twenty and mother of a small daughter,
remarries, but as she doesn’t get along with her parentsindaw,
she quits with her daughter her new iome. Poverty forces the
mother fo sell her daughter and at seventeen she is deflowered
by a nobleman. Soon she becomes a prostitute, later she
opens a inn, presenting herself as a strong, quiet woman with
a fouching destiny.

Les films suivants inferprétés par Mariko Okada
sont tous réalisés par Kiji Yoshida

a qui nous rendons également un hommage.
(voir page 79)

LA SOURCE THERMALE D’AKITSU (1962) p. 80
HISTOIRE ECRITE PAR L'EAU (1965) poge : 80
FLAMME ET FEMME (1967) page : 81

PASSION OBSTINEE (1967) poge : 51

EROS + MASSACRE (1969) poge : 82
PURGATOIRE EROICA (1970) poge - 62

AVEUX, TH@ORIES, ACTRICES (1971) poge : 83
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JACQUES ROZIER

LE MAITRE DU TEMPS

our parler de Rozier qui “déteste I'autobiographie”, comme il I'a dit, on peut partir de Maine

Océan, son dernier film. Il impose d'entrée son “tempo”, celui d'une danse entre souple on-

doiement et ferme démarche vers le but fixé : le rythme méme de la danseuse brésilienne que
suit la caméra en un irés long plan-séquence, dans la cohue de la gare Montparnasse. Une ouverture
d'opéra, en somme, une mise en place. Et c’est bien ainsi que le film, au contraire du train dont il
porte le nom, va tracer sa voie vers un but jamais perdu de vue, de chemins de traverse en flaneries
contemplatives et qu'on passera du glauque confinement d'un train de nuit, territoire réglementé od
régne un contrdleur de la SNCF, a la clarté laiteuse d'un petit matin oU le méme homme, comme vu
d'une lunette lointaine, se perd entre sable et mer. Une vie s'est écoulée. Jacques Rozier n'a pas
besoin de grands mots pour le dire. Il joue des deux matériaux sur lesquels travaille le cinéma : I'es-
pace, le temps. Espace qui ne cesse de s'élargir, de I'avenue du Maine & Paris jusqu‘aux horizons
océans. Temps que le cinéaste dilate ou contracte  ses besoins, avangant dans la premiére moitié du
film par brusques ruptures, d'un personnage a I'autre, s'attardant longuement & la fin sur une silhouette
fragile, insecte dérisoire et touchant, dans un monde trop grand pour lui. Ainsi estl dit trés simplement
que cet étreld, qu'on a connu au début, serré de prés dans le frain par la caméra, et corseté raide par
ses réglements, aura désormais un espace & apprivoiser, avec ses maigres bras @ lui, ses longues pattes
maladroites. Il est différent. Ou peut&tre pas, car son empressement & rejoindre le “9h.26" sur lequel
il doit reprendre son service peut tout aussi bien laisser penser que la casquette de contrdleur a
laissé des marques profondes jusqu'a I'intérieur de sa téte. Mais ce n’est pas, au fond, 'affaire de
Rozier. Il na pas de message impérieux a délivrer. Juste & rendre sensible, ce qui est proprement
'affaire du cinéaste, le basculement du temps, du minutage précis de la SNCF & I'errance sans loi d'un
bateau & I'autre, halétement rythmé d’un moteur marin & deux temps. Un jour se léve, et avec lui, un
homme qui peut — ou pas, mais c'est son affaire a lui - avoir changé. Ainsi, 4 la fin de La Régle du
jev, La Chesnaye se sépare de ses invités dans le petit mafin frissonnant qui se léve sur un monde qui
ne sera jamais plus ce qu'il fut. Dans un autre temps, un autre lieu, monsieur Hulot souléve une
derniére fois son chapeau pour prendre congé de ses vacances, comme, en Géorgie, les musiciens
de Pastorale, quittant le village de Géorgie ou ils sont arrivés en étranger, y laissent des amis ou, en
Nouvelle Angleterre, des feuilles mortes roulant sous la fenétre de Hannah, I'héroine de Tout ce que
le ciel permet, annoncent la solitude proche, aprés des réves que cette femme mire avait voulus verts.
Comme Renoir, comme Tati, losseliani ou Sirk, Rozier est un maitre du temps. Michel, le jeune
cameraman héros de Adieu Philippine, va embarquer & Marseille pour |'Algérie en guerre o il fera
son service militaire. Il dit aux deux filles minaudant avec qui il a passé ses vacances : “Il y a quand
méme des choses plus importantes que vos histoires de midinettes.” Il n’empéche que c'est justement
a ces “histoires de midinettes” que Rozier a trés délibérément consacré la plus grande partie de son
film. A leurs complicités rieuses, a leur rivalité que deux regards croisés dévoilent, éclairs noirs dans
les enlacements joueurs d'un flirt & frois. Plus précisément : ce n’est pas I'importance de la “scéne &
faire” pour “expliquer” les personnages ou les situations, comme cela se voit dans tant d'autres films,
qui commande pour lui la durée d'une séquence, mais la place qu'elle doit prendre dans |'économie
générale du film. Jouisseuse paresse des vacances, réactions disproportionnées face & la minceur de
I'événement comme dans cette scéne du pique-nique sur la plage envahie par les guépes, tout se
passe comme si les trois jeunes gens ne voulaient que faire provision de ces petits riens de la vie de
tous les jours qui peupleront le temps & venir, annoncé dés I'entrée du film, le temps du vide, de la
séparation. Ou plutdt, car Rozier n'est pas de ces cinéastes d faire dans la psychologie de roman, il
est tout & fait évident que celui qui a filmé ces momentsla voulait que le spectateur (prévenu de
I'imminence du départ] sache que ce sont justement ces “riens” I qu'il faut savoir vivre, a son pas. Parce
qu'ils seront le sel de la mémoire. '
Et I'étonnante force émotionnelle de la fin du film, alternant, de plus en plus serrés, les plans du
bateau emmenant Michel vers la guerre d’Algérie, et des filles sur les quais & Marseille le regardant
partir, vient bien évidemment de ce que, pour le spectateur foujours, ce momentla de cinéma,
comme haché de larmes retenues, est habité du temps étiré des vacances qui le précéda et ob
I'insignifiant du quotidien prend dés lors la place que lui avait d’entrée assignée le maitre du jeu, ce
maitre du temps qu'est le cinéaste : “Tu te souviens, des guépes, de cette peur qu‘on a eve & OU l'on
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Filmographie

1956 Rentrée des classes (CM)

1958 Blue Jeans (cM)

1960 Adieu Philippine

1962 Dans le vent (cM)

1963 Paparazzi (M)
Le Parti des choses : Bardot et
Godard (cm)

1964 Cinéastes de notre femps :
Jean Vigo (1v)

1966 Roméos et jupettes (CM)

1967 Dim, Dam, Dom (1v)
Emissions musicales

1968 Ni figue, ni raisin (n°5) (1v)
Ni figue, ni raisin de Corinthe
(n°8) )

1969 Du cété d'Orouét

1972 Vive le cinéma (1v)

1973 Les Aoutiens

1975 Nono Nenesse (co-réalisation
Pascal Thomas| (inachevé)

1976 Les Naufragés de I'lle de
laTortue

1978 Marketing mix [1v)

1983 lettre de la Sierra Morena (1)

1984 Oh, Oh, Oh, jolie tournée !
[vidéo)

1985 Maine Océan

1989 'Opéra du roi (vidéo)

1990 Joséphine en tournée

1991 Revenez, plaisirs exilés (vidéo)

1995 Comment devenir
cinéaste sans se prendre
la téte (CM) (vidéo)
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revient & cefte fin de Maine Océan, elle aussi & “lire” dans une continuité. OU I'on revient au temps
qui passe, au temps propre d'un film. Voila bien le paradoxe, avec Jacques Rozier : rien de plus
élaboré, de plus “tenu” que ces films d'apparence glandeuse. Ce dilettante est un rigoriste, qui ne
laisse rien au hasard dans une construction. Encore qu'il aime bien essayer de faire croire le
contraire : que ¢a vient comme ¢a, tout seul. Ainsi écritil & propos de Maine Océan' : “C'est un film
qui m'a complétement échappé... Pour la fin, j'avais imaginé une séquence boulevardiére. Et puis  ai
tourné un plan ov il ne se passait rien, le contrdleur était en train de marcher sur un banc de sable au
loin. je trouvais ¢a vide. Et puis on a ajouté un théme musical dessus et ga a pris une signification. Et,
dans I'esprit du public, dans ma propre analyse a posteriori, cette fin prend une allure symbolique, une
sorte de regard poétique.” On pourrait croire, & s'en tenir & ces quelques mots que tout, dans cette
pourtant si subtile construction, n'est que produit du hasard. Aussi vaut-il mieux lire attentivement la
suite : “Le décalage par rapport & la réalité, ditil, est venu comme ¢a, au montage, parce que le
regard est plus proche du spectateur que de I'auteur & ce momentla. C'est assez difficile de décharger
sa mémoire pour parvenir a ca. Parce qu'il faut recharger son ceil, regarder autrement.” Difficile. C'est
le mot qu'il arrive & lacher, quand méme. Francois Truffaut, qui avait alors trois longs métrages,
déja, derriére lui et savait donc de quoi il parlait, a écrit en 1963 & propos de Adieu Philippine : “Vous
ne trouverez aucun “moment poéfique” car le film entier n'est qu'un poéme ininterrompu. La poésie,
dans ce film, ne devait pas &tre visible aux projections de rushes car elle nait d'une somme d'accords
parfaits entre les images et les mots, les bruits et la musique.”
L'accord parfait. En peinture comme en musique, c'est celui que trouvent les plus grands, ceux qui ont
'élégance de faire croire qu'ils nont méme pas eu a le chercher. C'est bien de cela qu'il s'agit, avec
Jacques Rozier. N'avoir évoqué ici que le premier et le dernier de ses films est bien sir une invite &
voir les autres, longs ou courts, et les émissions de télévision, du méme ceil attentif. “Rechargé”,
comme il dit.

Emile Breton

1 - Dans “Retour vers le réel”, textes et entretiens publiés & I'occasion de la manifestation “Vive le cinéma frangais”
organisée en 1994 en Seine-Saint-Denis.
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ADIEU PHILIPPINE
1961

CINEASTES DE NOTRE TEMPS : JEAN VIGO
1964
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Scénario: Jacques Rozier, Michéle O'Glor. Images: René
Mathelin. Musique : Jacques Denjean, Maxime Saury, Paul
Mattei. Montage: Jacques Rozier, Monique Bonnot, Claude
Durand. Sen: Maurice Laroche, Jean-Michel Poudubois.

Interprétation : Jean-Claude Aimini (Michel), Yveline Cery
(Liliane), Stefania Sabatini (Juliette), Vittorio Caprioli (Pachala),
Davide Tonelli (Horatio).

Production: Rome Paris Film / Antinea
1h46 / 35mm / noir et blanc

Juliette et Liliane sont deux amies inséparables. Aucun flirt ne
résiste & leur terrible complicité. Dans la vie, Michel est ca-
bleman 4 la télévision. Dans quatre mois, il partira au servi-
ce militaire — En 1960, partir au service militaire, c'est partir
a la guerre, en Algérie - A |'occasion d'une émission de &
lévision, il s'arrange pour faire entrer sur le plateau les deux
amies, remarquées dans la rue parmi les curieux. Michel in-
vite Juliette et Liliane & prendre un verre. Michel invite Juliette
et Liliane & sortir le dimanche suivant. Michel voit désor-
mais trés souvent Juliette et Liliane. Ensemble. Séparément. A
quoi bon choisir 2 il part dans quatre mois au service.

Juliette and Liliane are inseparable friends. No flirt can resist
their terrible complicity. In life, Michel is a television cableman.
In four months time he’s off to do his national service; its
1960, which inevitably means the war in Aleria. During
the filming of a live show for the television, he arranges fo in-
vite onto the set, the two friends who are remarked by curious
people in the street. Michel invites Juliette and Liliane for a
drink. And on Sunday as well. Henceforth, he sees them fre-
quently, either together or separately. There's no point making
a choice. In four months he’ll be in the army.

Equipe technique: ORTF. Montage: Jacques Rozier.
Production: ORTF
1h30 / 16mm / noir et blanc

Ce qu'était Jean Vigo, par ses amis, ses collaborateurs, ses
interprétes.

This was Jean Vigo, as seen by his friends, collaborators and
actors.
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DU COTE D’OROUET
1970

VIVE LE CINEMA
1972

JACQUES ROZIER / FRANCE

Scénario : Jacques Rozier, Alain Raygot. Images: Colin
Mounier. Musique: David Allen. Montage: Jacques Rozier,
Qdile Failliot. Son: René Cadiou.

Interprétation : Daniéle Croisy (Joélle), Frangoise Guégan
(Karine), Caroline Cartier (Caroline), Bernard Menez (Gilbert),
Patrick Verde (Patrick).

Production : Nouvelles Editions de Films / ORTF / Callipix
2h30 / 16 mm / couleur

En septembre, sur la cdte vendéenne, les vacances de trois
filles dans une villa face & I'océan : Joélle, qui veut suivre un
régime pour maigrir, son amie Karine et la cousine de celle-
ci, Caroline. Virées, fous rire, rencontres. Joélle tombe sur
Gilbert, son chef de bureau & Paris. En fait, Gilbert n’est pas
& par hasard et compte bien utiliser ses vacances & conqué-
rir Joélle. Mais arrive Patrick, expert @ la voile...

Holidays in September with three girls in a villa on the seaside
in Vendée: Joélle who wants to follow a slimming diet, her
friend Karine and Karine’s cousin, Caroline. Car rides,
giggles, meefings. Joélle meets Gilbert, her office boss in Paris.
Actually it's not by chance that Gilbert is here and he’s hoping
fo maz:a the most of his holidays by seducing Joélle. But a
skilled sailor, Patrick, arrives on the scene...

Equipe technique: ORTF. Montage: Jacques Rozier, Odile
Falliot.

Production: ORTF
60mn / noir et blanc

L'actualité cinématographique présentée par Jeanne Moreav,
plus un diner au Ritz avec Jeanne Moreau et Orson Welles,
s'exprimant en frangais.

The cinema news presented by Jeanne Moreav, followed by
dinner at the Ritz with Jeanne Moreau and Orson Welles
conversing in French.

A
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MAINE-OCEAN
1986
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Scénario: Jacques Rozier, Lydia Feld. Images: Acacio de
Almeida. Musique : Chico Buarque, Francis Hime, Hubert
Degex, Anne Frédérick. Montage: Jacques Rozier, Martine
Brun. Son: Nicolas Lefebvre.

Interprétation : Bernard Menez (le contrdleur Le Garrec), Luis
Rego (le contrdleur Pontoiseau), Yves Afonso (Marcel Pefitgas),
Rosa-Maria Gomes (Dejanira), Lydia Feld (I'avocate], Pedro
Armendariz jr. (Iimprésario), Bernard Dumaine (le juge],
Christian Bouillette (Vallet) et les pécheurs de I'ile d'Yeu.
Production : Films du Passage / French Line / Antinéa

2h11 / 35mm / couleur

Déjanira somnole dans un confortable fauteuil de I'express
“Maine Océan”, entre Nantes et Angers. Deux contrdleurs
s'efforcent de lui faire comprendre, en frangais et en anglais,
mais sans succés, qu'elle est en triple effraction. Mais
Déjanira est brésilienne et ne comprend pas un mot. Une avo-
cate prend Déjanira sous sa protection et la décide & des-
cendre & Angers, o elle doit défendre un marin-pécheur de
'fle d'Yeu, Petitgas Marcel. L'affaire est plaidée mais perdue,
ce que n'accepte pas Pefitgas.

Déjanira dozes in a comfortable chair on the “Maine Océan”
Express, between Nantes and Angers. Two guards obstinately
try in vain to understand her in French and in English, as she
has committed three different offences. But Déjanria is
Brazilian and doesn’t understand a word. A lawyer takes
Déjanria under her wing and suggests that she descends at
Angers where she must defend a Yeu Island fisherman,
Marcel Petitgas. The case is pleaded and lost, which Petitgas
finds difficu% to accept.

Scénario: Jacques Rozier, lydia Feld. Musique: Reinhart
Wagner. Chansons: MarcFabien Bonnard. Montage: Jacques
Rozier, Bénédicte Mallet. Chorégraphie: Patricio Martin.

Interprétation: Lydia Feld (Lily Strasberg), Henri Guybet
(Charles Rollin), Vincente Pradal (Guitariste Flamenco), Lydia
Saiz (Soledad), Carlo di Angelo (1er Matador), Sophie Pieracci
(Danseuse Flamenca) Patricio Martin (Danseur Flamenco),
Bernard Menez (2eme Matador), Nicolas Silberg (Le
Ganadero), Jean-Christophe Sandmeier.

Production: Paris Classics Production (Humbert Balsan ) /
French Line / FR3

50mn / 35mm / couleur

Lily Strasberg, actrice de boulevard, qui triomphe dans L'ceuf
de Péques avec le rdle de Joséphine, achéve la saison avec
sa 457éme représentation.

Pour se reposer, elle décide de descendre dans le Midi.
Un ami comédien |'accompagne & I'aéroport. Ou vas-tu
dans le midi 2 - A Béziers. Je vais voir Charles mon ex-
beau-frére pour le réconforter | - Le réconforter 2 - Il est di-
recteur d'une petite troupe. Il joue en ce moment |'opérette
“Soledad” | Et c’est pollant ! - Eh bien alors... ga marche !
Pourquoi alors n'a til pas le moral 2 - C'est pollant parce que
c’eslt Kitsch... Ca n’attire qu'un rare public de “cartes ver-
meil” |

Lily Strasberg, a light comedy actress, who has had a triumph
with her role of Josephine in the L'ceuf de Paques finishes tfer
season with her 457th representation.
To relax, she decides to go down to the Midi. An actor
friend accompanies her to the airport.
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RENTREE DES CLASSES

1955 - court métrage

Scénario : Jacques Rozier, Michéle O'Glor. Images: René
Mathelin. Musique : Darius Milhaud, Corelli. Montage :
Jacques Rozier, Michéle David.

Interprétation : René Boglio {I'écolier), Marius Sumian (Susu),
Iinstituteur et les enfants du village.

Production : Dovidis Film / Jacques Rozier

24mn / 35mm / noir et blanc

Le jour de la rentrée des classes & Correns, un village du Var.
Un écolier commence I'année scolaire en faisant 'école
buissonniére.

The first day of classes in the village of Correns, in the Var.
One pupil Kegins the school year by playing truant.

BLUE JEANS

1958 - court métrage

Scénario : Jacques Rozier, Michéle O'Glor. Texte: Yvan
Audouard. Images: Robert Jacquinet. Musique: Orchestra
Sensacion (Cha Cha Cha cubains), Rock : Henri Cording
(Henri Salvador). Montage: Jacques Rozier.

Interprétation: René Ferro (René), Francis de Peretti (Dany),
Elizabeth Klar (Babette), Laure Coreti (Laure), Roger Migliore
(Roger).

Production:: Films du Colisée (Jacques Rozier)

22mn / 35mm / noir et blanc

Deux jeunes dragueurs en Vespa - blue jeans et teeshirt - en
action le long des plages proches de Cannes.

Two young men on a Vespa are chatting up girls - blue jeans
and tee-shirt - along the beaches near Cannes.

DANS LE VENT

1962 - court métrage

Scénario et texte: Jacques Rozier, Denise Dubois Jallais.
Images: Willy Kurant.

Interprétation:: Fouli Elia [photographe}, Héléne Lazareff, Les
rédactrices de mode de “Elle”.

Production: La Grande ourse
8mn / 35mm / noir et blanc

Document sur la mode, la mode des capes ayant fait fureur
cefte annéela. Mais mouvement logique inverse : de la rue on
remonte au studio photo, et encore en amont & la conception
par les stylistes de “Elle”.

A documentary about fashion and this particular year the
cape was all the rage. But the logical movement is inversed:
from the street we return to the photographic studio and
back another stage to the original conception by “Elle” stylists.

13
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LE PARTI DES CHOSES /
BARDOT ET GODARD

1963 - court métrage

Images: Maurice Perrimond. Texte dit par: acques Rozier.
Musique: Vivaldi (les 4 saisons/L'hiver). Montage: Jacques
Rozier, Jean Collet. Son: Jean Baronnet.

Interprétation : Brigitte Bardot, Jeantuc Godard, Michel
Piccoli, les autres interprétes du Mépris.

Production: Films du Colisée (Jacques Rozier)
8mn / 35mm / noir et blanc

Essai sur la rencontre cinématographique Bardot / Godard.

An essay on a cinematographic encounter between Bardot
and Godard.

PAPARAZZI

1963 - court métrage

Scénario: Jacques Rozier. Images: Maurice Perrimond.
Musique: Antoine Duhamel. Son: Jacques Barrone.

Interprétation : Brigitte Bardot, Jeanluc Godard, Michel
Piccoli, les autres interprétes du Mépris, 3 “paparazzi”.

Production: Films du Colisée {Jacques Rozier)
22mn / 35mm / noir et blanc

En mai 1963, Brigitie Bardot tournait en ltalie Le Mépris,
sous la direction de Jean-uc Godard. Parallélement au Mépris,
un autre film fut tourné, qui raconte la guerre froide que se -
vraient & Capri, Brigitte Bardot et trois Paparazzi. Suivant au
jour le jour les fentatives des Paparazzi, le ton adopté est ce-
ui d'un récit romanesque 4 la limite de la sciencefiction : d'un
cdté, les ennemis invisibles disposant d'une invention inquié-
tanfe : la photographie, de I'autre, la proie, Brigitte Bardot.

In May 1963, Jean-luc Godard directed Brigitte Bardot in Le
Meépris in Ifaly. Simultaneously another film was also being
shot evoking the cold war engaged between Brigitte Bardot
and three paparazzi. Following day by day the attempts of
the paparazzi, the chosen fone is that of a romantic narration
bordering on science fiction. On one hand, invisible enemies
have a troubling invention: photography, on the other, there
is the prey, Brigitte Bardot.
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ROMEOS ET JUPETTES

1966 - court métrage

Scénario: Jacques Rozier. Images: Willy Kurant.
Production: Argos Film

Interprétation : Pierre Richard, Margaret Clementi, Sophie
Lebret.

11mn / 35mm / couleur

Trois jeunes lectrices soumettent & la rédacfion spécialisée leurs
“problémes sentimentaux”

1) J'aime un garcon, mais il n'est pas sérieux, il sort également
avec mon amie

2) L'ami de mon frére me poursuit de ses assiduités sans com-
prendre qu'il ne m'intéresse pas

3) Dés que je sors avec un garcon, je rougis, que faire 2

Three young readers submit fo the newspaper’s Agony Aunt
column their “sentimental problems”:

1) I love a boy but he isn't serious, and he also goes out
with my friend

2) My brother’s friend pesters me with his assiduous atfentions
without realising that he doesn't interest me

3) As soon as | am with a boy, | blush, what should | do?

NONO NENESSE

(inachevé)
1975 - long métrage (extrait)

Scénario et coréalisation: Jacques Rozier et Pascal Thomas.
Images: André Diot.

Interprétation : Bernard Menez, Jacques Villeret, Maurice
Risch.

35mm / couleur

Le pilote fournée en une semaine d'une série burlesque.

Au départ une idée piquée dans un court métrage célébre de
Laurel et Hardy : Brafs. Bernard Menez, Jacques Villeret,
Maurice Risch inferpréfent de gros bébés puis des bambins et
évoluent dans un décor construit & leur échelle.

A pilot shot in a week for a burlesque series. Originally taken
from an idea stolen from Laurel and Hardy's famous short film,
Brats. Bernard Menez, Jacques Villeret and Maurice Risch act
as the grown-up babies, later as the small children and evol-
ve in a set which has been constructed to their scale.
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KIJU YOSHISHIGE YOSHIDA

Cet hommage a été réalisé avec la parficipation de :
la Japan Foundation (Tokyo)
et la collaboration de SEPIA Production

Eros + Massacre
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KIJU YOSHIDA

YOSHIDA, CINEASTE D’EXTREME CORPS

n couple de vieillards est revenu vivre chez le fils de famille. La vieille femme est impotente,

elle délire parfois, sénile. Il faut la laver, la nourrir, la coucher, la rassurer. Le vieil homme

essaye, mais c'est & la bellefille qu'incombent les taches les plus rudes. La famille se
désagrége peu & pev, la division s'installe et la culpabilité envahit les vieillards. Promesse, le dix-
septieme long métrage de Kiio Yoshida observe méthodiquement ce corps introduit au sein de la cellule
familiale, en route vers la mort. La dégénérescence est Iq, terrible, qui mortifie les étres, gauchit les
sentiments et attaque les structures sociales et mentales. A un moment, le fils vient laver le corps de sa
mére. Elle se serre contre lui, nue, recroquevillée, s'accrochant de toutes ses derniéres forces. Elle ne
veut plus le lécher, ce qui oblige I'homme, comme une ultime promenade, & transporter sa mére fout
autour de la chambre, petit &tre agrippé & I'image du fils idéal.
Yoshida a toujours voulu mener les corps qu'il regarde jusqu'a leur extrémité, poussés & bout par des
plans simples, longs, rigoureux, ou au contraire emportés par le mouvement épique d'une fresque
échevelée, ou enfin déchirés, fragmentés, par des cadrages acérés comme des lames de couteau. C'est
sur les corps que Yoshida lit ses histoires, sur ces corps qu'il laisse I'empreinte de son cinéma, et grace
aux corps qu'il transmet ses émotions et ses idées aux spectateurs. Dans La Source thermale d"Akitsu,
I'un de ses tout premiers films, magnifique, I'histoire est inscrite entiére sur le visage de Shinko, I'héroine
fragique et romantique. Ce visage est la toile de fond du film, une toile que Yoshida fixe constamment,
sans s'en détourner puisqu'elle raconte tout, avec de plus en plus d'intensité car le cinéaste est amoureux
de I'actrice, Mariko Okada, qui est en train de devenir la femme de sa vie. Devant ce visage défilent
les différentes étapes du corps d'un homme, Shusaku, durant dix-sept ans. Tuberculeux, faible et fragile
en 1945, lorsqu'il sort, exsangue, de la guerre ; peu & peu reconsfitué, rassuré, regagné par la vie ;
puis achevant sa carriére d'amant, cynique, sir de lui, corrompu. Le visage lumineux de Shinko voit
passer le Japon de I'aprésguerre, mais tandis que 'homme s'égare, revient, repasse, corps d la dérive,
le visage féminin demeure. De la premiére expression, rieuse, découverte sous une couverture, 4 la
derniére, blanche et saisie par la mort, ce visage n'a pas changé. En dix-sept années, il n'a pas pris
une ride, le regard est fixe, mélancolique. Le corps de Shinko est éternellement jeune, la beauté ne peut
pas le quitter alors qu'elle déserte un pays défiguré dont le vieillissement de I'homme est le symptome
organique le plus direct. Ce visage offert dans sa jeunesse confient le film entier, sa parabole, et par
contraste, donne sens a la société qui lui fait face, une société qui s'enfonce, s'enlaidit.
Ces deux corps, dégénéré dans Promesse, lumineux dans La Source thermale d'Akitsu, disent, & vingt-
cing années de distance, le projet de Kijd Yoshida. Il s'agit foujours de montrer un éfat de société a
travers un état de corps. Et si la société peut avancer masquée, les corps sont & nu, placés face aux
spectateurs @ 'extréme de leurs affects, de leur souffrance, de leur beauté, de leur jouissance.
Yoshida, lui-méme, dans son apparence, réunit ces deux modéles. Il est masqué : toujours bien mis,
fout de noir vétu, avec cefte élégance sévére et dandy que conférent les habits supérieurement coupés
des couturiers japonais. Rien n'échappe au contrdle de soi, personnage énigmatique qui ne parle pas.
Mais son corps s'exprime tout seul, au contraire : sec, racé, beau visage cemné d'un fin collier de barbe
blanche, il raconte une ceuvre, dévoile des origines, retrace des épreuves. En regardant cet homme,
on a l'impression que le cinéma a choisi un corps, mais que ce corps n'a pas cessé de résister a cette
fusion, mouvement contradictoire qui fait osciller Yoshida entre le statut d'« homme-cinéma » («Le mieux,
peutétre, serait de posséder le cinéma complétement et physiquement, en I'intégrant & son corps, en
en faisant une partie de soi-méme », écrivaitil en 1970) et le parti-pris de I'anfi<inéma : « J'ai voulu,
de moi-méme, nier le corps autant que possible, me séparer de cef<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>