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OUVERTURE INDIENNE

Le propre d’un Festival d’Art Contemporain n’est-il pas d’offrir chaque année un visage changeant, & I'image méme de la di-
versité et de la fluidité de la création artistique ?

Cette année, I'Inde occupera la place d’honneur aux Rencontres Internationales d’Art Contemporain. Nous n’avons pas vouly,
bien entendu, offrir une carte postale folklorique 2 un public avide d’exotisme. Notre intention a été de permettre une ren-
contre Inde/Occident, & laquelle participent des manifestations d’art indien traditionnel dans la forme immuable transmise par
un lointain passé, et des créations d’artistes occidentaux influencés par cet art millénaire.

Nombreux sont, en effet, les créateurs contemporains — et des plus grands — surtout dans les domaines de la musique et de
la danse, qui ont trouvé une inspiration nouvelle au contact de ce grand pays et de ce grand peuple, source de tant de civili-
sations. Ce retour artistique, philosophique 2 ces sources lointaines est 'un des grands courants de notre époque.

Autre événement, aux RIAC 1978 : I’entrée au programme de la télévision au méme titre que les autres disciplines artistiques.
La télévision ! Univers de réves et de réalités, phénomene de société, présence familiere irremplagable, obsédante. Mais, art
nouveau ? Ou kaléidoscope des autres arts aux dimensions du petit écran ? Le grand flot quotidien de la télévision charrie,
certes, des eaux mélées, mais aussi quelques pépites d’un art original. Jean-Christophe Averty fait partie, sans conteste, du
petit groupe des créateurs d’un huitiéme art. La rétrospective des ceuvres de cet enfant terrible de la télévision donnera
'occasion de s’interroger au cours d’un débat sur la place de cet art spécifiquement contemporain.

Insister sur les innovations n’est pas, bien entendu, négliger les autres manifestations : musique avec 1'Orchestre Philharmo-
nique de Lorraine, 'Ensemble InterContemporain, le Groupe Unit ; danse avec Carolyn Carlson, le groupe Solaris, le Théatre
du Silence ; théatre avec trois créations ; cinéma avec des invités de marque, Boorman, Ray, Raab ; arts plastiques ou la photo
tient une place particuliére.

...Et les colloques, débats, ateliers, émissions publiques qui sont la trame vivante de ces Rencontres Internationales ;
..et les saltimbanques, héritiers de cet art des rues en pleine renaissance qui prolongeront la féte sur la place publique.

Dr Georges Sabatier )
Président des Rencontres Internationales d’Art Contemporain






HOMMAGES

Depuis 1973, les Rencontres de La Rochelle ont
rendu neuf hommages a des réalisateurs de grand
talent dont la renommée auprés des cinéphiles
n’était plus a faire mais qui n’avaient pas encore
été vraiment « reconnus » comme des auteurs de
premiére importance par le grand public : Liliana
Cavani (en 1974), Volker Schlondorff et Manuel
de Oliveira (en 1975), Ettore Scola, Wim Wenders,
James Ivory (en 1976), Mauro Bolognini, Vittorio
De Seta et Florestano Vancini (en 1977). Et nous
pouvons ajouter a ces neuf cinéastes un dixie-
me : Ermanno Olmi dont nous n’avons eu de ces-
se pendant plusieurs années, de rappeler qu’il
existait toujours, qu’il tournait toujours et qu’il
était toujours aussi talentueux. Aujourd’hui, Scola
qu’on connaissait mal avant sa Rétrospective a La
Rochelle et Wenders qu’on ne connaissait prati-
quement pas, se sont envolés vers la gloire nn
toute justice. Et cette année, Ermanno Olmi vient
de remporter I'une des plus belles Palmes d’Or
du Festival de Cannes depuis trente ans. Autant
le dire sans fausse modestie : nous sommes heu-
reux. Heureux pour eux et heureux de voir notre
opiniatreté récompensée. N’en doutons pas
I’effort que nous faisons ici, & La Rochelle, est
certes une goutte d’eau dans l’océan, mais c’est
une goutte d’eau qui a le mérite d’exister et qui
en suscitera peut-étre d’autres.

Cette année nous avons choisi quatre cinéastes
trés différents, qui méritent & notre sens d’étre
découverts ou redécouverts en France.

Le premier, Satyajit Ray, est céleébre dans le mon-
de cntier. Depuis deux ans nous nous acharnons
a re:rouver ses films. Tache difficile dans la me-
sure ou les distributeurs francais I’avaient com-
plétement oublié depuis le grand succés de la
complainte du sentier. Mais nous en avions assez
de voir Satyajit Ray primé au Festival de Berlin,
largement « diffusé » dans les pays anglo-saxons
et tout aussi largement méconnu en France.
L’année « indienne » a La Rochelle nous aura
permis d’avoir cinq films de Ray et chose que
nous n’osions espérer : la présence du cinéaste
lui-méme.
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Le second, John Boorman, a connu en France des
grands succeés (Délivrance), mais son ceuvre tc-
tale reste a redécouvrir (voila bien longtemps
qu’on désespérait de revoir le point de non retour
ou Leo the last). Boorman, dans sa quéte initia-
tique d’un « ailleurs », apparaitra comme un grand
auteur de films dont la thématique reste cons-
tante. On comprend pourquoi L’Hérétique, film
complexe et métaphysique n’a pas eu le succes
de PExorcist2, film dont il se « prétendait » étre
la suite « commerciale ». C’est que Boorman n’est
pas un homme 2 se laisser dévorer par les impé-
ratifs du suspense ou du fantastique. Il y a tou-
jours chez lui un au-dela de I’anecdote.

Istvan Gaal est hongrois. Cela veut dire qu’il a
plus de mal qu’'un Américain a s’insérer dans les
circuits commerciaux. Mais sa place dans la ciné-
matographie de son pays est primordiale et il
nous a semblé qu’il méritait & tout le moins de
recevoir, comme son compatriote Jancso, I’hom-
mage des vrais cinéphiles, ceux qui considérent
déja les Faucons ou Paysage mort comme des
classiques du cinéma contemporain.

Le quatridme mousquetaire est certainement le
moins connu : c’est un italien et nous pensons
qu’il pourrait bientdt rejoindre les Scola, Risi et
autres Comencini qu’on a découvert bien tard de
ce coOté-ci des Alpes. Giraldi est un cinéaste po-
pulaire : il a signé des westerns dans la lignée
de Sergio Leone, des comédies piquantes avec
Monica Vitti ou Ugo Tognazzi, un film viscontien
(La Rose rouge) et des adaptations dostoievskien-
nes. La Rochelle se devait d’étre le premier Fes-
tival & reconnaitre les dons multiples de cet hom-
me-orchestre.

HOMMAGES A :

Satyajit Ray (Inde) — cinq films inédits
John Boorman (G.-B.) — ceuvre cinéma
compleéte

Istvan Gaal (Hongrie) — ceuvre cinéma
compléte

Franco Giraldi (Italie) — cinq films inédits

I. Hommage a Satyajit Ray

Biofilmographie de Satyajit Ray

Satyajit Ray est né a Calcutta en 1921. Il est le
fils de I’écrivain, peintre et photographe Sukumar
Ray. Il se passionne tout d’abord pour les arts
graphiques et illustre plusieurs livres. En 1947
il fonde avec Chidananda Das Gupta la firme
Calcutta Film mais ce n’est qu’en 1950-1951 que
son option pour le monde du cinéma est définitive,
nctamment aprés sa rencontre avec Jean Renoir
qui vient de tourner en Inde Le fleuve. Pendant
trois ans il travaille avec acharnement sur ’adap-
tation de Pather Panchali tout en continuant a
exercer des fonctions de publiciste. La trilogie
qu’il tourne de 1952 a 1958 : La complainte du
sentier (Pather Panchali, 1952-1955), Aparajito
(1956), le Monde d’Apu (Apur Sansar 1958) le
rend céleébre dans le monde entier. Il devient alors
le porte-drapeau du cinéma indien de qualité et
son ceuvre s’enrichit encore de nombreux titres :
Paras Pathar (1957), La chambre de musique
(Jalsaghar, 1958), la Déesse (Devi, 1960), Rabin-
dranath Tagore (1961), Trois sceurs (Deux sceurs
pour l’exploitation du film en Grande-Bretagne
car la troisiegme partie du film ne figure pas dans
la version « occidentale » - Teen Kanya, 1961),
Kanchenjangha (1962), Abhijan (1962), La Grande
Cité (Mahanagar, 1963), Charulata (1964), Kapu-
rush o Mahapurush (1965), Le héros (Nayak, 1966)
La Ménagerie (Chiriakhana, 1967), Les Aventures
de Gocpy et Bagha (Goupi Gyne, Bagha Gyne,
1968), Des jours et de nuits dans la forét (Aranyer
din Ratri, 1970), The Adversary (Pratidwandi,
1971), Company Limited (Seemabaddha, 1972),
Tonnerre lointain (Ashani Sanktet, 1973), La for-
teresse d’or (Sonar Kella, 1975), The Middleman
(Jana Arany, 1976), Les joueurs d’échecs (Sha-
tranji Ka Kilhari, 1976-77). Satyajit Ray a com-
posé la musique de la plupart de ses films.



LA CHAMBRE DE MUSIQUE (Jalsaghar)

Mise en sceéne : Satyajit Ray

Scénario : Satyajit Ray

Images : Subrata Mitra

Musique : Ustad Vilayat Khan

Production : S. Ray

Distribution : Contemporary Films (Londres)
35 mm, N et B, inédit en France, V.0.S.T.A., 1958.
Interprétation : Chabi Biswas, Ganga Pada Basu,
Kali Sarkar, Padma Devi.

DES JOURS ET DES NUITS DANS LA FORET
(Aranyer din Ratri)

Mise en scéne : Satyajit Ray

Scénario : Satyajit Ray d’aprés Sunil Ganguli
Images : Soumendu Roy

Musique : Satyajit Ray

Production : Nepal Dutta, Ashim Dutta
Distribution : Contemporary Films (Londres)
35 mm, 1 h 59, inédit en France, V.O.S.T.A., 1969.
Interprétation : Soumitra Chatterjee, Samit Bhan-
ja, Sharmila Tagore, Simi, Subhendu Chatterjee.

THE ADVERSARY (Pratidwandi)

Mise en scéne : Satyajit Ray

Scénario : Satyajit Ray d’aprés Sunil Ganguli
Images : Soumendu Roy, Pumendu Rose

Décors : Bansi Chandragupta -

Production : Nepal Dutta, Ashim Dutta
Distribution. : Contemporary Films (Londres)
35 mm, inédit en France, 1 h. 52, V.0.S.T.A., 1970.
Interprétation : Doritiman Chatterjee, Indira Devi,
Debraj, Roy, - Krishna Bose, Kalyan Chatterjee,
Bhasker Chowdhuri.

COMPANY LIMITED (Simahaddha)

Mise en scéne : Satyajit Ray

Scénario :Satyajit Ray d’aprés Shankar

Images : Soumendu Roy

Musique : Satyajit Ray .

Distribution : Contemporary Films (Londres)
35 mm, 1 h. 52, inédit en France, V..0.S.T.A., 1971.
Interprétation : Barun Chanda, Sharmila Tagore,
Parumita Chowdhary.

TONNERRE LOINTAIN (Ashani Sanket)

Mise en scéne : Satyajit Ray

Scénario : Satyajit Ray d’aprés Bibhuti Banneriji
Images : Soumendu Roy

Musique : Satyajit Ray

Production : Mme S. Bhattacharya

Distribution : Contemporary Films (Londres)
35 mm, couleurs, 1lh. 40, inédit en France,
V.0.S.T.A., 1972.

Interprétation : Soumitra Chatterjee, Babita, Ro-
mesh Mukerji, Chitra Bannerji, Gobinda Chakra-
varty.







1. Hommage a John Boorman

Biofilmographie de John Boorman

John Boorman est né le 18 janvier 1933 a Shep-
perton dans le Middlesex (Gde-Bretagne). D’ori-
gine germanique, écossaise et irlandaise, il fait
son éducation chez les Jésuites. A 17 ans, il publie
des critiques de films dans des revues spécialisées
avant d’entrer a la radio. En 1955, il entre au dé-
partement montage d’'une chaine de télévision
privée, I'LLT.N. Il y travaille deux ans de suite
avant de passer a la Southern Television pour
laquelle il réalise des documentaires. Entré a a
BBC il tourne une série de courts métrages
dont Citizen 63, The Newcomers et The Quarry
puis se voit confier la direction du service des
documentaires. En 1965, il tourne son premier
long métrage Sauve qui peut (Catch us if you
can) sur un scénario de Peter Nichols. De retour
a la BBC, il réalise The Great Director, documen-
taire consacré 3 DW Griffith. Au cours d’un séjour
en Californie il rencontre les producteurs Robert
Chartoff et Irwin Winkler qui lui proposent I’adap-
tation d’un thriller. Ce sera le Point de non retour
(Point Blank) en 1967. L’année suivante il signe
Duel dans le Pacifique (Hell in the Pacific) puis
Lec the Last (1970), Délivrance (Deliverance,
1972), Zardoz (1973), L’Hérétique (Exorcist II :
the Heretic, 1977). Dans Le point de non retour,
Leo the last, Zardoz et P'Hérétique, Boorman
semble fasciné par les mythes arthuriens (« J'ai
toujours voulu faire un film sur la légende du
Graal. Ce qui m’intéresse c’est I'idée du voyage,
la quéte de quelque chose qui n’est pas vraiment
défini et qui au terme du voyage se dissout et ne
peut étre vu »).

SAUVE QUI PEUT (Catch us if you can) (G.-B.)

Mise en scéne : John Boorman

Scénario : Peter Nichols

Images : Manny Wynn

Musique : Dave Clark

Production : David Deutsch for Bruton Film

35 mm, 91 mn, 1965, V.0.S.T.F.

Interprétation : Dave Clark (Steve), Barbara Fer-
ris (Dinah), Lenny Davidson (Lenny), Rick Huxley
(Rick), Mike Smith (Mike), Denis Payton (Denis),
David Lodge (Louis).

LE POINT DU NON RETOUR (Point Blank)

Mise en scéne : John Boorman

Scénario : Alexander Jacobs, David et Rafe New-
house d’aprés « The Hunter » de Richard Stark
Images : Philip H. Lathrop

Musique : Johny Mandel

Production : Judd Bernard, Robert Chartoff pour
M.G.M.

35 mm, couleurs, 92 mn, 1967, V.O.S.T.F.

Interprétation : Lee Marvin (Walker), Angie Di-
ckinson (Chris), Keenan Wynn (Yost), Carroll
O’ Connor (Brewster), Lloyd Bochner (Carter).

DUEL DANS LE PACIFIQUE (Hell in the pacific)
(Etats-Unis)

Mise en scéne : John Boorman

Scénario : Alexander Jacobs et Eric Bercovici
d’aprés une histoire de Reuben Bercovitch
Images : Conrad Hall

Musique : Lalo Schifrin

Production : Selig J. Seligman, Henry G. Saper-
stein

35 mm, couleurs, 1968, V.O.S.T.F.

Interprétation : Lee Marvin (L’américain), Toshiro
Mifune (Le japonais).

LEO THE LAST (Etats-Unis)

Mise en scéne : John Boorman

Scénario : William Stair et John Boorman
Images : Peter Suschitzky

Musique : Fred Myrow

Décors : Tony Woollard

Montage : Tom Priestley

Production : Irwin Winkler et Robert Chartoff
Distribution : Artistes Associés - Copie de la Ciné-
mathéque Universitaire

35 mm, couleurs (eastmancolor), 104 mn, 1970,
V.O.S.T.F.

Interprétation : Marcello Mastroianni (Léo), Billie
Whitelaw (Margaret), Calvin Lockhart (Roscoe),
Glenna Forster Jones (Salambo), Graham Crow-
den (Max), Gwen Ffrangon Davies (Hilda), Vla-
dek Sheybal (Laszlo), David de Keyser (David).

DELIVRANCE (Etats-Unis)

Mise en scéne : John Boorman

Scénario : James Dickey d’aprés le roman de Ja-
mes Dickey

Images : Vilmos Zsigmond

Production : John Boorman

Distribution : Warner Columbia Film

35 mm, couleurs (Panavision), 109 mn, 1971,
V.O.S.TF.
Interprétation :
(Lewis).

Jon Voight (Ed), Burt Reynolds

ZARDOZ (Etats-Unis)

Mise en scéne : John Boorman

Scénario : John Boorman

Images : Geoffrey Unsworth

Musique : David Munrow, extraits de la 7&me
Symphonie de Beethoven

Décors : Anthony Pratt

Montage : John Merritt

Production : John Boorman

Distribution : 20th Century-Fox

35 mm, couleurs (Panavision), 106 mn, 1975,
V.O.S.T.F.

Interprétation : Sean Connery (Zed), Charlotte
Rampling (Consuella), Sara Kestelman (May), Sal-
ly Anne Newton (Avalow), John Alderton (Amy),
Niall Buggy (Arthur Frayn).

L’HERETIQUE (Exorcist II : the Heretic)
(Etats-Unis)

Mise en scéne : John Boorman

Scénario : William Goodhart

Images : William A. Fraker

Musique : Ennio Morricone

Décors : Richard Macdonald

Effets spéciaux : Albert J. Whitlock, Chuck Gas-
par, Wayne Edgar, Jim Blount, Jeff Jarvis, Roy
Kelly

Production : Richard Lederer

Distribution : Warner Bros

35 mm, couleurs, (Technicolor), 1 h. 43, 1977.
Interprétation : Linda Blair (Regan), Richard Bur-
ton (le pére Lamont), Louise Flecher (Dr Gene
Tuskin), Max von Sydow (le pére Merrin), Kitty
Winn (Sharon), Paul Henreid (le cardinal), James
Earl Jones (Kokumo), Ned Beatty (Edwards), Be-
linda Beatty, Rose Portillo, Barbara Cason.
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111. Hommage a Istvan Gaal

Biofilmographie d’Istvan Gaal

Istvan Gaal est né en 1933 dans la cité indus-
trielle et miniére de Salgotarjan. Il apprend tout
~ d’abord le métier d’électrotechnicien. Puis il s’ins-
crit a l’école supérieure d’Art Dramatique de
Budapest o il obtient en 1959 son diplome. Pen-
dant deux ans il suit 2 Rome les cours du Centro
Sperimentale di Cinematografia. Il débute par
des courts-métrages réalisés souvent en collabo-
ration étroite avec Sandor Sara, I'opérateur hon-
grois bien connu qui devait lui aussi passer quel-
ques années plus tard a la mise en scéne.

Istvan Gaal tourne successivement Homme d’é-
quipe (Palyamunkas, 1957), Aller et retour
(Oda-vissza, 1962), Tziganes (Ciganyok, 1962 ;
opérateur seulement), Tisza, croquis d’automne
(Tisza - oszi vazlatok, 1963) et aborde le long
métrage avec Remous (Sodrasban, 1963) qui
remporte le Grand Prix du Festival de Karlovy-
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Vary. Suivront Les vertes années (Zoldar, 1965),
Baptéme (Keresztelo, 1967), Les Faucons (Ma-
gasiskela, 1970), Paysage mort (Holt videk, 1971),
Legato (1977). Quelques courts-métrages et docu-
mentaires : Chronique (Kronika, 1968), Dix ans
de Cuba (Tiz éves Kuba, 1969), Bela Bartok
(az éjszaka Zeneje, 1970) s’ajoutent a sa filmogra-
phie qui comprend encore deux films TV : Deux
trains par jour (Naponta ket vonat, 1977) et L’au-
tre rive (Vamhatar, 1977).

REMOUS (Sodrasban)

Mise en sceéne : Istvan Gaal

Scénario : Istvan Gaal

Images : Sandor Sara

Musique : Andras Szollosy (+ Vivaldi et Fresco-

baldi)

Production : Studio Hunnia (Budapest)
Distribution : Hungarofilm

35 mm, N et B, 84 mn, 1963, V.O.S.T.F.
Interprétation : Andrea Drahota (Vadoc), Marian-
ne Moor (Bobe), Sandor Csikos (Laci), Andras
Kozak (Luja), Janos Harkanyi (Gabi), Tibor Orban
(Zoli), Gyula Szersen (Karesz).

Grand Prix de Karlovy Vary (1964)

Prix de la jeune Critique de Pesaro (1965).

LES VERTES ANNEES (Zéldar)

Mise en scene : Istvan Gaal

Scénario : Istvan Gaal

Images : Miklos Herczenik

Musique : Andras Szollosy

Montage : Istvan Gaal

Production : Studio 4 Mafilm (Budapest)
Distribution : Hungarofilm

35 mm, N et B, 98 mn, 1965, V.O.S.T.F.
Interprétation : Benedek T6th (Marton Ostoros),
Virag Darab (Bori), Gabor Koncz (Laszlo Acs),
Judith Meszlery (Eszter, sa femme), Istvan Szila-
gyi (Jakab Nagy), Gyongyer (Anci Varga), Ma-
dame Zsipi (la mére de Marton), Teri Horvath
(sa sceur).

Primé au Festival d’Hyeres (1966).

BAPTEME (Keresztelo)

Mise en sceéne : Istvan Gaal

Scénario : Istvan Gaal

Images : Miklos Herczenik

Musique : Andras Szollosy

Montage : Istvan Gaal

Production : Studio 4 Mafilm (Budapest)
Distribution : Hungarofilm

35 mm, N et B, 89 mn, 1967, V.O.S.T.F.
Interprétation : Zoltan Latinovits (Menyhert), Ja-
nos Koltai (Andras), Maria Majczen (Jolan), Eva
Ruttkay (Dora), Zsuzsa Balogh (Ida), Jozsef Bihari
(Pinstituteur).



LES FAUCONS (Magasiskola)

Mise en scéne : Istvan Gaal

Scénario : Istvan Gaal d’aprés le roman de Miklos
Mészoly

Images : Elemér Ragalyi

Musique : Andras Szollosy

Montage : Istvan Gaal

Production : Studio 4 Mafilm (Budapest)
Distribution : Hungarofilm

35 mm, couleurs (eastmancolor), 87 mn, 1970,
V.O.S.TF.

Interprétation : Ivan Andonov (Gabor, le gargon),
Gyorgy Banffy (Lilik), Judit Meszléry (Teréz).
Prix du Jury du Festival de Cannes (1970).

PAYSAGE MORT (Holt vidék)

Mise en scéne : Istvan Gaal

Scénario : Istvan Gaal et Peter Nadas

Images : Janos Zsombolyai

Musique : Andras Szollosy

Montage : Istvan Gaal

Production : Studio 2 Mafilm (Budapest)
Distribution : Hungarofilm

35 mm, couleurs (eastmancolor), 94 mn, 1971,
V.OS.TF.

Distribution frangaise : Lusofrance
Interprétation : Mari Térocsik (Juli), Istvan Feren-
czi (Anti), Irma Patkos (tante Erzdi).

Prix Don Quichotte de la F.I.C.C. et Prix de I'in-
terprétation féminine pour Mari Torocsik au festi-
val de Karlovy Vary (1972).

LEGATO

Mise en scéne : Istvan Gaal

Scénario : Istvan Gaal et Imre Szasz d’aprés la
piece de théatre de ce dernier

Collaboration a ’adaptation cinématographique :
Luca Karall, Gyérgy Kardos

Images. : Gyorgy Illes

Musique : Andras Szollosy

Montage : Istvan Gaal

Production : Mafilm Studio (Budapest)
Distribution : Hungarofilm

35 mm, couleurs, 100 mn, 1977, V.0.S.T.F., inédit
en France.

Interprétation : Klaari Tolnai (Rozsika), Margit
Dayka (Amalka), Lujza Orosz (Franciska), Sandor
Szabo (le professeur), Géza Hegediis (le jeune
mari), Nora Kocacs (la jeune femme).

IV. Hommage a Franco Giraldi

Il est triestin. Pas vraiment autrichien, pas vrai-
ment slave. Mais pas seulement italien. « Homme
de frontiere ». La frontiére entre le catholicisme
italien, le rigorisme d’Europe centrale et le monde
slave.

Né en 1931 dans la province de Gorizia ou les en-
fants parlent slovéne, Franco Giraldi aborde le
cinéma comme critique, avant de se transférer a
Rome en 1952. Il y accumule pendant 10 ans une
expérience professionnelle diversifiée : il est jour-
naliste, script, scénariste, tour a tour assistant de
Pontecorvo, Lizzani, Montaldo et De Santis, avant
de tourner (en 2&me équipe) pour Corbucci et
Sergio Leone (Pour une poignée de dollars).

Dans son parcours scindé, la carriére de F. Giraldi
illustre la « biographie difficile » d’'un homme de
cinéma italien qui débute dans un contexte (le
« nuovo corso » de Lombardo) qui contraint les
jeunes réalisateurs & passer par des genres qui
sourient davantage au box-office qu’a leur inspi-
ration propre.

Ainsi Giraldi commence-t-il par le « western a
I’italienne », qui du reste le fit immédiatement
apprécier du public, et, chose plus rare, de la cri-
tique. C’est que ses westerns (Sept pistolets pour
les Mac Gregor en €5, Sugar Colt en 66, Sept
femmes pour les Mac Gregor et Escondido en 67)
détournent le genre avec une rare finesse paro-
dique ou lui donnent une charge idéologique qu’il
n’avait pas encore coutume de porter.

Début 68, Giraldi passe du western a la comédie.
Une comédie qui n’est pas tout bonnement... « &
l'italienne ». Car les 4 films comiques qui se
succederont avec une grande fortune publique et
critique sont certes spectaculairement savoureux.
Mais ils sont fort décapants, et loin de se vouer
a la farce et aux facilités d’'un certain rire-spa-
ghetti, ils s’en prennent (férocement parfois) a la
morale sexuelle de litalien (etc.) moyen. Chez
Giraldi, la satire est au vitriol, et les empreintes
culturelles qui la rehaussent « travaillent » le
comique de mceurs a l'abri des conventions du
genre. La poupée anticipe sur ’explosion de Mai,
la contestation sans appel d’une génération par
I'autre : Tognazzi en fait les frais et se remettra

mal du traitement auquel le soumet une trés cyni-
que adolescente... Ceeurs solitaires (1969) stig-
matise le conformisme, ’hypocrisie et la vulgarité
de la bourgeoisie italienne, & travers la pratique
échangiste d’un couple ol Tognazzi, 12 encore,
joue un role peu glorieux. Monica Vitti rejoint
Tognazzi pour le Supertémoin (1970), ou le comi-
que prend d’étranges teintes améres et grotesques.
Elle reste seule dans Les ordres sont les ordres
(1971) ot la mise en question féminine est défini-
tivement dérisoire pour '« ordre » masculin.
Alors commencent ce que Giraldi appelle ses
« grandes vacances » : A savoir, son cinéma 2 lui,
qui est aussi un retour a sa terre natale. En 1972,
la R.A.L. permet 2 Giraldi de réaliser La rose rou-
ge, qui a la senteur composite et discréte de la
culture triestine et de toute la tradition qu’elle a
en effluve. Cette admirable réussite de cinéma in-
timiste restitue les palpitations les plus secrétes
du roman de Quarantotti Gambini. Aprés I’écri-
vain istrien, Giraldi adapte pour la télévision 3
récits de Dostoievski : nul n’était, plas que luij,
qualifié pour faire en 1975 ce Long voyage, au
cours duquel Giraldi identifie des signes majeurs
de la crise moderne, individuelle et collective : la
schizophrénie, le sadomasochisme ou la suffisan-
ce des puissants. C’est & Trieste que Giraldi, tou-
jour produit par la télévision, revient pour tour-
ner en 77 une nouvelle adaptation littéraire :
Une année d’école, ol se ramassent, autour d’un
trés moderne personnage féminin, les esporis
d’une génération qui ne se, savait pas... perdue.
Aujourd’hui, Giraldi, qui vient d’achever le tour-
nage de La giacca verde (d’aprés Mario Soldati)
poursuit dans la méme voie, d’'un cinéma littérai-
re et pourtant bien actuel, qui semble étre la
sienne.

Mais dans quelque genre que ce soit, le cinéma
de Giraldi a une dignité et une pertinence, une
épaisseur et une sensibilité que le cinéma italien
atteint bien plus rarement qu’on ne le dit. Original
et mesuré, intelligent et limpide, ce cinéma
s’adresse a un trés large public. Ce cinéma hors
des modes est cinéma d’auteur, au sens plein du
terme. N’est-il ‘pas temps d’en apprécier la quali-
té?
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LA POUPEE (La bambolona)

Mise en scéne : Franco Giraldi

Scénario : Franco Giraldi et Ruggero Maccari,
d’aprés une nouvelle de Alba De Cespedes
Images : Dario Di Palma

Musique : Luis Bacalov

Production : Mega Film

35 mm, couleurs, 1 h. 40, 1968, inédit, V.O.S.T.F.
nterprétation : Ugo Tognazzi, Isabella Rey, Lilla
3rignone.
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CEURS SOLITAIRES (Cuori Solitari)

Mise en scéne : Franco Giraldi

Scénario : Ruggero Maccari et Franco Giraldi
Images : Dario Di Palma

Musique : Luis Bacalov

Production : Mega Film

35 mm, couleurs, 1 h. 50, 1969, inédit, V.O.,
traduction simultanée.

Interprétation : Ugo Tognazzi (Stefano), Senta
Berger (Giovanna), Maura Bacchini, Clara Colosi-
mo, Edda Di Benedetto.

LA ROSE ROUGE (La rosa rossa)

Mise en scéne : Franco Giraldi

Scénario : Dante Guairdamagna et Franco Giraldi
Images : Marcello Masciocchi

Musique : Luis Bacalov

Montge : Guiseppe Giacobino

Production : Arturo La Pegna pour C.E.P. et
R.AL-T.V.

35 mm, couleurs, 1 h. 35, 1972, inédit, V.O.S.T.F.
Interprétation : Alain Cuny (le comte Paolo), Bat-
tistella (Piero de Faralia), Elisa Cegani (Ines de
Faralia), Margherita Sala (Basilia), Sergio Bardotti
(le Docteur Raskovitch), Giampiero Albertini (An-
drea), Susanna Martinkova (Rosa).

LE LONG VOYAGE (Il lungo viaggio)

Mise en scéne : Franco Giraldi

Scénario : Luciano Codignola et Franco Giraldi,
d’aprés les récits de Dostoievski Le double, Le
sous-sol, Une sale histoire

Images : Igor Sik

Décors et costumes : Laszlo Duba et Maria Hruby
Musique : Luis Bacalov

Montage : Gabriella Cristiani

Production : R.A.L-T.V. - Magyar Televizio
Budapest

16 mm, couleurs, 2 h. (3me et 4me épisodes),
1975, inédit, V.O., traduction simultanée
Interprétation : Jan Englert (Simonov), Zbigniew
Brejtkopf (le comte), Ivan Darvas (Goljadkine et
son double), Miklos Zaltay (Petrouchka et son
double), Gyoérgy Miklossy (Setochkine), Janos
Zach (Andrei Philippovitch), Flavio Bucci (Pavel
Pavlovitch), Ottavia Piccolo (Liza), Endre Har-
kanyi (Ferfitchkine), Peter Balasz (Trudoljubov),
Hedy Temessy (Zverkov), Glauco Mauri (Pralin-
skij), Karoly Kovacs (Nikiforov), Sara Rapisarda
(la mariée), Maria Rakosi (la mére de la mariée),
Maria Rakosi (la meére du marié).

UNE ANNEE D’ECOLE (Un anno di scuola)
Mise en scéne : Franco Giraldi

Scénario : Lucio Battistrada, Lucille Laks et Fran-
co Giraldi, d’aprés le récit de Giani Stuparich
Images : Dario Di Palma

Décors et costumes : Sergio D’Osmo

Musique : Luis Bacalov

Production : Arturo La Pegna (C.E.P.), pour
R.AL-T.V.

35 mm, couleurs, 1 h. 45, 1977, inédit, V.O.S.T.F.
Interprétation : Laura Lenzi (Edda Marty), Stefa-
no Patrizi (Giorgio Antero), Juliette Manyel (la
mére d’Antero), Mario Adorf (Profésseur Taucer),
Margherita Guzzinati, Dusan Jazbec, Mira Sardoc,
Miranda Caharija.



CARTE BLANCHE AU STUDIO ACTION

Depuis bient6t 12 ans, le Studio Action au moyen
d’une, deux puis maintenant six salles se consa-
cre a la défense et a lillustration du cinéma
américain.

Quand on parle de cinéma américain, on pense
immédiatement a cinéma hollywoodien.

Une centaine de rééditions de classiques (Elmer
Gantry le charlatan de Richard Brooks, Une fem-
me dangereuse de Raoul Walsh), ou méme de
films dits de « série B » (L’ennemi public de Wil-
liam Wellman), enfin I’édition de films « refusés
a la sortie » par des distributeurs timorés (Un en-
fant attend de John Cassavetes), sont & mettre a
lactif du Studio Action et de sa collaboration
avec des distributeurs tels que Les Grands Films
Classiques.

Mais le Studio Action ne saurait limiter son
optique a 'ceuvre des « peéres » : il s’érige, en fait,
en défenseur du cinéma américain contemporain
(Pollack, Penn, Pakula) tout en stigmatisant les
fausses valeurs ; il fait connaitre aux francais
un prodigieux cinéma indépendant qui, sans lui,
n’aurait pu trouver grace aux yeux d’un distribu-
teur (Milestones de Robert Kramer, Harlan Coun-
ty de Barbara Kopple, Le tonnerre rouge de Clau-
de Fournier, Alambrista de Robert Young).
Enfin le Studio Action a mis en valeur un rap-
port différent entre exploitants et spectateurs,
un rapport basé tout simplement sur I’amour
commun du cinéma. Mais cela ses animaeurs ne
I'on pas découvert tous seuls : ils l'ont appris
d’un grand professeur : Henri Langlois.

LE TONNERRE ROUGE (Alien thunder)
(Canada)

Réalisation : Claude Fournier

Scénario : George Malko

Image : Claude Fournier

Musique : Georges Delerue

Production : Onix Films

Distribution : Studio Action

35 mm, Eastmancolor Panavision, V.0.S.T., 1972
avec Donald Sutherland, Jean Duceppe, Francine
Racette, Chief dan George Kevin Mc Carty.

UN ENFANT ATTEND (A child is waiting) U.S.A.
Réalisation : John Cassavetes

Scénario : Abby Mann

Images : Joseph LaShelle

Musique : Ernest Gold

Production : Stanley Kramer

Distribution : Les Grands Films Classiques

16 mm, Noir et Blanc, V.O.S.T.,, 1 h. 43, 1962
avec Burt Lancaster, Judy Garland, Gena Row-
lands, Paul Stewart.

UNE FEMME DANGEREUSE
(They drive by night)
U.S.A.

Réalisation : Raoul Walsh

Scénario : Jerry Wald et Richard Macauley
Images : Arthur Edeson

Musique : Adolphe Deutsh

Montage : Don Siegel et Robert Burks
Production : Hal Wallis pour Warner Bros
Distribution : Les Grands Films Classiques

16 mm, Noir et Blanc, V.O.S.T., 1 h 33, 1940

avec Humphrey Bogart, George Raft, Ann Sheri-
dan, Ida Lupino.

ELMER GANTRY LE CHARLATAN

(Elmer Gantry) U.S.A.

Réalisation : Richard Brooks

Scénario . Richard Brooks d’aprés Sinclair Lewis
Images : John Alton

Musique : André Previn

Production : Bernard Smith pour United Artists
Distribution : Les Grands Films Classiques

35 mm,Eastmancolor, V.0.S.T., 2 h. 25, 1960
avec Burt Lancaster, Jean Simmons, Arthur
Kennedy, Dean Jagger, Shirley Jones.
L’ENNEMI PUBLIC (Public ennemy) U.S.A.
Réalisation : William A. Wellman

Scénario : Harvey Thew

Images : Dev Jennings

Production : Warner Bros

Distribution : Les Grands Films Classiques

16 mm, Noir et Blanc, V.0O.S.T., 1 h. 24, 1931

avec James Cagney, Jean Harlow, Donald Cook.
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TROIS MAITRES DU CINEMA JAPONAIS

KENJI MIZOGUCHI

LES AMANTS CRUCIFIES
(Chikamatsu Monogatari) (Japon)

Mise en scéne : Kenji Mizoguchi

Scénario : Yoshikata Yoda et K. Mizoguchi
d’aprés Chikamatsu Monzaemon

Images : Kazuo Miyagawa

Musique : Fumio Hasegawa

Décors : Hiroshi Mizutani

Production : Matsutaro Kawaguchi

35 mm, N et B, 1 h 50, V.O.S.T.F., 1954

Interprétation Kazuo Hasegawa (Mohei),
Kyoko Kagawa (Osan), Yoko Minamida (la bon-
ne), Eitaro Shindo (le mari), Sakae Ozawa, Chic-
ko Naniwa, Ichiro Sugai, Haruo Tanaka, Ishi-
guro Tatsuya.

Kyoto au XVIIIeme siécle. Une histoire d’amour
pathétique entre la femme malheureuse du
grand parcheminier de la Cour et un petit em-
ployé d’imprimerie. Les deux amants vivront
leur amour fou jusqu’a la mort. Ils seront mis
en Croix.

Un filxp sublime du plus grand des réalisateurs
japonais.

Kenji Mizoguchi est né a Tokyo en 1898; 1I est
mort en 1956. Il débuta en 1920 au cinéma com-
me acteur. Réalisateur deux ans plus tard, il
dirigea pendant 34 ans prés de quatre-vingt-
six films. Parmi les plus célebres : L’Elégie de
Naniwa (1936), Les sceurs de Gion (1936), La
vengeance des 47 Ronins (1942), La vie de
O’Haru femme galante (1952), Les Contes de
la lune vague aprés la pluie (1953), L’intendant
Sansho (1954), Les amants crucifiés (1954),
L’impératrice Yang-Kwei-Fei (1955), Le héros
sacrilege (1955), La rue de la honte (1956).

YAZUJIRO OZU

FIN D’AUTOMNE (Akibiori) Japon

Mise en scéne : Yasujiro Ozu
Scénario : Kogo Noda, Yasujiro Ozu
Images : Yuji Atsuda

Musique : Kojun Saito

Décors : Tatsuo Hamada

Production : Shochiku (Ofuna)

Distribution en France : Parifilm

35 mm, couleurs (Agfacolor), 2 h. 11, V.O.S.T.F.,
inédit en France, 1960.

Une jeune fille vit avec sa mére, veuve depuis 7
ans et qui semble, au dire des amis, vivre dans le
souvenir de son mari défunt. Bien que la jeune
fille ait eu de nombreuses occasions de se marier,
elle les a refusées, préférant rester avec sa mere.
Cependant cette derniére sent que sa propre atti-
tude gache la vie de sa fille et elle entreprend de
lui trouver un mari convenable. Ayoko refuse
jusqu’au jour ou elle croit par erreur que sa mere

veut elle-méme se remarier. La mére ne la contre--

dit pas jusqu’au moment o le mariage est décidé.
Apres la cérémonie, la veuve retrouve son appar-

tement, étrang'ement tranquille en cette nuit
d’automne...

LE GOUT DU SAKE (Samma no aji) Japon

Mise en scéne : Yasujiro Ozu

Scénario : Kogo Noda, Yasujiro Ozu

Images : Yuji Atsuda

Musique : Kojun Saito

Production : Shochiku (Ofuna)

Distributeur en France : Parifilm

35 mm, couleurs (Agfacolor), 1 h 55, V.O.S.T.F,,
inédit en France, 1962.

Interprétation : Chishu Ryu (le pére), Shima Iwa-
shita (la fille Michiko), Shinichiro Hikami (le 2me
fils, Kazuo), Keiji Sada (le frere, Koichi), Mariko
Okada (la sceur, Akiko), Kyoko Kishida (la ser-
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veuse de bar), Nobuo Nakamura, Teruo Yoshida,
Norio Maki, Eijiro Tono, Kuniko Miyame, Michi-
ko Tamaki.

Shuhei Hiramaya est veuf. Sa femme est morte,
le laissant avec une fille et deux gargcons dont
I’ainé est déja marié. La fille, Michiko, tout en
travaillant pour un ami de son pére, s’occupe de
la maison. Shuhei a sous les yeux I’exemple de
son ami Susumo Horie et de son ex professeur
Sakuma. Susumu s’est remarié avec une femme
assez jeune pour étre sa fille et suggeére a Shuhei
d’en faire autant. Le professeur Sakuma, lui, pos-
séde maintenant une boutique qu’il dirige avec
I’aide de sa fille. Lors d’une soirée ou ils boivent
tous beaucoup, le professeur avoue son erreur :
il a gardé sa fille prés de lui I’empéchant de se
marier. Ce diner précipite la décision de Shuhei :
il faut que sa fille a lui ne prenne pas le
méme chemin. Celle-ci, secrétement amoureuse

KON ICHIKAWA

LA REVANCHE D’UN ACTEUR
(Yukinojo Henge) Japon

Mise en scéne : Kon Ichikawa
Scénario : Natto Wada
Images : Setsuo Koba
Musique : Yasushi Akutagawa

Production : Masaichi Nagata

Distribution en France : Parifilm

35 mm, couleurs, V.O.S.T.F., inédit en France,
1963.

Interprétation : Kasuo Hasegawa (Yukinojo/Ya-
mitaro), Fujiko Yamamoto (Ohatsu), Ayako Wa-
kao (Namiji), Raizo Ichikawa (Hirutaro), Shintaro
Katsu (Hoin).

Dans le domaine de la perversité sexuelle et des
ambivalences troubles, Ichikawa n’a pas son pa-
reil : témoin ce film ol I’on voit un oyama (acteur
jouant les roles de femmes au théatre) mettre 2
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d’un jeune homme déja fiancé a une autre, refu-
se tout d’abord, puis céde a la volonté paternelle.
Une fois la cérémonie du mariage achevée,
Shuhei se rend dans un bar tenu par une jolie
jeune femme qui lui rappelle sa défunte épouse.
Yasujiro Ozu, né en 1903 a Tokyo, débute en
1923 comme assistant-opérateur et réalise son
premier film en 1927. Toute sa vie il vécut, céli-
bataire, auprés de sa méme. Il mourut en 1963.
Sn ceuvre, abondante, reste méconnue en France
alors qu’il est partout ailleurs considéré comme
un des phares du Septiéme Art. Le premier film
distribué commercialement : Voyage a Tokyo
(1953), permit a la critique francaise d’étre pour
une fois unanime. Ozu n’a jamais eu qu’un seul
grand sujet la famille japonaise, et qu’un
grand théme : sa dissolution. Son ceuvre gravite
autour de cette obsession méditative, tendre et
parfois mélancoliquement désespérée.

exécution les ennemis de sa famille, responsables
de la pendaison de sa mére. Ichikawa donne libre
cours a sa fantaisie plastique et structurale : em-
ploi abstrait des couleurs, stylisation judicieuse
des intermédes comiques sortis directement du
kabuki et ol intervient une musique de jazz trés
ironique. ambiguité des personnages a multiples
facettes, extréme beauté des décors. C’est une
étrange bande dessinée fantastique, a mi-che-
min entre le réalisme cru et le légendaire rituel.
Kon Ichikawa est né a Uji Yamada en 1915. Il
débute dans des studios d’animation a Kyoto, a
I'orée des années 1930. Mais ce n’est qu’en 1947
qu’il devient réalisateur (son premier film est un
film de marionnettes : La fille du Temple de Dojo,
1947). Depuis cette époque il tourne de nombreux
films parmi lesquels il convient de citer : La Harpe
de Birmanie (1956), Le Brasier ou La Flamme du
Tournzent (1958), L’Etrange obsession (1959),
Feux dans la plaine (1959), La vengeance d’un
acteur (1963), Seul sur le Pacifique (1964), Tokyo
Olympiades (1965), L’amour toujours (1971).



LE MONDE TEL QU’IL EST

LA DERNIERE CENE (La Ultima Cena) (Cuba)

Mise en scéne : Tomas Gutierrez Alea
Scénario : Tomas Gonzalez, Maria Eugenia Haya,
T.G. Alea

Musique : Leo Brouwer

Images : Mario Garcia Joya

Production : I.C.ALC. (La Havane)

35 mm, couleurs, 2 h., V.0.S.T.A., inédit en France
1976

Interprétation : Nelson Villagra, Silvano Rey, Luis
Alberto Garcia

XVIIéme siécle. Un comte de La Havane trés reli-
gieux, riche propriétaire de sucreries et d’esclaves
fait acte de contrition : au cours d’une Semaine
Sainte il réunit douze esclaves, réédite les gestes
de Jésus lors de la Cene et leur tient des discours
assez obscurs. Le vin aidant, ’harmonie et la paix
s’établissent entre le maitre et les serviteurs.
Ceux-ci, le lendemain, sont en butte a2 une humi-
liation qui ressemble fort a une injustice. Ils re-
fusent d’obéir a ceux qui les commandent, per-
suadés que le maitre les soutiendra et tiendra sa
parole. En fait, ce dernier, bien str, les réprimera
avec la derniére des cruautés.

Tomas Gutiérrez Alea est né 3 La Havane en
1928. Aprés avoir suivi & Rome les cours du
Centro Sperimentale, il devient, aprés la Révo-
lution castriste, ’'un des leaders du nouveau ciné-
ma cubain. Auteur de La Terre est a nous (Esta
tierra nuestra, 1959), Histoires de la Révolution
(Historias de la Revolucion, 1960), Les douze
chaises (Las doce sillas, 1961), Cumbite (1963), La
mort d’un bureaucrate (La muerte de un burocra-
ta, 1966), Mémoires du sous-développement (Me-
mories del subdesarollo, 1968), Un combat cubain
contre les démons (Una pelea cubana contra los
demonias, 1971), La derniére Céne (La ultima
Cena, 1976).

IN MEMORIAM (Espagne)

Mise en scéne : Enrique Braso

Scénario : Juan Tebar, Jose M. Carreno, E. Braso
d’aprés Adolfo Bioy Casares

Images : Teo Escamilla

Musique : Luis Eduardo Aute

Décors : Eduardo Torre de la Fuente

Montage : Guillermo S. Maldonado

Son : Enrique Molinero

Production : Emiliano Piedra

Distribution en France : Films Moliére

35 mm, couleurs (Eastmancolor), 1 h. 40, inédit
en France, V.O.S.T.F., 1976.

Interprétation : Géraldine Chaplin (Paulina), Jose
Luis Gomez (Julio Montero), Eusebio Poncela
(Luis Bosch), Jose Orgas (Matias), Eduardo Calvo
(Sagreras), Manuel Pereiro, Emilio Fornet.

1945 : Luis Bosch revient en Espagne aprés un
séjour de dix ans en Angleterre, pendant lequel il
a tenu une chaire & I'Université de Cambridge.
...Il conserve un souvenir intense de Paulina, fem-
me avec laquelle il a maintenu de longs rapports
purement sentimentaux parce qu’il n’a su consu-
mer aucun acte sexuel a cause de I'insécurité phy-
sique qu’il ressent devant les femmes.

Paulina le visite a présent, et il semble que, fina-
lement, leurs désirs vont se satisfaire a partir
d’une situation identique 2 celle qui mit fin a leur
relation... Mais, lorsqu’ils se séparent, Luis dé-
couvre avec horreur qu’elle mourut il y a dix ans,
le jour-méme qu’il partit en voyage...

Julio Montero, qui s’éprit de Paulina quand celle-
ci mit fin a sa relation avec Luis, a été ’homme
qui a su satisfaire tous les désirs frustrés de Pau-
lina avec amour et passion. Mais il s’est bralé
dans la flamme de sa jalousie, car, croyant qu’elle
avait parallelement des rapports sexuels avec
Luis, il I’a tuée, aveuglé par sa tragique erreur.
Enrique Braso est né le 2 janvier 1948 a Madrid.
Critique de cinéma. scénariste et adaptateur de
nombreuses ceuvres littéraires pour la télévision,
auteur d’un livre sur Carlos Saura (1974), il dé-

bute dans le long métrage de fiction avec In
Memoriam.

AL SERVICIO DE LA MUJER ESPANOLA

(Espagne)

Mise en scéne : Jaime de Arminan

Scénario : Jaime de Arminan

Images : Domingo Solano

Musique : Maria Carmen Santonja

Décors : Eduardo Torre de la Fuente

Montage : Jose Luis Matesanz

Production : Exclusivas Molpeceres

35 mm, couleurs (Eastmancolor), V.O.S.T.F., iné-
dit, 1978.

Interprétation : Marilina Ross (Iréne), Adolfo Mar-
sillach (Julio), Mary Carrillo (Celsa), Amparo Baro
(Maria Rosa), Emilio Gutierrez Caba (Manolo),

Jose Ruiz Lifante (Cura), Silvia Aguilar, Felix
Rotaeta.

Irene Galdos dirige un programme de « courrier
du cceur » et de soins de beauté dans une station
de radio provinciale. Elle traite de tous ces sujets
d’'une maniére absolument orthodoxe et tradition-
naliste. Elle vit avec sa sceur qui est en fait I’ins-
piratrice du programme. Un riche fabricant de
conserves, traumatisé 3 la suite d’une éducation
complexée et de divers complexes d’ordre affectif,
devient obsédé a I’écoute de I’émission d’Irgne. I
réve d’anéantir le programme et également celle
qui le dirige. Dissimulant sa vraie nature, il se
présente a elle. Des relations confuses et ambi-
gués vont naitre entre eux. C’est Iréne qui va étre
profondément transformée tant dans sa vie senti-
mentale que dans ses idées. A travers I’anecdote

c’est ’Espagne obscurantiste qui est remise en
cause.

LA MADRIGUERA (Espagne)

Mise en scéne : Carlos Saura

Scénario : Rafael Azcona, Géraldine Chaplin,
Carlos Saura

Images : Luis Cuadrado

Musique : Luis de Pablo

Décors : Emilio Sanz de Soto

Production : Elias Querejeta (Madrid)
Distribution en France : Moliére Films

35 mm, couleurs (Eastmancolor), 1 h 38,
V.0.S.T.F., inédit en France, 1969.
Interprétation : Géraldine Chaplin (Teresa), Per
Oscarsson (Pedro), Emiliano Redondo (Antonio),
Tere del Rio (Carmen), Julia Pena (Agueda),
Maria Elena Flores (Rosa), Gloria Berrocal (la
tante).

« Il s’agit de la mise a nu, du dévoilement de
deux étres sombrant peu a peu dans une folie,
feinte ou non, il est difficile de le dire vraiment,
qui les conduit, elle Teresa et lui Pedro, jus-
qu’'a la mort. La Madriguera peut étre ainsi vu
comme un dossier dressé par un psychiatre, la
maison ol s’enferment Pedro et Teresa pour se
livrer & leur manége inquiétant étant vue com-
me le réceptacle foetal ou ils retrouvent une li-
berté bien précaire. L’autodestruction du cou-
ple se fait plus pressante au fur et & mesure que
le film évolue, Teresa entrainant son mari vers
le cauchemar qu’elle a ressuscité. Si I'influence
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de Bunuel est patente, c’est & Visconti qu’on
pense aussi. » / B. Cohn in Positif

Carlos Saura est né a Huesca en janvier 1932.
Débutant au cinéma vers 1953, il signe Diman-
che aprés-midi (La Tarde del domingo), son film
de fin d’études, et Cuenca (1958) moyen métra-
ge documentaire. En 1959, son premier long-
métrage, Los Golfos, est remarqué au Festival de
Cannes 1960. Puis il réalise année aprés année
plusieurs films qui lui donnent une place de tout
premier plan dans le cinéma espagnol : Llanto
por un bandido (1963), La Chasse (La Caza,
1965), Peppermint frappé (1967), Stress, es tres,
tres (1968), La Madriguera (1969), le Jardin des
délices (El jardin de las delicias, 1970), Ana et
les loups (Ana y los lobos, 1972), La cousine
Angelique (La prima Angelica, 1973), Cria cuer-
vos (1975), Elisa, vida mia (1976), Les yeux
bandés (Los Ojos vendados, 1978).

ALAMBRISTA (Etats-Unis)

Mise en scéne : Robert Young
Scénario : Robert Young
Images : Robert Young
Musique : Michael Martin
Son : Martin Quiroz
Décors : Lilly Kilvert
Production : Michael Hausman et Irwin Young
Distribution en France
35 mm, couleurs, 1 h. 30, V.O.S.T.F., inédit en
France, 1977.
Interprétation : Domingo Ambriz (Roberto), Tri-
nidad Silva (Joe), Linda Gillin (Sharon), Ludevina
Mendez Salazar (femme de Roberto), Edward Lo-
pez (passeur).
« Alambrista. Sous ce terme espagnol, servant 2
définir ’homme (ou la femme) qui, véritable cata-
lyseur des réves et aspirations d’une foule atten-
tive, parcourt une certaine distance, juché sur un
fil métallique tendu au dessus du vide, autrement
dit le funambule, se cache une métaphore a partir
de laquelle Robert Young a congu un film sur la
condition particuliére d’un travailleur migrant,
d’origine mexicaine, entré clandestinement dans
le plus « édénique » des Etats des USA : la Cali-
fornie. Mais cette condition particuliere prend
rapidement un sens général lorsque ce candidat
aux travaux de cueillettes retrouve tous ceux qui,
comme lui, victimes du réve américain, ont cru
qu’il suffisait de vendre sa force de travail pour
étre considérés comme travailleurs a part en-
tiere. » (G. Langlois). Film sur une prise de cons-
cience, Alambrista évoque un des classiques du
‘cl:inl:é.mg américain : les raisins de la colére, de
. Ford.
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Robert Young a réalisé plusieurs films éducatifs
et notamment une série sur les poissons et la vie
de la mer. Pour la télévision, il a tourné plusieurs
moyens-métrages (The living end, Sit-in, Anato-
my of an hospital, Angola : Journey to a War,
Cortile Cascino, Man of the Serengati, Bushmen
of the Kalahari, In Search of the Great Apes),
ainsi que des films de 45 m. environ sur les Es-
quimaux. Alambrista est son premier long-mé-
trage. Depuis, il a signé Short eyes qui, cependant,
fut programmé dans les salles publiques avant
Alambrista.

Alambrista fut sélectionné par la Semaine de la
Critique au Festival de Cannes 1978 et remporta
la Caméra d’Or, prix réservé au meilleur premier
long-métrage des diverses sections de ce méme
Festival.

LA TORTUE SUR LE DOS (France)

Mise en scéne : Luc Béraud

Scénario : Luc Béraud et Claude Miller

Images : Bruno Nuytten

Musique : G. Lekeu, Mozart, Beethoven, Verdi
Montage : Joélle Van Effenterre

Production : Filmoblic

Distribution en France : Parifilm

35 mm, couleurs, 1 h. 52, inédit en France, 1978.
Interprétation : Bernadette Lafont, Jean-Francois
Stevenin, Virginie Thévenet, Véronique Silver,
Claude Miller, Marion Game.

Paul a écrit, il y a quelques années, un livre qui
a connu un certain retentissement, mais il se
sent impuissant a rédiger le second, vivant a la
charge de Camille, une universitaire qui vernit
des meubles pour assurer la subsistance du cou-
ple. Sa dépendance économique liée & son insuf-
fisance de male ne vont pas sans lui poser des
problémes. Et lentement, Paul commence a en
vouloir & Camille. Courant de plus en plus aprés
lui-méme, il devient insupportable & sa compagne
qui le flanque 2 la porte. Sans toit et sans argent
il va errer dans Paris, porté par les événements.
Dans cette vie désordonnée de vagabond, le goat
de I’écriture lui revient. A moins que tout ce qui
lui arrive soit le livre qu’il est en train d’écrire.
Luc Béraud est né le 30 octobre 1945 a La Ro-
chelle. Il fut assistant de Jean-Louis Comolli, A.
S. Labarthe, Marguerite Duras, Jean Eustache,
Alain Robbe-Grillet, Jacques Rivette, Claude Mil-
ler et Patrick Leconte. Il est I’auteur-réalisateur
de quatre courts-métrages : Joseph ou comment
étre vesgien (1968), La poule (1971), Une régres-
sion exemplaire (1971), Le jeu des preuves (1972)
et d'un moyen-métrage Ce que savait Morgan
(1973), présenté au Festival de La Rochelle 1976.

Scénariste de La meilleure facon de marcher et
de Dites lui que je Paime (C. Miller), ainsi que
du Juge Fayard dit le Shérif (Y. Boisset), il réa-
lise La tortue sur le des en 1978, qui est sélec-
tionné par Perspectives du Cinéma Francais au
Festival de Cannes 1978.

SI FTE CHERCHE... (France)

Mise en scéne : Roger Diamantis

Scénario : Roger Diamantis

Images : Bruno Muel, Théo Robichet

Son : Antoine Bonfanti

Production et distribution : Saint-André des Arts
16 mm, N et B et couleurs, 1976-78, inédit.
Interprétation : Jean-Francois Stevenin, Roger
Diamantis, Francois Weyergans, Jean-Jacques
Biraud, Jean de Gaspary.

Roger, la quarantaine, veut réaliser un film. Il
demande 2 deux de ses amis de partir en voiture
pour le Conquet prés de Brest, au bord de la mer.
Durant ce voyage on parlera de tout : les trois
personnages aiment le cinéma et bien qu’issus
d’horizons différents on sent qu’ils se connais-
sent bien et qu’ils sont « branchés » sur la méme
longueur d’onde. Au Conquet deux autres amis
se joindront & eux. L’intention du réalisateur est
de construire un film en faisant le portrait de ses
quatre amis et en essayant d’ « attraper » quel-
ques moments privilégiés qui surgissent quand
des hommes liés par une grande amitié com-
plice passent quelques jours ensemble sans fem-
me. D’autre part, Roger veut filmer un film en
train de se faire. Les uns jouent le jeu, les au-
tres refusent plus ou moins. Le film est en
fait une « filmintrospection », un portrait du
réalisateur par le regard qu’il aura sur les autres
ou que les autres auront porté sur lui.

Roger Diamantis, aprés avoir taté de la restau-
ration, est devenu un exploitant parisien bien
connu. Il est 'un de ceux (de plus en plus rares)
qui dans ses deux salles (le Saint-André des
Arts) se bat avec constance et brio pour imposer
le cinéma d’auteurs (Ken Loach, Istvan Gaal,
Yasujiro Ozu, Theo Angelopoulos, Marta Mes-
zaros, Nagisa Oshima, Marcel Hanoun, etc...).
Si j’te cherche est sa premiére réalisation. Elle
prouve qu’il a le cinéma dans le sang.

PASSE MONTAGNE

Mise en scéne : Jean-Frangois Stévenin
Scénario : Jean-Frangois Stévenin, Babou Rappe-
neau, Stéphanie Granel, Michel Delahaye
Images : Lionel Legros, Jean-Yves Escoffier
Musique : Philippe Sarde



Montage : Yann Dedet

Production : Les Films du Losange
Distribution : Pari Films

35 mm, couleurs, 110 mn, 1978

Interprétation : Jacques Villeret (Georges), Jean-
Frangios Stévenin (Serge).

L’autoroute A 6 fonce de Paris a Nice protégée
de péages étanches et de grillages entrecoupés
de portes de service bien cadenassées. Non loin
de la ville de L..., au km X, elle frole une contrée
forestiére particulirement isolée. Dans chaque
forét il y a un homme seul qui marche. La ren-
contre, le hasard... croyez pas trop ! Mais des
moments ol sans vouloir refaire ni changer sa
vie, on voudrait juste un peu s’arréter pour
souffler, pour voir.. Une baroquerie forestiere
ou tout peut arriver. Un chassé-croisé de trois
jours ol les deux « héros » se frolent, s’essou-
flent aprés l'aventure, si prés que c¢a les ré-
chauffe, comme les fantdmes qu’ils croisent et
qui leur ressemblent, en route comme eux, a
mi-chemin... C’est pas triste, c’est la vie.
Jean-Frangois Stévenin a été assistant réalisa-
teur d’A. Cavalier, J. Rozier, F. Truffaut, J. Ri-
vette, P. Fleischman, B. Schroeder, L. Dreyfus,
L. Szabo. Il fut acteur dans la nuit américaine
(Truffaut), L’argent de poche (Truffaut), Si j’te
cherche (Diamantis), Baroud (Téchiné), Roberte
(Zucca), La tortue sur le dos (Béraud). 11 est né
en 1944 dans le Jura.

TERRA DE ABRIL (France/Portugal)

Mise en scene : Philippe Costantini et
Anna Glogowski
Images : Philippe Costantini
Montage : Elizabeth Kapnist
Son : Jorge Papoula
Production : LN.A. / Copra Films
16 mm, couleurs et sépia, 1 h. 30, inédit en Fran-
ce (passage télé en 1977), 1977.

Interprétation : Les habitants de Vilar de Perdizes
(Tras os Montes) au Portugal.

Dans les montagnes du nord Portugal, le Tras-os-
Montes, un village isolé, Vilar de Perdrizes, pour-
suit deux ans aprés la révolution du 25 avril
1974, une vie immuable, ancestrale, comme cou-
pée du monde.

Un sol pauvre, un climat rude, une économie de
subsistance, quelques traits encore vifs d’'un mo-
de de vie communautaire... Des maisons de pierre
au toit de chaume, centenaires, et d’autres faites
de briques et de ciment que construisent les fils
revenus de France, d’Allemagne ou d’Amérique...
Au sortir de I'hiver, avril est le mois des labours,
des semences et des greffes de vigne. A Vilar,
le vin est réputé et fait partie du quotidien au
méme titre que le pain cuit chaque semaine au
four communautaire. Et comme pour parfaire
cette allusion biblique, avril voit se réaliser de
sept ans en sept ans, entre les Rameaux et Pa-
ques, un Mystére de la Passion interprété par les
habitants du village suivant un texte original,
transmis par tradition orale, ou le Diable tient le
premier role.

Cette année-13, en avril 1976, c’était aussi la cam-
pagne pour les deuxiémes élections libres du Por-
tugal, aprés 48 ans d’obscurantisme...

Terra de Abril décrit la vie de ce village au mois
d’avril, & travers les répétitions, la préparation et
la représentation du Mysteére - récit dans le récit

ol les villageois racontent une histoire qui est
aussi leur histoire. Le film se présente sous la
forme d’une chronique qui s’articule autour de la
dualité temps présent-espace réel (images mono-
chromes) / mémoire culturelle-espace fictionnel
(images couleur).

Cette dualité se retrouve dans tous les actes et
tous les lieux collectifs de la vie quotidienne : le
travail aux champs, la construction des maisons,
les veillées, le four a pain, le lavoir, 1’égise, la
place du village...

Des hommes, des femmes vivent, parlent et
jouent, révélant leur relation au pouvoir, 2 la
religion, a la pauvreté et, a travers les élections,
au savoir et A l'ignorance.

LES FILS DE FIERRO (Los Hijos de Fierro)
France - R.F.A. (Argentine)
Mise en scéne : Fernando Ezequiel Solanas
Scénario : Fernando Ezequiel Solanas
Production : Little Bear Productions /

Telepool (Munich)
35 mm, N et B, 2 h. 14, 1972-1977, inédit en
France.
« Dés L’heure des brasiers j’avais projeté de réa-
liser un film épico-politique, inspiré du grand
poéme national : Martin Fierro (1872). Ce qui
m’attirait ce n’était pas seulement que ce poéme
exprimait, comme aucun autre ouvrage de notre
littérature, l'identité culturelle et les sentiments
profonds du peuple argentin, mais surtout qu’il
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traduisait les conflits de manidre actuelle. A prés
d’un siecle de distance, Martin Fierro continue
de marquer la ligne de séparation entre deux
conceptions culturelles opposées : 'une colonisée,
lautre nationale. Les fils de Fierro est un frag-
ment de la mémoire populaire qui exprime de
manidre critique la résistance du peuple et sa
lutte pour sa libération. Méme s’il se référe a un
autre moment politique et si son tournage s’est
déroulé pour certaines sceénes, il y a déja 5 ans,
les circonstances douloureuses que vit aujourd’hui
notre pays, confére une nouvelle vigueur et une
actualité profonde au vieux réve de Martin Fierro :
celui d’un pays oul la paix et I'unité sont insépa-
rables de la justice et de la liberté. »(F.E. Solanas).
Fernando Ezequel Solanas est né en Argentine en
1936. En 1966, il constitue le groupe Cine Libera-
cion avec Octavio Getino et Gerardo Vollejo et
commence 2 réaliser son premier long-métrage :
L’heure des brasiers (La hora de los hornos). Il
participe ensuite comme scénariste, producteur
et réalisateur a plusieurs autres films et écrit un
livre d’essais (avec Getino) : Ciné, Culture et
Décolonisation en 1971. Dés 1972, il entreprend
Les fils de Fierro qui ne peut étre terminé qu’en
1977 en Europe. En effet, Solanas, pour raisons
politiques, a da s’exiler de son pays natal en 1976
et vit, depuis cette date, a Paris.

UNE VIE TOUTE ORDINAIRE (Két elhatarozas)
(Hongrie)

Mise en scéne : Imre Gyéngydssy et Barna Kabay
Scénario : Imre Gyongyossy et Barna Kabay
Images : Gabor Szabo

Production : Pro Vobis Film pour la ZDF
Distribution : Hungarofilm

35 mm, N et B, 75 mn, 1977, V.O.S.T.F,,
Inédit en France.

Une petite vieille quitte son village natal pour
rendre visite a son fils a ’étranger. Ne se perdra-t-
elle pas en affrontant, dans son voyage en avion,
I’automatisme, la course effrénée, le tumulte de
notre civilisation ? Cette paysanne qui, de toute
sa vie, n’a vu en dehors de son environnement
immédiat que des pardons ou des foires, ne sera-
t-elle pas dépossédée de sa dignité, ne s’effondre-
ra-t-elle pas quand elle se détachera de la terre,
quand elle s’élevera dans les airs, au-dessus
d’elle-méme ? Un film d’une simplicité rigoureuse,
d’un humanisme tendre, a la fois tragique et
cocasse. Peut-étre bien un nouveau chef-d’ceuvre
du cinéma hongrois.

Imre Gybngyossy est né en 1930 a Pécs. Il est
le co-auteur des scénarios Remous et Vertes an-
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nées (d’Istvan Gaal) et Dix mille sol€ils (de
Ferenc Kosa). Il est également dramaturge et a
réalisé au cinéma : Un portrait d’homme (1964),
Variations sur une ville (documentaire, 1965),
Paques fleuries (1969), Légende de la mort et de
la résurrection de deux jeunes gens (1971 - pré-
senté au Festival de La Rochelle 1973), Fils du
feu (1974 - présenté au Festival de La Rochelle
1975), L’attente (1975) et Une vie toute ordinaire
(1977).

Barna Kabay est né a Budapest en 1948. Il a beau-
coup travaillé a la télévision hongroise et comme
co-scénariste des films de Gyongyossy. Il a réa-
lisé Muro Phral (docum. 1970), Sans preuve (dra-
matique, 1972), Sur la terre aussi (dramatique,
1973), Cher beau-pére (dramatique, 1974), Jannus
Pannonius (dramatique, 1974), Pas de retour de
la Turquie (dramatique, 1974), La tentation de
Giordano Bruno (dramatique, 1974), Memento
(dramatique, 1975, en collab. avec Gyodngyodssy),
Liévre au paprika (1975, film de L.M.).

LA BALLE A POIS BLANCS (Pirospottyos)
Mise en scéne : Tibor Csermak
DUEL (Parbaj)
Mise en scéne : Gyula Macskassy et
Gyoérgy Varnai
OH... CES HARICOTS (Babfilm)
Mise en scéne : Otto Foky
LUTTE (Kiizdok)
Mise en scéne : Marcell Jankovics
PARADE (Diszlépés)
Mise en scéne : Jozsef Gémes
AMOUR DE PAIN D’EPICE (Mézes-tancos)
Mise en scéne : Ferenc Varsanyi
HE... LA-BAS... (Hé, te)
Mise en scéne : Péter Szoboszlay
AYONS UN CHIEN (Tartsunk kutyat...)
Mise en scéne : Béla Ternovszky

SISYPHUS

Mise en scene :

ANIMALIA

Mise en sceéne : Tibor Hernadi et Istvan Majoros

UNE PETITE VIE DANS LA GRANDE VILLE
(Kis ember, nagy Varos)

Mise en scéne : Gyula Macskassy

Marcell Jankovics

SHALOM (Israél)

Mise en scéne, scénario et musique : Yaky Yosha
Images : Ilan Rosenberg et Dan Hecht

Montage : Jacob Goldwasser

35 mm, N et B et couleurs, VOSTF et VOSTA,
1 h. 34, inédit en France, 1973

Interprétation : Yaky Yosha, Dorit Yosha, Irit
Mohar.

L’homme se trouve toujours & une croisée de che-
mins, a fortiori le jeune homme, a fortiori en-
core le jeune homme israélien. Au carrefour, il
n’a peut-étre plus qu’a composer la « priére pour
la route ».

Histoire d’un freak, cheveux longs, bagnole bri-
colée de partout et trainant dans les quartiers
sales de la ville, ce film adopte étrangement et
astucieusement le style d’'un nouveau cinéma
américain pour faire passer I'impossibilité qu’il
y a a vivre lorsqu’on est différent dans une so-
ciété nouvelle (’Etat d’Israél) calquant, juste-
ment, le modéle américain.

Le réalisateur du film (dont le second long-mé-
trage, Susetz ou Rccking-horse, a été présenté
a la Quinzaine des Réalisateurs de Cannes cette
année) interpréte lui-méme le réle du déclassé
et a composé la musique de son film. Un ensem-
ble trés cohérent de tendresse douloureuse.

Yaky Yosha est né en 1951 en Israél. Il a réalisé
quatre courts métrages expérimentaux et des
films publicitaires. Shalom est son premier long-
métrage.

TROIS FILMS DE CARLO DI CARLO (Italie)

LA FUITE ET L’ASSASSINAT DU PRISONNIER
LUDWIG L. (Die Verfeclgung und die Ermordung
des Strafgefangenen Ludwig L.)

Scénario, mise en scéne et montage :

Carlo di Carlo
Production : Z.D.F. (TV RFA 2&me chaine)
16 mm, N et B, 30 mn, 1971, inédit en France,
V.O.S.T.F.
Interprétation : Michael Berger, Arthur Binder,
Ursula Alexa, Gilinther Meissner, Gerd Martien-
zen, Erna Haffner, Hans Nietschke.
Un jeune homme court. D’autres moins jeunes le
poursuivent. Ce sont des civils ou des policiers.
De bons citoyens. Ils peuvent témoigner. Tout
témoigne pour eux : fourgon cellulaire, tribunal,
autobus, H.LM. La ville est 1a : Pour qui ?



Pour quoi ? Ludwig L. court. Pas pour longtemps.
Sur un stade de la ville, il est abattu. Normal.
Dans cette « nouvelle » cinématographique qui
inaugure sa production fictionnelle, Carlo di Car-
lo manifeste sa maitrise technique, signifiant par
le seul (mais savant) jeu du montage, un climat
de violence répressive et de « normalisation »
meurtriere qu’il est parmi les premiers a avoir
fait passer en images. '

UN SYSTEME INFAILLIBLE A
(Ein Todsicheres System)

Mise en scéne : Carlo di Carlo

Scénario : Antonio Vergine et Carlo di Carlo
Images : Angelo Bevilacqua

Production : Hans Gert Knebel, pour Z.D.F.

(« Das Kleine Fernsehspiel »).

16 mm, couleurs, 53 mn, 1975, inédit
Interprétation : Flavio Bucci, Francesca Muzio.
Mons;eur A. (superbement interprété par Flavio
Bucci) travaille dans un centre d’ordinateurs. Ob-
sédé par la loi des grands nombres, il I’applique
scrupuleusement au jeu de la roulette comme 2a
ses rapports avec son amie mannequin. Pour cet
homme-machine qui érige le calcul des probabi-
lités en systeme de vie, le jeu des chiffres et des
géométries croisées débouche infailliblement sur
le calcul de la trajectoire d’une balle de révolver...
Cela aussi est parfaitement programmé.

Se construisant comme « Fiction » a la Borges
ou la rationalité maximum porte nécessairement
au comble de la folie et ou les automatismes qui
gelent rapports et actes meénent tout droit 2
P'auto-destruction, cet apologue muet et glacé
peut étre vu comme la version technologique
(années 70) de Dillinger est mort. Ici, le cinéma
définit ses contenus exclusivement par le con-
trole des signes cinématographiques et la rigueur
d’un langage totalement fonctionnel.

POUR CETTE NUIT (Per questa notte)

Mise en sceéne : Carlo di Carlo

Scénario : Lucile Laks et Carlo Di Carlo (d’apres
le roman de Juan Carlos Onetti)

Images : Luciano Tovoli

Musique : Piero Piccioni

Montage : Roberto Perpignani

Production : Ugo De Lucia pour Italnoleggio Cine-
matografico

35 mm, couleurs (Eastmancolor), 1 h. 42, 1976,
inédit, V.O.S.T.F.

Interprétation : Adalberto Maria Merli, Paolo
Bonacelli, Olga Karlatos, Eva Axen, Francesco
Carnelutti, Sara Franchetti, Laura De Marchi,
Massimo De Rossi.

« Lorsque la révolution a échoué et que le méca-
nisme de la répression frappe déja... lorsque la
volonté ceéde et que les idées de justice fléchis-
sent... L’espace d’une nuit, c’est l’histoire d’un
homme qui, ne pouvant éviter la défaite, ne s’y
résigne cependant pas. »

Dans ce film nocturne et glacé, la caméra graphi-
que de Carlo Di Carlo inscrit la violence faite aux
hommes dans le travail plastique du film. Ce qui
compte dans cette nuit de I’Histoire, ce n’est
peut-étre pas tellement le « théme du traitre et
du héros », de la répression ou de la terreur,
I’échec de la Révolution ou la foi dans la lutte ;
mais plutdt ces lignes et ces lumiéres et ces
bancs qu’au fil des images Carlo Di Carlo croise,
a la maniere d’un Mondrian schizophréne et qui
tissent, sur fond de terrorisme Harper’s Bazaar,
la stratégie du désespoir : toile d’araignée qui
étouffe nos sociétés, « béte immonde » qui ronge
notre réalité et qui s’appelle sans doute : perte
du sens. :

A 39 ans, Carlo Di Carlo a a son actif une qua-
rantaine de films (courts et moyens métrages)
et une activité uniforme de professionnel du ci-
néma : animateur de ciné-club et critique, es-
sayiste et fondateur de revues dans sa ville na-
tale de Bologne, il est aussi ’auteur de nombreux
documentaires de caractére socio-politique. Col-
laborateur assidu, ami et émule d’Antonioni de-
puis 1964, il doit cependant s’expatrier pour pou-
voir passer a la fiction : de 70 a 76, Carlo Di Car-
lo est un « cinéaste-émigré » en Allemagne ol
la 22me chaine de TV lui offre la possibilité de
« se servir de la télévision pour faire du cinéma ».

Les cinqg moyens-métrages réalisés pour Z.D.F.
ont en commun le theme de la fuite et de la
poursuite (c’est successivement : La fuite et Pas-
sassinat de Ludwig L., Fuite en avant, La pour-
suite, L’aventure d’un lecteur et Un homme de
9 A 5), dans une couleur d’absurde a la Beckett.

Uu systéme infaillible ne fait, en 1975, qu’intério-
riser ce théme, en poussant plus loin encore I’ex-
périmentation sur le langage. Le premier long-
métrage que I'Italie permet 2 C. Di Carlo de
réaliser en 1976, Pour cette nuit, ne dément pas
I’'obsession de I’enfermement et du piége, et con-
firme la rigueur d’une ceuvre intransigeante et
féconde.

ADAM 2 (Pologne R.F.A)

Mise en scéne/Scénario/Dessins/Animation :
Jan Lenica

Caméra : Renate Ruhr

Musique : Josef Anton Riedl

Production : Boris Borresholm/Lux Film (Munich)
16 mm, couleurs (Eastmancolor)

Inédit en France - 1969.

Jan Lenica est né le 4 janvier 1928 a Poznan en
Pologne. En 1952, il obtient son diplome d’archi-
tecte. Mais dés 1945 il se fait connaitre comme
dessinateur, illustrateur de livres et affichiste.
Depuis sa premiére exposition d’affiches & Var-
sovie en 1948, il a participé & de nombreuses ma-
nifestations d’art graphique. Pour ses affiches de
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cinéma, il a recu, entre autres, le Prix Toulouse-
Lautrec 1961, ainsi que le Premier Prix de la
Biennale Internationale de I’Affiche a Varsovie en
1966.

En 1957, il réalisa ses premiers films d’anima-
tion. Depuis 1963, il travaille en France ou il
s’est définitivement installé, ainsi qu’en Alle-
magne Fédérale. En 1966, il recut 2 Oberhausen
le prix Max Ernst pour ’ensemble de son ceuvre
cinématographique.

Adam 2 fut son premier long-métrage d’anima-
tion. Sa filmographie comprend : Il était une fois
(1957), Les sentiments récompensés (1957), La
Maison (1958), films réalisés en collaboration avec
Walerian Borowczyk, Monsieur Téte (1959),
Janko le Musicien (1960), Labyrinthe (1962), Rhi-
noceros (1963) A (1964), La Femme fleur (1965),
Adam 2 (1969), Vivre (Still life) (1970), Fantorro,
le dernier justicier (1972), Paysage (1974), Ubu
Roi (1976).

Deés le berceau, le nouvel Adam tire sur une fée
et offre des glaces aux sorcieres ; il nourrit des
ordinateurs ; dans une société de tétes carrées il
résiste a la quadrature de son crane d’ceuf ; il
s’envole avec un ballon triangulaire et mousta-
chu pour jouer des tours aux anges derriére les
nuages ; il traverse le petit écran pour goater la
télévision, tombe d’un télésiege dans I’enfer du
self-service, retrouve, grace a la machine a2 ex-
plorer le temps, le paradis perdu, échappe a des
plantes carnivores, roule avec la boite de la con-
naissance (portant 'inscription « 44 ») jusqu’au
blanc le plus parfait a travers la neige de demain
et se perd pour finir dans le labyrinthe aux
cent portes de sa vie intérieure. Autant dire
- qu’avec Lenica I'imagination est au pouvoir.

SERVUS BAYERN (R.F.A)

Mise en scéne et scénario : Herbert Achternbusch
Images : Jorg Schmidt-Reitwein

Production : Herbert Achternbusch
Distribution en Allemagne : Filmverlag der
Autoren

35 mm, couleurs, 1 h. 27, V.0.S.T.F., inédit, 1977.
Le poéte Herbert Achternbusch se sent emprison-
né par sa patrie la Baviére. La province et sa
population le dégoatent. I1 ne trouve plus de
plaisir & braconner. Sa maitresse s’accroche aux
chasseurs, un reporter le poursuit, sa Muse I’a
quitté. Il est traqué jusqu’au Groenland...
Comme son film précédent, Bier Kampf, Servus
Bayern est une ceuvre d’une méchanceté anti-
bavaroise insensée et d’une folie cinématogra-
phique suffocante.

Herbert Achternbusch est un écrivain — pogte
réellement — d’une rare subtilité. Il a environ
35 ans et a réalisé quatre longs-métrages depuis
1975 : Das Andechser Gefiihl ; Atlantik Schwim-
mer ; Bier Kampf ; Servus Bayern (Adieu Baviére).
Il en prépare actuellement un cinquieéme : Der
Junge Monsch (Le jeune moine). I vit, bien sar,
en Baviére, prés de Munich.

BELCANTO OU : EST-CE QU’UNE PUTAIN A
LE DROIT DE SANGLOTER ?

(Belcanto, oder : Darf eine Nutte schluchzen ?)
(RF.A)

Mise en scéne : Robert van Ackeren

Scénario : R. van Ackeren et Joy Marker, d’apres
le roman de Heinrich Mann : Empfang bei der
Welt

Images : Jiirgen Wagner et Ulrich Meier.
Musique : Wolfgang Wolfer



longs-métrages : Blondie’s n° 1 (1971), Harlis
(1973), Der Letzte Schrei (1975, avec Delphine
Seyrig), Belcanto (1977), L’autre sourire (1977-78).

JANE SERA TOUJOURS JANE (Jane bleibt Jane)
(RF.A)

Mise en scéne : Walter Bockmayer et

Rolf Biihrmann
Scénario : Walter Bockmayer
Images : Peter Mertin
Musique : David Bowie, Asha Puthli, Mandingo,
Stomu Yamahta
Décors : Norbert Schaub
Production : Enten (Rolf Biihrmann) et ZDF
(Cologne)
Distribution en Allemagne : Munic Films
16 mm, couleurs, V.O.S.T.F.,, 1 h 25, inédit en
France, 1977
Interprétation : Johanna Konig (Johanna Konig),
Peter Chatel (le journaliste), Karl Blomer (Tarzan)
Jane, ’ancienne compagne de Tarzan, arrive dans
une maison de retraite de vieillards. Dans sa pe-
tite chambre transformée en jungle, elle appelle,
avec la complicité surprise d’un jeune journaliste
un peu gandin, ses souvenirs.
Ce n’est pas un film sur les malheurs des vieil-
lards fait par un bon apdtre de la condescendance,
mais une simple histoire assez insensée que vit
pendant quelques jours une drole de petite vieille
qui peuple de toc et de matiere plastique le décor
qu’on lui propose. Rarement film, montrant des
gens habituellement réduits a un sujet, a été aussi
éloigné de toute démagogie : ici, le cinéma donne
2 un vieillard une histoire. Du vrai grand cinéma.
Bande musicale remarquable.
Fassbinder, & propos du film : « Un des plus
beaux, des plus importants nouveaux films alle-
mands (...) ol Walter Bockmayer refuse toute
médiocrité honteuse... ».
Walter Bockmayer vit 2 Cologne o il travaille
en collaboration totale avec son producteur Rolf
Bithrmann. Réalisateur de nombreux films en
Super-8 (en particulier une époustouflante Tra-
viata), il a signé ici son premier long-métrage a
destination commerciale. Il vient de terminer
Ceeurs enflammeés, son second, tout aussi drole.
tendre et impitoyable.

JE VEUX SEULEMENT QU’ON M’AIME (R.F.A.)

Mise en scéne : Rainer Werner Fassbinder
Production : Bavaria

Couleurs, inédit en France, 1976, V.O.S.T.F.
Interprétation : Vitus Zeplichal

Autres renseignements techniques non commu-
niqués.

Portrait bouleversant et implacable d’'un homme
victime de sa gentillesse : une autre impossibilité
de la vie de couple.

Le trente-et-unidme film de Fassbinder, réalisé
juste avant Roti de Satan.

Vitus Zeplichal, comédien autrichien faisant beau-
coup de théatre en Allemagne, une révélation
pour le public frangais.

L’ALLEMAGNE EN AUTOMNE
(Deutschland im Herbst) (RFA)

Mise en scéne : Rainer Werner Fassbinder Edgar
Reitz, Volker Schléndorff, Bernhard Sinkel, Ale-
xander Kluge, Beate Mainka-Jellinghaus, Maximi-
liane Mainka, Peter Schubert, Alf Brustellin,
Katja Rupé, Hans Peter Cloos

Images : Michael Ballahaus, Jiirgen Jiirges, Bodc
Kessler, Dietrich Lohmann, Colin Mounier, Jorg
Schmidt-Reitwein

Production : Filmverlag der Autoren

35 mm, couleurs, 2 h 14, V.O.S.T.F., inédit en
France, 1977-78.

A la suite de l’affaire Schleyer et de ses consé-
quences sur la « bande & Baader », plusieurs ci-
néastes allemands ont décidé de réaliser, pour un
méme film, mais chacun indépendamment, sa vi-
sion de I’événement le plus tragique et le plus
fondamental de la conscience occidentale contem-
poraine (le suicide comme acte supréme de ré-
volte).

Film passionnant a divers niveaux : sur les réali-
sateurs eux-mémes (plusieurs d’entre eux sont
connus du Festival de La Rochelle : Fassbinder,
Reitz, Sinkel, Schlondorff), et sur les écritures
du cinéma lorsqu’il s’affronte a I’événement, écri-
tures ici remarquablement mises en lumiére puis-
que se confrontant dans un méme film. Une sour-
ce de réflexions incomparable.

PERSONNALITE REDUITE DE TOUTES PARTS-
REDUPERS (Die allseitig reduzierte Personlicht-
keit-Redupers) (RFA)

Mise en scéne et scénario : Helke Sander
Images : Katia Forbert

Son : Gunther Kortwich

Eclairage : Heide Woicke

Production : Basis Film Verleih (Berlin) et ZDF
(Cologne)

35 mm, N et B, V.O.S.T.F., 1 h 38, inédit, 1978
Interprétation : Helke Sander, Joachim Baumann,
Frank Burckner, Eva Gagel, Ulrich Gressieker.
Edda (interprétée par Helke Sander elle-méme)
est photographe indépendante de presse 2 Berlin-

Ouest. Elle doit subvenir & son existence et a
celle de sa fille en vendant ses photos 35 DM
piece. Elle travaille avec un groupe de femmes a
un projet qui consiste a photographier Berlin pour
des panneaux publicitaires. Les financiers de
lopération s’attendent a un travail « typique-
ment féminin » et & une présentation de Berlin-
QOuest bien touristique. Or, ce n’est pas du tout
ce qui se passera.

Helke Sander a propos de son film : « Ce que les
femmes voient, la réalité considérée sans lunettes
idéologiques, ne contribue guére au maintien de
I'image de marque... ».

Le film se singularise en particulier par une ana-
lyse extrémement passionnante des sens du Mur
de Berlin.

Helke Sander, née a Berlin en 1937, a commencé
par faire du théatre en Finlande en 1962, comme
metteur en scéne, et s’est mise au cinéma depuis
1966, réalisant des films pour le cinéma ou la té-
lévision consacrés surtout aux problémes des en-
fants et des femmes. Personnalité lucide et tran-
chante, qui fait preuve dans ses films d’un sens
trés profond du quotidien. Personnalité réduite
est son premier long-métrage.

L’ARBRE DU DESIR (URSS - Géorgie)

Mise en scéne : Tenguiz Abouladzé

Scénario : Révaz Inanichvili et Tenguiz Abouladzé
d’aprés Gueorgui Léonidzé

Images : Homer Akhvlédiani

Musique : Bidzina Kvériadzé et Iakov Bobokhidzé
Production : Grouziafilm (Géorgie)

Distribution : Sovexportfilm

35 mm, couleurs, 1 h 45, V.O.S.T.F., 1977, inédit
en France

Interprétation : Lika Kavjaradzé, Sosso Djatchv-
léani, Zaza Kolelichvili, Kote Daouchvili, Sofiko
Tchiaoureli, Kakhi Kavsadzé

La vie d’un petit village du Caucase 2 la veille de
la Révolution. La fin de la vie patriarcale, ’aube
des temps nouveaux. Avec un humour moqueur
Abouladzé nous présente une demi-douzaine de
personnages hauts en couleur : un prédicateur un
peu anarchiste et tout a fait doux-dingue, un vieux
sage qui sent que sa sagesse se lézarde, un ama-
teur d’aphorismes pathétiques, un réveur demi-
fou, une vagabonde dépenaillée avec une ombrelle
et des gants ajourés déchirés, un couple d’amou-
reux qui ne parviendra pas a vivre son amour.
Abouladzé est une sorte de Douanier Rousseau
saisi par la grace du paysage géorgien et ivre
de poésie insolite.
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Tenguiz Abouladzé est né en 1924. II est diplé-
mé du VGIK en 1953. Il a réalisé L’Ane de Mag-
dana (1956, en collabor. avec Rezo Tchkeidzé),
Les enfants des autres (1958), Moi, ma grand’me-
re, Illiko et Illarion (1963), La Priére (1968), Un
collier pour ma bien-aimée (1971) et L’Arbre du
désir (1977).

L’ASCENSION (URSS)

Mise en scéne : Larissa Chepitko

Scénario : Iouri Klepikov et L. Chepitko d’aprés
un récit de Vassil Bykov

Images : Vladimir Tchoukhnov

Musique : Alfred Schnitke

Décors : Iouri Rakcha

Production : Mosfilm

Distribution : Sovexportfilm

35 mm, N et B, 1 h 50, V.O.S.T.F., 1977
Interprétation : Boris Plotnikov (Sotnikov), Vla-
dimir Gostukhine (Rybak), Anatoli Solonitsine
(juge de la Gestapo), Serguei Yakolev (le staroste
du village), Ludmila Poliakova (la mére).
L’hiver 1941-1942 en Biélorussie occupée par les
Allemands. Deux partisans sortent de la forét
pour aller chercher des vivres dans le plus proche
village. L’'un et l'autre seront capturés. Ils n’au-
ront pas la méme attitude devant leurs bourreaux.
Le récit simple et linéaire s’éloigne trés vite de
P’anecdote pour atteindre des zones plus secrétes
ol '’homme doit puiser dans sa propre force mo-
rale pour surmonter les épreuves qu’il doit subir.
Le film de Larissa Chepitko est d’une grande
beauté plastique et bénéficie d’une éblouissante
bande-son ol les battements de cceur de ’'homme
traqué ont autant de présence angoissée que le
silence déchirant de la neige.

Larissa Chepitko a été 1’éleve d’Aleksandr Dov-
jenko. Diplomée du V.G.LK. en 1962, elle signe
plusieurs longs-métrages de qualité qui la font
remarquer dans plusieurs festivals internatio-
naux : Chaleur torride (ou Canicule, 1963), Les
Ailes (1966), Toi et moi (1971), L’Ascension
(1977).

Grand Prix du Festival de Berlin 1977, L’Ascen-
sion a été présenté la méme année au Festival de
Paris.

NAAPET (URSS - Arménie)

Mise en scéne : Guenrikh Malian

Scénario : Guenrikh Malian d’aprés Rachia
Kochara

Images : Serguei Israelian

Musique : A. Aroutiounian

Production : Armenfilm

Distribution : Sovexportfilm

35 mm, couleurs, 1 h 40, V.0.S.T.F., 1978, inédit
en France

Interprétation.: Soss Sarkissian, Sofik Sarkissian,
Mguer Moukrétchian, Galla Noventz, Vrouir
Panoian, Gouj Manoukian, S. Babaian.
L’Arménie du début du XXeme siecle, un pays
meurtri par les massacres et les exodes succes-
sifs de sa population, un pays qui accéde lente-
ment A une &re nouvelle. Un vieil homme revient
dans son village. C’est un mort vivant qui est
assailli par les souvenirs et décide de se murer
dans la solitude. Avec l’aide de ses voisins, il
réapprendra cependant progressivement a revivre,
a surmonter ses malheurs, a affronter les nou-
veaux obstacles. C’est un remarquable poéme, 2 la
fois austére et vibrant, profondément émouvant et
chaleureux.

Guenrikh Malian est une des grandes figures du
cinéma arménien. Il débuta en 1959 avec Les gars
de P’orchestre militaire, puis tourna Le chemin sur
Paréne (1963), Monsieur Jacques et les autres
(1965), Le Triangle (1967, qui fut présenté au
Festival de La Rochelle en 1974), Nous et nos
montagnes (1970), Airik (1972) et Naapet (1977).
Naapet fut présenté au Festival de Cannes 1978,
dans la section : un certain regard.

TROIS COURT-METRAGES (Yougoslavie)

I LE DROIT AU LOGEMENT DU MINEUR SA-
FER (Stanarsko pravo lagumasa Safera)

Mise en scéne : Petar Ljubolev

Scénario : Petar Ljubolev

Images : Dragan Resner

Musique : Nikola Borota Radovan

35 mm, couleurs, 14 mn, V.0.S.T.F., 1975.

Le théme est la distribution des appartements aux
ouvriers. Le droit au logement qui a été donné
au mineur de la mine de sel, Safer Korlatovic, est
I'occasion de faire une note documentaire poé-
tique d’un événement quotidien qui parle des joies
courtes mais vécues subtilement, méme quand les
acteurs principaux ne se rendent pas compte de
ce qui se passe autour d’eux.

II LES CHARBONNIERS (Ugljari)

Mise en scéne : Vefik Hadzismajlovic

Scénario : Vefik Hadzismajlovic

Images : Mihajlo Murko

35 mm, couleurs, 9 mn, V.O.S.T.F., 1976.

C’est I'histoire d’enfants qui, outre leurs obliga-
tions quotidiennes, vont chercher tous les jours
du charbon dans les puits de la mine de Banovic.
C’est leur « lecon de charbon », cruelle et ma-
jestueuse a la fois. Ces enfants sont des petits
chefs de maison, courageux et appliqués. Pour
eux et leurs parents, le charbon représente tou-
jours « l’'or noir ».

III LE REPAS (Na objedu)

Mise en scéne : Vefik Hadzismajlovic

Scénario : Vefik Hadzismajlovic

Images : Mihajlo Murko

35 mm, couleurs, 9 mn, V.O.S.T.F., 1977.

Les travailleurs yougoslaves, provisoirement 2
I'étranger, paient souvent trés cher leur prospé-
rité matérielle. Leurs familles sont abandonnées,
leurs foyers sans maitres, leurs femmes sans ma-
ris, leurs enfants sans parents... Le film évoque
la peur et la nostalgie de la famille de ceux « qui
errent a travers le monde A la recherche d’une
crolte de pain ».
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Nous tenofs 2 remercier particulierement

pour leur amicale collaboration :

Madame Danigle Delorme

Madame Mary Meerson et la Cinématheque
Francaise

Madame Pascale Dauman et Parifilm

Madame Vera Volmane et la Semaine de la

Critique

Madame Klara Kristof et Hungarofilm

Mmes Daniele Gain et Danitle Teisseire

Madame Iza Gennini

Madame Janine Sartres

Madame Evelyne July

Monsieur R. Favre Le Bret

Monsieur Gilles Jacob et le Festival de Cannes

Monsieur Pierre Henri Deleau et la Quinzaine
des Réalisateurs

Monsieur J.-M. Causse, J.-M. Redon et le
Studio Action

Monsieur Claude Nedjar, Madame Daniele
Feininger et la N.E.F.

Monsieur Tristan Renaud et la Cinémathéque
de la ville de Paris

Monsieur Claude Beylie et la Cinémathéque
Universitaire

Monsieur Elie Costa et la Warner-Bros

Monsieur Goldman et la C.I.C.

Monsieur Robert Morel et les Artistes Asso-
ciés

Monsieur J. Simenon, D. Chateau et Fox -
Gaumont

Monsieur Silvera _

Monsieur Tony Moliere et les Films Moliére

Monsieur Jacques Poitrenaud et Perspectives
du Cinéma Francais

Monsieur Gupta et I’Ambassade de I'Inde

Monsieur Cooper et Contemporary Films
(Londres)

Monsieur Soloviev, Monsieur Delmotte et
Sovexportfilm

Monsieur Dosai et Hungarofilm

Monsieur Bulla, Monsieur Otto, Madame R.M.
Fehr et la D.EF.A. (RDA)

Monsieur Jean Lescure et 'AFCAE

Monsieur Freddy Buache et la Cinémathéque
Suisse

Monsieur José Pena

Monsieur Maréchal et les Grands Films Clas-
siques

Madame Francine Brucher, Monsieur Klaus
Brucher (Munic-Film)

Film Verlag der Autoren

Monsieur Hans Werner

Monsieur Massimo Fichera

Monsieur Paolo Valmarama
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Monsieur Pier Paolo Pineschi

Monsieur Luciano Perugia

Monsieur Paolo Hannibali

Monsieur Luigi Proietti

Monsieur Duci

Monsieur Michel Ciment

L’ILN.A.

Pannonia Films (Budapest)

Le Comité du Film Ethnographique

Le Service Culturel de I’Ambassade de Cuba

Le Service Culturel de ’Ambassade de You-
goslavie

Italnoleggio

La R.AIL - T.V. (lére et 2&me chaine) Rome

La SACIL

La Microstampa

et nous sommes particulierement reconnais-

sants envers le Centre National du Cinéma

en la personne de Monsieur Viot, son direc-

teur, et de Monsieur Jack Gajos, dont l’aide

décisive a largement contribué a la réalisation

de cette programmation.



CINEMARGE

68-78
Une décennie
mouvante

Les débats/rencontres — Rennes, Paris, Avi-
gnon — qui ont traversé et parfois bouleversé le
monde du cinéma(« qui se fait dans les marges
* du systéme ») ne sont pas un hasard historique.
La fin de cette décennie, qui a commencé par une
irruption de questions, est marquée par une absen-
ce de réponse.

Les axes étaient trop évidents pour ne pas étre
contestés. « Militant », « différent », « under-
ground », « etc... » étaient des étiquettes trop
faciles a poser pour que les réalités ne tentent
pas d’y échapper. A tout le moins peut-on encore
parler de paroles qui s’essaient, de ruptures qui
s’amorcent.

Nous avons voulu ici — onze jours a La Rochelle
— montrer que cette situation — vécue peut-étre
différemment selon les lieux — est en fait inter-
nationale. Aux questions posées ici font écho des
questions posées ailleurs. Il est évident que I’heu-
re n’est pas aux certitudes.

Nous avons eu la volonté de présenter un panora-
ma - exhaustif ? - Certes, non ; temps et personnes
sont limités — de ce qui au cours de I’année 78
a pG s’amorcer.

Six mois de travail, et beaucoup de folie, auront
été nécessaires pour présenter ces 180 films qui
chacun de facon singuliére nous/vous interro-
gent. / Jean-Francois Garsi

AUSTRALIE

DARK

Réalisation : Paul Winkler

Australie/1973/19 mn/Sydney Filmakers Coop
Images abstraites d’Ayers Rock... manif d’Abori-
génes dans les rues de Sydney et Canberra... plans
abstraits d’une téte de guerrier aborigéne zébrant
en travers de I'écran... la police détruit la tente
Ambassade Aborigéne érigée en protestation de-
vant le Parlement & Canberra... explosion de I'ima-
ge abstraite de la téte de guerrier.

THE ICE CREAM FACTORY

Réalisation : Naoui Christe

Australie/12 mn

Une usine de fabrication de créme glacée ; la
condition ouvriére traditionnelle & ce genre d’uni-
té de production a gros rendement. Naoui Christe
aborde un autre théme fondamental : ces em-
ployées sont des femmes, et le film est surtout
une analyse satirique de la condition féminine
(2 l'usine, mais aussi dans la vie extérieure).

SYDNEY FILMMAKERS COOPERATIVE

Il existe six Filmmakers Coopératives, ou
coopératives de cinéastes en Australie, soit
une par Etat (Melbourne, Sydney, Adélaide,
Brisbane, Hobart et Perth). Elles forment
entre elles une fédération de coopératives.
La Sydney Filmmakers Coop fut créée il y a
environ 10 ans, et elle est la plus ancienne.
Axée principalement vers la distribution
elle fonctionne sur le modele international
des coops de cinéastes, basé sur la New-
York Filmmakers Coop (le cinéaste dépose
une copie, partage a 50/50 ou 75/25 des
sommes de locations).

L’originalité de la coop réside dans le fait
que cohabitent dans la méme coop les ciné-
astes expérimentaux, les cinéastes féminis-
tes et les cinéastes militants avec aussi par-
fois des films a acteurs.

Les cinéastes femmes tiennent un réle im-
portant dans la coop ; en effet selon une
statistique récente les dix films les plus
loués par la coop sont des films de femmes.
Un Women’s Film Group s’est constitué en
1972 a Sydney. Tout en demeurant dans la
structure et en utilisant les facilités de la
Sydney Coop, le groupe s’occupe directe-

ment de la diffusion et de la production de
ses films. Cette semi-scission s’avérait né-
cessaire du fait de la négligence ou de I'in-
différence apportées a la Coop aux films
féminins/féministes.

Les Coopératives, ainsi que les cinéastes
pour leurs projets de films recoivent une
assistance considérable de la part du gou-
vernement australien, par Pintermédiaire
aujourd’hui de la Australian Film Commis-
sion (anciennement le « Exprimental Fund »
du « Australian Council for the Arts »).
Cependant il est établi qu’il n’est pas tou-
jours aussi aisé d’obtenir des subventions
pour produire des films féministes ou mili-
tant (traitant par exemple du probléme du
racisme, des émigrants, ou du mouvement
des aborigénes...) que pour des films expé-
rimentaux.

La Coop sert surtout de centre de ressources
pour les cinéastes : comment obtenir une
subvention pour un film, ol trouver I’équi-
pement, entr’aide entre cinéastes, achats
de stocks de films, renseignements géné-
raux et sur les autres coop ou festivals dans
le monde.
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Film politique mais de facture non traditionnelle.
Les fantasmes des femmes y sont montrés de
facon réaliste ce qui fait basculer le film de re-
portage vers un film plus global.

TJINTU-PAKANI

SUNRISE-AWAKENING (I’aube... le réveil)
Réalisation : Ande Reese

Australie/1975/47 mn/Sydney Filmmakers Coop
Un point de vue noir sur le premier atelier de
théatre urbain tenu en 1975 au Black Theatre de
Sydney pendant 6 semaines.

Les participants sont des Aborigénes des villes,
rarement filmés, d’habitude ignorés. Ils rejoi-
gnent les gens des tribus... jeunes et anciens...
dans les débuts d’une nouvelle fierté en eux-mé-
mes.Ils sont noirs, d’autres sont d’apparence blan-
che, mais leur identité commune est celle d’Aus-
tralien noirs.

Ils le ressentent et l’expriment. Ils expriment
aussi leur colére tranquille de n’avoir jamais pu
auparavant expérimenter leur culture de cette
facon-l1a et que ces courtes six semaines seront
peut-&tre toutes leurs possibilités.

Tjintu-Pakani est un film d’importance pour les
peuples du tiers-monde et pour ceux intéressés
par les minorités urbaines et leurs arts.

ULURU

Réalisation : Michael Glasheen
Australie/1978/24 mn/Sydney Filmmakers Coop
Description en vidéo des légendes de Ayers Rock
légendes Aborigénes de Ayers Rock, montage au
centre de I’Australie) qui sont évoquée par des
représentations des « temps mythiques » et par
une musique visualisant les événements de la
création mythique sous forme d’un paysage.

WE AIM TO PLEASE

Réalisation : Margot Nash et Robin Laurie
Australie/1977/12 mn/Sydney Filmmakers Coop
Une étude personnelle de la sexualité féminine
australienne, faite de peur, de doute et de para-
noia, mélés de joie, d’humour et d’érotisme

=)
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BELGIQUE

ALAIN RUKINER, OU NOUS SOMMES TOUS
BIEN PROTEGES

Réalisation : Jean-Claude Bronkart

Belgique/18 mn

Une bavure policiere en Belgique. Interviews et
autopsie d’un « fait divers » - mort d’homme, bru-
talité gratuite... la police et ses excés sont encore
sur la sellette.

LE CHEMIN DE FAIRE

Réalisation : Moshe Leiser

Belgique/17 mn

Des personnages suivent une voie ferrée... elle
s’arréte nette - au bout une vitre. Dans une usine
voisine désaffectée chacun occupera un poste
imaginaire, comme a I’époque ol elle marchait
et le systéme reprend ses droits... Mime et théa-
tralité.

EKKO

Réalisation : Annick Leroy

Belgique/1977/17 mn

Une tentative de suicide - une femme 2 la recher-
che de son identité.

UN FLIC AU FOND DE CHACUN DE NOUS
Réalisation : Herman Bertian et Michel Francgois
Belgique/47 mn

Une analyse satirique des « bavures » de la Police
et une dénonciation du recrutement sous controle
de ses membres - critique de 'institution répres-
sive - avec les interventions de Romain Bouteille,
la Ligue des Droits de 'Homme, le syndicat des
inspecteurs de police, le professeur Choron, un
des avocats victime de la « bavure » du Bar
Thelem a Paris, etc...

HISTOIRES DE PROJECTIONS

Réalisation : Edith de Witt

Belgique/1978/50 mn

Par la projection qu’opére chaque spectateur de
son propre vécu, le film permet a chaque étre,
a chaque objet, comme a chaque image et chaque
son d’étre l’objet principal, le centre. Chacun
détermine donc librement le sens du film. Ouver-
ture vers la conscience, la reconnaissance, la
création, c’est-a-dire la liberté. Que ce soit mon
« living » n’a aucune importance, ¢’aurait pu étre
le votre.

Et il suffit d’écouter et vous entendrez de la mu-
sique, et il suffit de regarder et vous verrez des
peintures,

MOVIE STAR

Réalisation : Norbert Bornich

Belgique/8 mn

Un hommage a Marylin Monroe, Raquel Welsh,
Sophia Loren, etc... par un réalisateur fou des
« stars ». Avec des photos de journaux et un
montage adéquat, un film certainement pas fé-
ministe.

NOCTURAMA

Réalisation : Wim Reniers

Belgique/18 mn

Un tunnel, une gare, des gravures de petites...
Film ésotérique.

SHAMPOOING TRAITANT N° 1

Réalisation : Collectif Shampooing Traitant
Belgique/13 mn

Dessins animés en alternance avec des séquen-
ces réelles - Peter Foldes sans électricité - du
rock dans les oreilles punks - un petit air de
Bazooka...

LA FEDERATION INTERNATIONALE
DU CINEMA SUPER-HUIT

La fédération internationale se veut une
structure de coordination et d’échange, en-
tre tous les groupes et créateurs qui utili-
sent le super huit comme un moyen d’ex-
pression ou d’animation. Il est souhaité que
tous les pays ol des activités centrées sur
le cinéma super-huit se développent soient
représentés au sein de la fédération.
Les buts initiaux de la fédération sont :
- matérialiser 'idée d’internationalisme qui
est au cceur de toute action super huit ;
- donner une assise concréte 2 l'effort de
création et de diffusion qu’on a pu observer
depuis cinq ou dix ans dans de nombreux
pays.
En se réunissant dans une fédération, les
pays membres veulent manifester leur dé-
sir de passer a2 une nouvelle étape, plus
rigoureuse que les activités dispersées et
souvent informelles observées jusqu’ici.
Secrétariat international :

12, rue Paul-Emile-Janson

1050 Bruxelles Belgique

tél. : 649.33.40
Contact en France :

Ciné’s-huit Yves Rollin

50, rue Ambroisine

94500 Champigny

tél. : 261.79.32.




POSSESSION DU CONDAMNE

Réalisation : Fuster Géraldine
Belgique/1977-78/11 mn

Le film se déroule a la maniére d’'un cérémonial.
Une prison, des pierres, une humidité pesante. Des
hommes frustrés de la vie, oppressés par les murs
qui les enserrent. Des liens qui les unissent dans
leur solitude. Parmi eux, un jeune assassin. De
I'ombre nait la lumiére a travers le rite lent de
I’amour avant la mort. L’amour, la haine, la vio-
lence, la douceur, la faiblesse, la joie, la tristesse.
Derniére aube d’amour éclatant en un départ vers
Pinfini.

©

CANADA

LA PREMIERE PARTIE DU ROI HENRI IV DE
SHAKESPEARE : UNE ANALOGIE

Réalisation : Montfaucon Research Center
Canada/1974/47 mn

Un film comme un livre, ouvert & chaque page
en référence croisée avec le texte-film « Absolu-
ment Nécessaire » de Joelle de La Casiniére.

SUITE

‘Réaisation : Montfaucon Research Center
Canada/1976/10 mn

Une note soutenue sur la ccrde unique d’un vio-
loncelle. Sur le bord des fosses, des arbres de pots
d’échappement. Filmé avec grain et issue.

LE MONTFAUCON RESEARCH CENTER

Créé a Bruxelles en 1972, le Montfaucon
Research Center est un organisme interna-
tional sans but lucratif. Le M.R.C. a publié
des livres. Sa troupe théatrale a monté des
spectacles au Brésil, en Colombie, mais aus-
si en France, en Angleterre et en Italie. Il
a été chargé de créer des programmes ex-
périmentaux pour Radio-France. La section
cinéma du Centre a réalisé huit films et
elle est actuellement installée 2 Montréal.
Montfaucon Research Center : 69 W. Saint-
Joseph, Montréal, Québec - Canada H2T 2P5
tél. : 277 9771.

ROSE DE LIMA

Réalisation : Montfaucon Research Center
Canada/1976/42 mn

Réalisée lors du 3éme anniversaire de la fonda-
tion de Villa El Salvador, une ville nouvelle,
qui compte actuelement 150.000 habitants et qui
se trouve dans le désert froid et humide des envi-
rons de Lima, au Pérou. Les faits et gestes de la
population sont ici restitués dans leur durée,
celle de la vie quotidienne, ponctuée par les éclats
des hauts-parleurs et le noir et blanc d’une ligne
partisane.

©

ESPAGNE

AXUT

Réalisation : José-Maria Zabala

Pays Basque/1976/90 mn

« Axut » a été produit en Euzkadi, espace privé
de précédents cinématographiques et ou le poids
des circonstances politiques et économiques est
trés contraignant. En pareil cas, il a été néces-
saire de s’éloigner d’un réalisme trés immédiat.
« Axut » brise donc la facture usuelle de la nar-
ration classique et de fait sont éliminées toutes
références littéraires. Liaison intime fond/forme
via le couple image/son. / José-Maria Zabala.

LES BOLCHEVIQUES RIRENT

Réalisation : Inaki Nunez

Espagne/1977/12 mn

La défense de la liberté d’expression est assurée
a I'Est par Eisenstein et & I’Ouest par Charlie
Chaplin ; tous deux luttent contre le fascisme
hitlérien, meurtrier des idéaux de I’humanité.

ETAT D’EXCEPTION

Réalisation : Inaki Nunez

Espagne/1977/20 mn

Le film retrace I'histoire du peuple basque et
commence en 1934. Une famille paysanne dé-
couvre la guerre. Le pére se porte volontaire pour
lutter contre le fascisme et meurt tué a Guernica
par les Allemands. La meére et le fils de 12 ans
travaillent dans la campagne et ce dernie regoit
une éducation répressive de la part d’un institu-
teur fasciste. A 22 ans, il devient guerillero de
I’ETA. La police l’arréte, le torture et I’exécute.

EUSKAL SANTUTEGI SAKONA

(Sanctuaire Profond)
Réalisation : Anton Mericaechevarria
Espagne/1977/10 mn
« Nous sommes les sept provinces. Restons fi-
déles aux lois antiques ; ce n’est pas le moment
de flancher bien que nous ayons tous la jambe
cassée. D’autres viendront. Nous sommes la terre
d’Euskal-Herriak... »

E.Z.

Réalisation : Immanol Uribe

Espagne/1977/13 mn

Le film retrace les problémes provoqués par la
construction d’une centrale nucléaire dans le Pays
Basque.

S

« Les Bolce lu s rirent » de
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L' INCONFORMISTE

Réalisation : Miguel et Sarda

Espagne/6 mn

Film d’animation - un cube sur du papier qua-
drillé scolaire.

LE CINEMA BASQUE

Depuis quelques années, on assiste peu a
peu au développement d’une cinématogra-
phie basque.

Phénomeéne isolé en Euskadi, les intentions
se sont concrétisées.

Presque tous les documents ont leur point
de départ dans des faits accompagnés par-
fois d’une analyse politique.
L’infrastructure de production n’existant
pas, les films sont les produits d’efforts
constants et individuels des réalisateurs.
Englobant la double fonction d’inforraer et
de communiquer, indépendant de par son
systéme de production parallele, le cinéma
basque se congoit plus dans une probléma-
tique de lutte des groupes militants et poli-
tiques, que dans une perspective esthétique
cinématographique.

IKURRINAZ FILMEA

Réalisation : Juan Batista Heinink
Espagne/1977/9 mn

Un drapeau rouge (ikurrina) a été placé sur un
mur de la prison oll se trouve incarcérés les mili-
tants du peuple basque. Un groupe passe prés de
Iikurrina en criant « Askatasuna » (liberté).
Alors commence la lutte.

IRRINTZI

Réalisation : Mirentxu Loyarte

Espagne/1978/12 mn

C’est un document sur le drame du peuple basque,
sur sa lutte passionnée et ses efforts vers la liber-
té essentielle.

MAMUTXEN JOKOA (Le jeu des insectes)
Réalisation : Ernesto Aurelio Garrote
Espagne/1978/15 mn

Une fable politique sur la relation Pouvoir/Pro-
duction/Répression.

UDAZKENA BUSTURIALDEAN
Réalisation : Ernesto Aurelio Garrote et Juan

Batista Heinink

Espagne/1978/25 mn

La spéculation écrasera I’équilibre écologique et
démographique de la province de Busturia (Eus-

kadi). Pour ce motif, les habitants de la province
luttent pour leur droit a planifier 'avenir de cette
province contre les manipulations de 'oligarchie
financiere.

NEGAZKENA

Réalisation : Luis Larranaga

Espagne/1977/75 mn

Le massacre des ouvriers le 3 mars 1976 a Vitoria.

VIUDAS DE VIVOS E MORTOS

Réalisation : Juan Miquel Quitierrez
Espagne/1976/18 mn

Reportage sur la situation des immigrants gali-
ciens en Euskadi et dans le monde.

Investigation sur I'intégration dans le pays qui les
accueille et avec lequel ils doivent participer a
la lutte sociale et politique. Difficulté pour le
développement de ces peuples qui doivent émi-
grer.

FRANCE

ALERTEZ LES BEBES

Réalisation : Jean-Michel Carre

France/1978/90 mn/Collectif Grain de Sable
Accouché, fiché, infantilisé, hyperprotégé par
I’éducation dite libérale tout autant que par
I’éducation traditionnelle, I’enfant n’a aucun pou-
voir. On ne lui accorde un peu de liberté que pour
mieux le guetter, I'épier, l'orienter, le cerner.
Une psychologisation a outrance permet d’éva-
cuer l'aspect social de la sélection et faire des
enfants des classes populaires des « handicapés
sociaux/culturels », des cas individuels.

ANGLE
Réalisation : Michel Nedjar
France/1978/20 mn
Angle espace scopique
Angle dramatique conjonction
Angle noir blanc présence
Angle blanc noir absence
Angle je(u) tu(e) tu(e) je(e)
désir plaisir plaisir désir
Angle mon corps masq - ulin
ton corps masq - ulin
Angle cherche identité
heurt fragile
confrontation brutale
corps chocs-chocs corps
Angle solitude
reste
photogramme.
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ANTONIN CRIE VINCENT

Réalisation : Balans Michel
France/1972/Film action/65 mn
(d’aprés « Le suicidé de la société :
Artaud »)

Deux personnages, tantot Vincent, tantét Antonin,
'un et l'autre, 'un avec I'autre. Magie du temps
décomposé, le théatre et son double, 1’aliénation,
le dédoublement de la personnalité. Passion,
amour, cruauté : le radeau de la Méduse. Une
névrose apocalyptique. Ecouter pour voir. Entre-
voir au-deld des signes ramassés dans le grand
dépotoir, on peut toucher aux morts. Ils ne sont
a personne !

L’ARBRE SACRE EST MORT A WOUNDED
KNEE

Réalisation : Alain Chéne

France/1977/12 mn

Reconstitution d’apres des photos et des peintures
d’époque du génocide de Wounded Knee, soutenue
par des textes indiens ; ceux-ci illustrent parfai-
tement un combat qui ira en s’amplifiant : le
droit a la différence.

BEE BEE OU LES AMOURS TRAGIQUES
D’HARRIBO TAGADA ET DE NENUPHAR
TARTENPION

Réalisation : Régis Cany et Jean-Bernard Moraly
France/1977/16 mn

Film d’enfants : comédie musicale de vampires,
d’abeilles, de sirénes ou une jeune fille se prend
pour une chévre.

CELLULOID HEROES

Réalisation : Jérome de Missolz

France/1977/10 mn/Collectif Jeune Cinéma

Le voyeurisme a I’assaut de I'imaginaire - I’affron-
tement du sensuel contre le mental - risque d’un
regard cinématographique vision-univoque-insou-
tenable.

Dans ce film, j’ai cherché a savoir ce qui se ca-
che derriére 'image a travers trois données :

- I’expérience propre du cinéaste (polaroids)

- sa recherche abstraite d’un signifié (mouvement
conjugué de milliers de photogrammes, action de
la lumiére sur la définition de I'image négative)

- 'image que des sujets filmés consentent a dé-
livrer jusqu’a leur refus d’étre objectivés.
Mettre une caméra entre soi et la vie : I'image-
miroir s’occupe a nous trahir./Jérdome de Missolz.

LE CCEUR EN ESPAGNOL

Réalisation : Jacques Audiard

France/7 mn

Film de montage - documents préexistants.

Antonin

CE JOUR-LA

Réalisation : Jean-Pierre Andrevon
France/1978/20 mn

Sur des vues banales de la vie d’une ville fran-
caise, Grenoble a différentes heures du jour et de
la nuit, la bande-son, « parlée » en espagnol et
portugais d’Amérique latine, évoque une violente
scéne de torture. Au dernier plan, les tortionnai-
res entrent dans le champ et prennent pied dans
la ville...

COMME LES ANGES DECHUS DE LA PLANETE
SAINT-MICHEL

Réalisation : Jean Schmidt

France/1978/90 mn/L’Atelier 8

Toute société, en établissant sa « normalité »
suscite du méme coup sa marge, voir sa déviance...
Cette marge qui se situe entre 2 et 4 % dans les
sociétés libérales avancées, peut atteindre 10 %,
dixit M. Lenoir, dans son livre « Les Exclus »,
mais d’autres disent plus encore... serait-ce selon
« I’évolution du systéme » la quadrature du cer-
cle ou le cercle vicieux qui se resserre ?

Dans la France de 78, il existe 2 millions de sous-
prolétaires, d’enfants du quart-monde qui échap-
pent a nos ordinateurs, nos cartographes, nos
recensements. Ceux que nous avons rencontrés
dans la rue, suivis dans le quartier de la « planéte
St-Michel », seraient-ils invisibles au citoyen mal-
gré l'impressionnant quadrillage de la police,
puisqu’ils ne survivent que folklorisés, montrés,
annulés comme des stéréotypes, par la mytholo-
gie bourgeoise ? / Jean Schmidt.

CONTE A REGLER

Réalisation : Bernard Nauer

France/1978/10 mn

A quoi bon faire un court métrage aujourd’hui ?
A quoi bon se lancer dans une entreprise ou tous
les codes sont déja pré-établis et ot I'important
n’est plus d’impressionner de la pellicule mais un
producteur ? Mais il fallait qu’il fasse ce film. Il
avait un conte a régler.

LA CONVERSATION

Réalisation : Fracoise Le Taéron
France/1978/10 mn/G.R.E.C.

Une femme entre dans un café ; un homme lat-
tend, peut-étre. Ils se sont rencontrés avant ? Sans
doute, mais on ne le saura pas. Elle lui parle ?
Oui - Mais il ne ’entend pas ? Non. Il n’est pas
la. Elle est seule ?

DESSINS ANIMES ET
FILMS D’ANIMATION / FRANCE

Le cinéma d’animation en France survit.
Mais il est encore plus touché que le ciné-
ma officiel par la crise, car il était déja
malade. Malgré tout, de nombreux jeunes
auteurs travaillent en France et réussissent
un jour & montrer ce qu’ils font.

« ..Envie de crier le scandale dans lequel
se traine I’animation en France, le mépris
dans lequel elle baigne. Pas au niveau des
créateurs bien str. Pas au niveau des vision-
neurs également. Mais au niveau des inter-
médiaires, des programmateurs, des distri-
buteurs et autres... Envie d’étaler les pro-
blémes de distribution, de montrer les diffi-
cultés matérielles de création et tous les
emmerdements que c¢a entraine. Envie de
montrer les joies que ’animation peut ap-
porter... ». / Fantasmagorie avril 74.
Cinémarge nous propose, face a ces ré-
jouissances, un débat/information sur le
dessin animé en France, le samedi 8 juillet,
a 18 h 30, avec les représentants des collec-
tifs et les réalisateurs de ces « petits Mic-
keys » présents a La Rochelle. Ce débat
sera animé par Jean-Louis Barrault.

L’ANATOMISTE

Réalisation : Yves Brangolo

France/1977/8 mn

Un univers de dessins animés qui ne ressemble
a aucun autre.

LA BOUCLE EST BOUCLEE

Réalisation : Fernando Cutlha et Patrick Bousquet
(Atelier Super-8 du café d’Edgar)

France/1978/4 mn

Vie d’un dessin depuis I’apparition du premier
point, du premier trait, en passant par différen-
tes mutations, jusqu’a la disparition du dernier
trait, du dernier point.

CA VA PAS PEPE

Réalisation : Ulysse Laugier

France/1970/16 mn

Film d’animation. Un repas pantagruélique dont
on ne verra que les récipients traditionnels ou
I’on dépose les mets, en vue aérienne. Si on ne voit
pas les humains, la victuaille est présente... en
gros plan ! 'animation image par image nous per-
met de voir se composer élément par élément
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(petit pois par petit pois... !) les plats servis ainsi
que leur disparition progressive (avec le coup de
fourchette des invités) et le gachis qui s’ensuit -
un beurk gras !

Le grand-pére n’y survivra pas...

LA CHASSE

Réalisation : Georges Minangoy

France/1977/2 mn

Tout peut arriver méme lorsqu’on est aux toilet-
tes.

LE CHAT ET LE POISSON ROUGE

Réalisation : Pierre Delestrade

France/1978/5 mn

Les problémes de communication entre deux ani-
maux restés seuls dans'un appartement vide.

CAUCHEMAR BLANC

Reéalisation : Aline Issermann

France/1978/15 mn

Relecture cinématographique de la célébre ban-
de dessinée de Moebius.
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LE FEU SACRE

Réalisation : Jean Manuel Costa

France/1976/7 mn

Film de marionnettes. Des monstres plus hideux
les uns que les autres se battent pour la posses-
sion du feu sacré.

FRACTURE

Réalisation : Paul et Gaétan Brizzi
France/1977/18 mn

A la suite d’un cataclysme, les végétaux régnent
sur la planéte en dominateur. Un homme a cepen-
dant survécu. Il va essayer de tirer parti de I'ex-
traordinaire énergie transmise par les plantes
pour s’échapper.

KUBRIC-A-BRAC

Réalisation : Dominique Rocher

France/1977/11 mn

Parodie psychanalytique de « 2001, 'odyssée de
I’espace ».

L’anatomiste

IVIAUL L1 LLO AUVIRNLOD
Réalisateur inconnu

10 mn

Dessin animé / film d’animation

NEBULUS ET LES PETITS HOMMES VERTS
Réalisation : René Charles

France/1978/11 mn

Nébulus le fantdme est sollicité par Martial le
martien pour faire pleuvoir sur Mars.

LE PHENOMENE

Réalisation : Paul Dopft

France/1978/7 mn

Un hommage au cinéma muet réalisé image par
image en prises de vues réelles.

JE QUITTE L’EUROPE

Réalisateur : André Lindon

France/1978/9 mn

Un petit gargon se proméne en observant le ciel
et la campagne.

RIEN NIER

Réalisateur : Philippe Guerrier

France/1978/9 mn

Film de recherche comprenant des séquences
avec des animations d’objets.

TAPE MOI QUE JPIQUE

Réalisation : Michel Jeunet et Michel Livet
France/1977/3 mn

Mésaventures d'un moustique affamé. Dessin
animé.

TENTATION ENFANTINE

Réalisation : Christian Thomas

France/1977/9 mn

En devenant adulte, un enfant abandonne son
univers fantastique et se trouve confronté a la
réalité quotidienne.

TROIS JOURS PCUR UN SIECLE
Réalisation : Schmitt Laurent
France/1976-77/8 mn
Un film en trois parties :

1 - L’avénement d’Hitler

II - La mort d’Howard Hughes
III - Le 2 décembre 1976

DEJEUNER DU MATIN

Réalisation : Patrick Bokanowki

France/1977/10 mn/Banc-Public

Film en effets spéciaux. La folie de certains gestes
quotidiens. Images réelles recomposées avec des
techniques d’animation.



DE MA FENETRE

Réalisation : Gabriel Auer

France/1978/13 mn

Carnet filmé de ma fenétre entre 1974 et 1978 :
un quartier de Paris se transforme sous mes yeux.
Et les colleurs d’affiches s’agitent pour les élec-
tions municipales / G. A.

D’UN JOUR A L’AUTRE

Réalisation : Charlotte Szlovak
France/1977-78/62 mn/Unité Trois

Angéla monte dans sa voiture et démarre. Elle
passe sa journée au volant, sur les autoroutes, les
voies rapides américaines. Elle écoute la radio,
elle regarde les autres, seuls comme elle dans
leur voiture. « Ca fonce ici, rien ne bouge » dit-
elle a I’auto-stoppeuse qui est montée, a la fin de
la journée.

D’UNE RENCONTRE A L’AUTRE

Réalisation : Paul Jeunet et Alain Goillon
France/1975-78/25 mn

Organiser une Rencontre Cinéma a 400 km de
Paris en pleine campagne, au milieu des vaches
et des églises romanes, qui ca intéresse ? Qui ca
géne ? Las des articles non passés, des silences
parisiens, des portes closes et des lettres oubliées,
nous prenons la parole, et pour cette fois nous la
rendons...

EDRAH

Réalisation : Anne Sicard
France-Espagne/1974-1975/14 mn

« Edrah »film de fiction a partir de la peinture
d’un peintre contemporain, Michel Biot. Ce film
présente dans un paysage de bord de mer, I’évo-
lution d’un personnage (au départ statue voilée
« Edrah »). Elle évolue dans ce paysage marin,
qui ne fait qu’un avec les toiles du peintre. Peu 2
peu le voile glisse sur le corps d’« Edrah » : prise
de possession des matieres et naissance d’un
corps. Le rythme du film correspond aux trois
flux de la naissance, du bouleversement dans la
tempéte, de I'accomplissement dans la plénitude.
Le film se termine sur une vibration colorée, au
loin sur le sabie : lent travelling pour arriver et
pénétrer dans la toile Edrah la femme peinte,
triangle de chair, cuisses écartées.

EMILE ET JOAQUIM

Réalisation : Anne-Marie Lallement
France/1978/70 mn

L’idée de ce film est née d’une suite de rencontres,
de voyages, d’un malaise aussi, de I'impossibilité
de se trouver des racines qui font que l’on se
retrouve partout et toujours I’éternel étranger,
Perrant insatisfait, le nomade en quéte de séden-

Tentation enfantine

tarisation. « Prendre la route », « faire la route »,
ont été des expressions forgées par toute une gé-
nération a I’échelle mondiale qui, suivant des
prédécesseurs ayant pour nom : Rimbaud, Nizan,
Elisabeth Eberhardt, ou encore plus proches :
Burroughs, ou Kérouac, ont choisi 2 un moment
ou a un autre de leur vie, de dire non 2 la routine,
a la stagnation, ou comme on le dit, depuis 68 :
« au métro, boulot, dodo », afin de vivre ailleurs
quelque chose d’autre que la mort lente. Il est
encore aujourd’hui des noms symboles de paradis
quelque peu récupérés : Formentera, Goa, Kat-
mandou...

Les générations a venir iront certainement
un peu plus loin, trouver un exutoire A leur mal
de vivre du coté des grands espaces sidéraux, ou
dans quelque station sous-marine...

LA FEMME QUI SE POUDRE

Réalisation : Patrick Bokanowski
France/1977/18 mn/BancPublic

Film en effets spéciaux. Alternance de séquences
figuratives et abstraites : personnes réelles se

métamorphosant au milieu d’éléments naturels qui
se déchainent (chutes de pierres, vol de lave).

MAR DE ROSAS

Réalisation : Anna Carolina Texeira-Soares

1977 /Brésil /90 mn.

Un riche industriel, Sergio et sa femme Felicitad,
arrivent en voiture a Rio, liquidant en « crescen-
do » un contentieux conjugal de 15 ans, sous le
regard apparemment froid, mais intérieurement
révolté et révulsé par cet affrontement d’une ré-
ciproque volonté de puissance et de victoire dans
cette guerre privée, de leur fille encore adoles-
cente, Betinha. Cette bataille culmine dans un
affrontement physique. Battue, Felicidad croit
avoir tué son mari a coups de rasoir. Elle s’enfuit
vers Sao Paolo en voiture, entrainant sa fille
avec elle. Mais cette fuite se transforme en pour-
suite car un personnage inconnu, Orlando les a
prises en chasse. Il les traque et les rejoint sans
que l'on devine son motif, lubricité, banditisme
ou encore autre chose. Le film, qui paraissait
jusqu’alors purement réaliste, une description
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Un nouveau cinéma est en train de naitre,
celui des femmes désireuses de pouvoir
s’exprimer librement, de faire connaitre leur
oppression et de dénocer le sexisme de la
société actuelle.

Egalement un public nouveau se manifeste,
lassé de I'image de la femme proposée de
tout temps par le cinéma traditionnel.

Ainsi sont apparus des « circuits alternatifs
femmes » comme il y a des circuits autour
des probldmes ouvriers ou paysans.

Les luttes des femmes désormais sont ins-
crites au sommaire des différentes manifes-
tations cinématographiques d’avant-garde
ou paralleles.

C’est 2 partir de ces demandes et besoins
précis que nous avons créés cette associa-
tion qui fonctionne comme une sorte de re-
lais, 2 la fois utile au réalisatrices et au pu-
blic.

Nous avons commencé a constituer une pe-
tite cinématheque de films réalisés par des
femmes et les proposons aux femmes et aux
groupes divers qui nous écrivent ou nous
appellent quotidiennement : groupes fem-
mes de province, M.J.C., lycée, facultés,
comités d’entreprise en France et A I’étran-
ger.

Nous prenons en charge l’organisation de
ces projections, rencontres, festivals et la
plupart du temps nous nous occupons aussi
des animations ou débats.

CINE-FEMIVIES INTERNATIONAL |

Nous tenons 2 la disposition des personnes
intéressées une liste des films que nous dif-
fusons, classés par théme, avec des indica-
tions de normes et de prix.

Outre des films a caractére narratif, nous
proposons aussi des films d’intervention,
des documentaires, enfin des films expéri-
mentaux. Quelques thémes parmi d’autres :
Femme a la recherche de son identité, Image
de la femme dans les médias, Créativité,
Maternité, Education, Prostitution, Viol et
Violence.

I est encore trop t6t pour donner une dé-
finition du cinéma féministe, cependant
tous ces films ont un dénominateur com-
mun : étre le regard nouveau des femmes
sur elles-mémes, regard nouveau puisqu’il
passe par la prise de conscience féministe.
Actuellement nous nous efforcons d’assurer
(sans subvention aucune) la continuité de
la diffusion et de la promotion de films réa-
lisés par des femmes, en trouvant des films
nouveaux, et en intéressant des circuits de
plus en plus nombreux.

Notre souhait le plus profond, c’est qu’il y
ait de plus en plus de femmes qui prennent
la caméra et s’approprient les moyens de
production.

Notre adresse : BP 114 75563 Paris Cedex 12
Viviane Ostrovsky et Rosine Grange.

acerbe, corrosive et humoristique des inconvé-
nients destructeurs de la vie conjugale dans la
bourgeoisie actuelle, entre dans phase beaucoup
plus étrange ol le méme humour, tout autant
corrosif, pousse des pointes jusqu’a un surréa-
lisme a la Queneau.

UN FILM DE MOINS

Réalisation : Robert Salis

France/1978/35 mn

Regard spécifique, type d’une nouvelle recherche
« Un film de moins » allie plaisir du texte et ré-
flexion sur le ciréma ; I'image se perpétue sur/
dans le développement inlassablement répétés des
foules d’un escalier du métro ; personnages sans
le savoir.

GIN FOR CHRISTMAS
Réalisation : Pascal Bony

France/3 mn
Grattage de pellicule.

LA GUERRE DE PACIFICATION EN AMAZONIE
Réalisation : Yves Billon

France/1977/85 mn/Les Films du Village

Le film est le dernier chapitre de l’histoire des
tribus indiennes du Brésil prises au piege de la
civilisation moderne. I s’attache a décrire par
I'image, plus qu’a la commenter, la logique irré-
versible d’un processus de colonisation qui ne
laisse aucun choix.

Autour des chantiers de construction de la route
transamazonienne, qui doit assurer le développe-
ment économique rapide de I’Amazonie, sont
organisés des « fronts de pacification ».

Attirés par les cadeaux disposés dans la forét, mis
en confiance par un sertaoiste qui parle leur lan-
gue, les indiens Parakanas subissent le premier
contact avec une de ces expéditions. Fixés pres
des camps d’attraction, les Indiens se verront pro-
gressivement spoliés de leurs territoires de chas-
se.

L € JE D M1 A CUNIRIDUILIIUVIN AR LES
PROJECTIONS CELIBATAIRES

Réalisation : Michel Jaffrenou, Patrick Bousquet
et I'Ontologic Théatre

France/1978/120 mn

Un lieu de projection deviendrait le lieu des «pro-
jections » pour soi, pour les autres, pour soi et les
autres, pour les autres soi, au cours de films et
d’événements liés aux circonstances.

LES LAMENTATIONS

Réalisation : Pierre Bressan

France/1978/12 mn

« Les lamentations » est un rituel, un jeu muet
et douloureux pour un sphinx mobile et deux
martyres complaisantes.

Un monstre a trois tétes qui se torture et s’aime
confusément par le regard, la contemplation,
I’observation appliquée. Un seul monstre en trois
incarnations distinctes et simultanées. Terreur.
Fascination. / P.B

LESS AND MORE + EXPERIMENTALEA
Réalisation : Jean-Pierre Cetton et Iréne Fournier
France/1978/20 mn/Collectif Jeune Cinéma

« Less and more + experimentalea » est un film
expérimental en méme temps qu’un acte littéraire.
Post-brechtien, en ce qu’il suppose un spectateur
post-brechtien.

En deux parties, comme A.B. Pour une part géné-
ré par un film déja fait. Pour l'autre générant un
film a réaliser. Le mieux serait, bien sdr, d’avoir
vu ou de voir ces films générés ou générateurs.
En particulier, ceux qui ont vu « Quand on pense
a Jacences », le liront différemment, l'inverse
étant vrai aussi.

Film expérimental sur le film (sa matérialité
méme) : qu’on voit par exemple ces plans o I'on
est de l'intérieur de la caméra, séparé du monde
par les « volets » du diaphragme. C’est aussi
peut-étre un film sur le film expérimental.

Un film de jeux : de lumiere, de vitesse, d’asyn-
chronie, d’éclairages, de rythmes... Techniques
de refilmage, variations paramétriques : mise
en jeu du couple représenté/représentation. Plai-
sir (ou tragique) du factice, de I’artifice, du re-
flet. / Jean-Pierre Cetton et Iréne Fournier.

LITHOPHONIE

Réalisation : Jean-Paul Dupuis et Claude Brunel
France/1977/80 mn/Collectif Jeune Cinéma
Lithophonie ne raconte pas d’histoire : mais la
juxtaposition, 1’opposition, la superposition des
événements visuels et sonores font naitre des
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COLLECTIF JEUNE CINEMA
Le Collectif Jeune Cinéma regroupe un cer-
tain nombre de réalisateurs désireux de voir
se développer une forme de cinéma dont le
mode de production, plus autonome et plus
artisanal, est orienté par une volonté de
fabrication d’un type de films différents de
ceux produits dans le systéme actuel.
Le Collectif Jeune Cinéma se reconait dans
une non-spécificité, c’est dire que s’y co-
toient des travaux trés variés dans leurs
recherches.
Notre revue « Cinéma Différent » parait de
facon régulieére pour rendre compte du tra-
vail théorique et pratique de chaque ci-
néaste et informer de l’activité toute en-
tiere du cinéma indépendant (articles de
fond, interviews, compte-rendus de mani-
festations cinématographiques..).
Siege social :

61, rue Quincampoix, 75004 Paris
Tél. : 346.53.39 - 531.65.61 - 523.18.25
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émotions, des sentiments, des idées qui nous par-
lent de I'homme. Homme face a ce qu’il est,
face a ce qu’il pourrait étre, face a ce qu’il ima-
gine : homme né de la matiére, sans cesse rame-
né a elle, homme en quéte de ’homme enchainé ;
prisonnier de lui-méme et des autres, prisonnier
de ses réves, prisonnier de ses actes, aurait-il
d’autre issue que celle de se laisser entrainer...
vers quelle folie ? par quelles forces ?

Film-opéra sans parole, « Lithophonie regroupe
trois langages non conceptuels fondamentaux :
celui du corps en mouvement (la danse), celui
des sons (la musique), celui de I'image (le cinéma).

MALECK ADEL ET LES ROIS MAGES
Réalisation : Jacques Audiard

France/9 mn

Film de montage (documents sur la guerre - ex-
traits de films connus).

MALVILLE ETAT DE SIEGE
Réalisation : Serge Poljinsky
France/1977/45 mn/Collectif du grain de sable

Ce document rassemble les documents filmés sur
la manifestation antinucléaire de Creys-Malville
en juillet 1977. Celle-ci restera une date dans
P’histoire des luttes, en raison de la mort de
Vital Michalon et du déploiement sans précédent
des forces de police. Ce film a été réalisé, monté
pour une diffusion trés rapide en 5 jours. Le but
premier était de répondre immédiatement & l'in-
formation officielle qui se répandait trés vite et
déformait les évidences. Film en dehors du cir-
cuit traditionnel : diffusion militante, utilisation
immédiate de son message, contre-information
trés rapide... (un petit air des ciné-tracts de 68
quant a ses objectifs).

LES MEPRISES D’UNE MECONNAISSANCE DU
SURREALISME DE L’ORDRE

Réalisation : Daniel Roualland

France/1978/ 13 mn

Une femme et un homme contractent ’amour.
La conscience amoureuse qui s’ensuit.

NEROICAL

Réalisation : Barbara Glowczewski et Laurence
Vale

France/1977-78/45 mn

Nos propres corps en animation. Effets originaux
de rapidité, de superpositions optiques et de bat-
tements lumineux et faux ralenti saccadé qui dé-
compose le mouvement en sautes et boucles.
Dynamique des vitesses sur la longueur du film,
mais aussi dans le cadre constant de I'image :
en effet, une « concurrence » s’opére pendant
la majeure partie du film, entre I'image remplis-
sant le cadre et une incrustation.

LES NERVEUX HABITANTS DES JOLIES

COLLINES ALENTOURS

Réalisation : Philippe Schwing

France/1976/25 mn/Coopérative des Cinéastes

« Toi, tu es 12 I’étre cherché, trouvé pendant quel-

ques instants puis noyé, étouffé parmi les pavés

gluants de la bienséance et de l’ordre... Seul le

battement de ton rythme cardiaque te rappelle

que tu existes... Tandis que loin dans ton cerveau

retentit le bruit des bottes de la béte immonde... »
/ Philippe Schwing

UNE NOUVELLE VAGUE

Réalisation : Yves Rollin

France/16 mn

Film expanded sur trois écrans - Donc trois films
en parallele sur un trés grand écran.

L’ODYSSEE TRAVESTIE
Réalisation : Ulysse Laugier
France/1976/16 mn



CINOC FILM

Le groupe qui, aprés avoir réalisé quatre
films (« La bourse ou la vie », « Cramat »,
« La place au soleil » et « La terrasse »)
a édité pendant deux ans la revue Cinoc,
vient de créer Cinoc-Films : coopérative re-
groupant des cinéastes occitans / unité de
production et de distribution de films
super-8 / atelier au sein duquel des échan-
ges et un travail collectif se développent,
a partir d’une pratique, une réflexion sur le
cinéma et particuliérement dans le cinéma
occitan en super-8.

Les cinéastes de Cinoc-Films sont le pro-
duit d’'un espace géographique et culturel
précis. Cet espace, I’'Occitanie, est celui de
leurs films. Un homme, I’Occitan, en est le
centre. C’est en affirmant leur identité, en
tenant compte de leur différence et a par-
tir des réalités spécifiques de I’Occitanie
et des Occitans, qu’ils font leurs films.
Cinoc-Films se fixe comme objectifs de pro-
duire des films didactiques, de collectage et
de contre-information, en méme temps que
des films qui questionnent le quotidien.

Voyage au bout de I'imaginaire dans les iles grec-
ques, avec I’alibi d’une histoire policiére, le film
nous entraine dans une errance ol interférent
mythlogie et recherche d’un faux (ou anti ?)
héros.

OMBRES

Réalisation : Christian Tronquet

France/1977/13 mn

Film politique, se rapportant aux problémes d’un
pays qui pourrait étre 1’Amérique latine. Un hom-
me fuit la ville, se retranche a la campagne ol
il retrouve, amplifiés par la solitude, ses proble-
mes politiques et quotidiens.

LES OUVRIERES DE FURNON

Réalisation : Michel Gayraud

France/1978/55 mn/Cinoc

L’équipe Cinoc a suivi pendant plusieurs mois
la lutte des ouvrieres syndiquées de I'usine Fur-
non. A partir de sceénes en direct et d’interview
des ouvriéres, « Ouvrieres de Furnon » tente
de rendre compte de cette lutte, de l'intelligence
et de la beauté de ces ouvriéres et de leurs actes.
Comment soixante-dix ouvriéres se sont révoltées
contre leurs conditions de travail et ont lutté
pour leur dignité.

PASCAL : 2éme ETAGE AU FOND DE LA COUR
Réalisation : Philippe Bonnin et

Bertrand Desormeaux

France/1978/26 mn

Pascal a 11 ans, son pere est employé, sa mere
caissiere dans une épicerie du quartier. Ils habi-
tent le Marais, cceur historique de Paris en pleine
rénovation qui n’a pas plus été congu pour l'au-
tomobile que pour les enfants.

Pourtant, rien n’échappe a Pascal du spectacle
extraordinaire de la rue, du quartier qu’il investit
dans ses moindres recoins... tant qu’on ne l'ex-
pulse pas.

LE PETIT REVERBERE

Réalisation : Martine Rousset

France/1978/8 mn/Coopérative des Cinéastes
D’un long métrage narratif réalisé en 1972, se
jettent plus de 60 mn du film. Reste un essentiel :
bribes narratives et leur mise en matiére en grat-
tant, en peignant, en teignant, en touchant, le
spectacle se dissout : reste un corps filmique in-
connu, échappé.

QUAND ON PENSE A JACENCES

Réalisation : Jean-Pierre Céton et Iréne Fournier
France/1977/77 mn/Collectif Jeune Cinéma
Quand on pense a Jacences est comme un opéra
— sans tragique — sur la vie, le désir, I'emprise
du pouvoir, le sexe, les croyances... Un film sur-
chargé de sens. Film politique, selon notre notion
du politique.

Des gens, des choses, des décors. Non dans la
continuité classique, mais par inscription séquen-
tielle. La structure globale du film se réfere &
celle des « média-pubs ». Des séquences en durée,
entre-coupées de séquences-fables et de plans de
diversion, comme des publicités, des intermédes ;
I’ensemble mis en images par des séries de des-
sins-peintures, le son et I'image se composent
sans décrire — en apparence — un événement.
Au premier niveau, le film n’est pas narratif. Ce-
pendant, il y a sous-jacent une multitude de nar-
rations : les histoires « vraies » des personnages,
des lieux filmés... et de ceux qui les filment. Et
la super-narration d’un questionnement. Sans illu-
sion ni tristesse. / Jean-Pierre Cetton et Iréne
Fournier.

REFLEXE

Réalisation : Mariana Piekarski
France/1977-78/7 mn/Coopérative des Cinéastes
Une femme dans une maison attend. Une maison
abandonnée il y a trés longtemps... ou peut-étre
pas. Des oiseaux morts et vivants autour d’elle.
Un espace hors du temps. La solitude, un univers
qui éclate, se désintégre mais pas tout a fait. Elle
attend. Simplement, elle attend.

LA SOLITUDE DU CHOMEUR DE FOND
Réalisation : Jeunet Paul et Goillon Alain
France/1977/30 mn

Un anti-reportage télé sur un jeune chomeur en
1977, en été, en Ardeche. Il ne s’agit pas d’un film

COOPERATIVE DES CINEASTES

La Coopérative des Cinéastes s’est consti-
tuée pour promouvoir diverses pratiques de
cinéma qui se différencient des productions
commerciales en assurant aux films dépo-
sés une diffusion qui ne s’apparente pas a
une circulation de marchandises.

inanité de toute censure et en opposi-
tion aux procédés idéologiques, aucune cen-
sure/sélection n’est exercée : tous les films
de tous formats sont acceptés et inscrits au
catalogue. Ce catalogue, diffusé le plus lar-
gement possible (maisons pour tous/de jeu-
nes / de la culture, comités d’entreprise,
foyers de travailleurs, ciné-clubs, groupes
divers...) permet a toute personne ou collec-
tifs, de prévoir une programmation. Les
réalisateurs participent sur invitation aux
séances de projection. Des projections pu-
bliques régulidres a Paris suscitent un tra-
vail de réflexion critique entre réalisateurs
et spectateurs.

- en visant principalement I’organisation
matérielle d’une unité de production qui
permette la prise de vues et de sons, le tira-
ge des copies et le montage, réduisant ain-
si la dépendance économique des pratiques
du cinéma en question.

Déja, des contacts avec les Coopératives
étrangéres, des études comparatives (maté-
riels, tarifs) et une entr’aide effective faci-
litent la réalisation de films.

La Coopérative, régie par la loi du ler juillet
1801, regroupe une quarantaine de cinéas-
tes. Les responsabilités nécessaires a son
fonctionnement ont été réparties parmi les
plus actifs. Ceux-ci se réunissent en groupes
de travail pour coordonner les projets, con-
fronter les positions et exécuter les déci-
sions prises. Tout dépositaire de films est
libre de participer a ces activités.

Un bulletin ronéoté publiant tout texte pro-
posé, rend compte du débat interne qui se
poursuit & la Coopérative. Des permanences
ont lieu tous les jeudi soir & 20 heures au
siege de la Coopérative : 42, rue de I’Ouest,
Paris 75014.

125



sur une situation économique mais sur une ruptu-
re - une rupture des rythmes surtout, dans un
environnement donné et A une époque de I’année
bien précise.

SOMA
Réalisation : Maria Klonaris et

Katerina Thomadaki
France/1978/45 mn/Film-action
Soma, de Maria Klonaris et Katerina Thomadaki
est une action pour film, diapositives et batte-
ments cardiaques. Il s’agit du dernier film d’une
trilogie composée par ailleurs de Double labyrin-
the (1976) et de L’enfant qui a pissé des paillettes
(1977).
Soma est une réflexion imagée sur la matérialité
subversive du corps féminin. L’image du corps
féminin agie et percue dans un état d’engagement
physique et psychique. Nous filmons-photogra-
phions mutuellement tendant de dépasser les di-
chotomies classiques sujet/objet, agir/transcrire,
voir/étre vue. Dans Soma nous procédons a un
découpage topographique du corps féminin par
le gros plan et par la macro. L’'image du corps est
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captée a distance intime (de 1 & 40 cm). Les lieux
du corps paraissent interchangeables. C’est pour
dire que I’érogénéité du corps féminin n’est pas
focalisée aux parties sexuelles mais embrasse
toute sa surface. Pour nous, femmes, en ce mo-
ment il est urgent d’inventer et de proposer
d’autres regards sur nos corps, de montrer nos
corps tels que nous les voyons, sentons, vivons
nous-mémes de l'intérieur en tant que « sujet ».

/ MK. et K.T.

LE TRAIT

Rézlisation : Ulysse Laugier

France/1977/10 mn/Banc-Public

Documentaire sur des maquettes en bois cons-
truites au XIXéme siécle et qui résolvent tous
les problémes de l’architecture en bois.

LA VIE, TEN AS QU’'UNE
Réalisation : Denis Guedj, Jean-Pierre Pétard

et Abraham Segal
France/1978/80 mn/Le Chant du possible et
Les films de 'Homme
Une image éclatée de la vie en France, dix ans
aprés mai 68.

Ou en sommes-nous dans ce systéme qui fonc-
tionne comme un piége aux désirs ? Dedans ou
dehors il y a ceux qui refusent et réagissent con-
tre le contrdle. Ni sceptiques, ni affolés de certi-
tudes, ils cherchent a créer d’autres rapports a la
réalité. Film en rupture de genre, La vie, t’en as
qu’une est un prisme que traversent l’émotion,
la dérision, le réve.

Echapper au temps du contrdle, du travail, le dé-
tourner, le subvertir, sont les motifs de ce film
sans histoire. Un entrelac de témoignages, de sceé-
nes de fiction, de reportages, montre que la réa-
lité peut étre celle que nous créons et que nos
réves y ont leur place pour peu qu’on teiite de
les faire vivre. .

VOUS, TELS QUE JE NOUS VOIS

Réalisation : Alain Clerc-Ourgan

France/1977/45 mn

Momentanément, dans un lieu (commun) dont

Porigine est une chambre et dans sa représenta-

tion a une échelle réduite, il est question de trois

personnes assistant & un essai d’'une mise au jour

dans un certain monde.

Peut-étre s’agit-il d’'une idée fixe sur des rapports

incertains pouvant exister entre ces personnes,

dont une est éprise de sa propre image, une autre

de son image figurée et une autre de son image

vue par les deux autres.

Peut-étre s’agit-il aussi de ne pas voir plus loin

que le bout de son nez, sous I’eeil d’'une « caméra-

aspirateur », génante pour l'un, nécessaire pour

Pautre et a tour de roles... Sans que les réles

soient distribués et si roles il y a.

Sans doute tout cela simplement pour étre vu,

faire état d’une certaine maniére d’étre et figu-

rer des roles sans importance...

Figurer :

a) représenter une personne sous une forme vi-
sible.

b) représenter par un symbole.

c) étre I'image de.

d) faire figure, jouer un role a son avantage.

e) apparaitre - se trouver.

VOYAGE EN CAPITAL

Réalisation : Ali Akika et Autissier
France/1977/82 mn

Voyage en capital décrit la difficile traversée du
labyrinthe de la ville anonyme, avec son cortége
de misére sexuelle affective et culturelle, lié a
I’angoisse du passé-présent et d’un avenir incer-
tain, notamment en France, écartelés entre leur
origine (histoire) et une culture « acquise » de
l'autre coté des mers.
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ZOOM BACK CAMERA

Réalisation : Didier Ozil

France/1976/3 mn

Face 2 la réalité, la caméra ne peut que reculer.
Centré sur un effet purement technique, Zoom
Back Camera est aussi l’histoire d’un itinéraire
dans la ville, de la ville.

=
HOLLANDE

AFTER PARTY

Réalisaticn : Andras Hamelberg
Hollande/1976/25 mn

Le point de départ de After Party est une trés pe-
tite cuisine dans laquelle les gens peuvent diffi-
cilement se mouvoir sans se toucher. Une caméra
presque statique enregistre sans émotion les sce-
nes.

BIRDS
Réalisation : Frans Zwartjes
Hollande/1977/6 mn

COMPOSITION IN BLACK AND WHITE
Réalisation : Peter Rubin

Hollande/1973/86 mn

Composition in black and white est une tentative
d’isoler les différents éléments du film : rythme,
mélodie, couleurs, composition, facture, pour les
restructurer et créer ainsi une nouvelle forme
de cinéma, en méme temps qu’une nouvelle fagon
de regarder. Le résultat est que chaque plan de-
vient un événement cinématographique complet.
Je demande a chaque spectateur de regarder, tout
simplement de sortir de son conditionnement
habituel de vision de film. / Peter Rubin.

GAME

Réalisation : Andras Hamelberg
Hollande/1976/15 mn

Andras Hamelberg nous montre dans Game deux
personnages fortement liées 'un a l'autre a tra-
vers leurs gestes communs. Il semble qu’il n’y ait
que cela qui les lie. Cette impression est souli-
gnée par la répétition des mouvements et une mu-
sique d’orgue de barbarie au loin.

LIVING

Réalisation : Frans Zwartjes

Hollande/1977/17 mn

« La caméra fantastiquement mobile s’élance et
tourbillonne avec une élégance extraordinaire en
une série de manceuvres qui enveloppent 1’espace
et correspondent étroitement aux pensées intimes
du couple. » / John Ducane in « Time Out ».

TRANSFORMATION

et SAY GOODBYE

Réalisation : Paul de Nooijer
Hollande/1976-77/3 mn et 9 mn

Paul de Nooijer, photographe connu, a commencé
a faire des films en 1975. « Comme mes photo-

LE CINEMA EXPERIMENTAL
NEERLANDAIS

Né dans les années 68-69, il se rattache au
mouvement international du cinéma indé-
pendant. Ce mouvement est caractérisé par
une opposition fondamentale aux critéres
habituels de production, de distribution et
de conception du cinéma commercial ; cri-
téres qui ont empéché le cinéma de devenir
une véritable expression artistique.

Les films expriment tous une volonté d’ex-
ploration du matériau filmique et d’un re-
nouvellement du réle de la caméra.

Les réalisateurs se sont regroupés en coo-
pératives. En 1970, la Film-Makers-Cocpé-
rative était fondée 2 Amsterdam, tandis que
le Ciné Workshop s’organisait a 1’Académie
libre de La Haye.

Si la Film-Makers-Coopérative disparais-
sait aprés trois années de fonctionnement,
le Ciné Workshop est devenu le lieu privi-
légié du cinéma expérimental aux Pays-Bas.
En 1976, eofin, était créé a Amsterdam le
Holland Expérimental Film dont le but est
de faire connaitre, par le biais des festi-
vals, des projections dans des musées, des
écoles, des universités, le cinéma expéri-
mental. / Claude Brunel.

graphies, dit-il, mes films signifient simplement
ce que je veux exprimer, sans aucune ligne nar-
rative que celle engendrée par la succession des
images elles-mémes ».

TIME TAKES A CIGARETTE

et BETWEEN THE LIGHTS

Réalisation : Jacques Verbeek et Karin Wiertz
Hollande/1977/4 mn et 10 mn

J. Verbeek et K. Wiertz se sont fait un nom dans
le domaine du film d’animation expérimental.
Leurs films ont été projetés dans des festivals du
monde entier. Le mélange original de photos et
de dessins animés crée un univers intéressant. De
leur travail, ils disent : « Pour nous, I’animation
est une forme de cinéma pleinement satisfaisante
qui donne la possibilité d’'un contrdle total de
I'image, grace a la reproduction parfaitement
exacte de I’objet filmique ».

MOUNE
Réalisation : Wierd Kramer
Hollande/1977

Wierd Kramer a utilis€ comme point de départ
dans Motine (Moulin 2 vent) la forme et les mou-
vements du moulin & vent. Mais ce sont davan-
tage le ciel et I’espace autour du moulin qui cons-
tituent le theme du film, tandis que la bande-son
renforce l'impression créée.

WHOLE LOTTA SHAKIN’

Hollande/1978/12 mn

Les années 60 / Petite Madeleine made in Hol-
land / Gomina rock. Ils ont 30 ans - Ils ont eu
20 ans - Et le rock encore et toujours Yeah !.

VERS UN CINEMA DU PEUPLE

Réalisation : Léonard Henny

Hollar.de/1975/35 mn

Le film est un document/documentaire sur 'utili-
sation du cinéma, par les mouvements révolution-
naires. Le cas de Cuba y tient une place centrale
dans la mesure ou est analysé la fonction des ci-
néastes cubains avant, pendant et aprés la révo-
lution.

De plus, le film donne d’autres exemples de films
qui ont fonctionné de pair avec un processus ré-
volutionnaire ; ainsi sont utilisées des images de
Dziga Vertov, de Carlos Alvarez (Colombie) et
de Thep Hong (Studio Libération du Vietnam du
Sud).

Le film fonctionne comme une legon visuelle de
sociologie du cinéma, sans pour cela sombrer
dans le dogmatisme.
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ITALIE

ALICE NEL PAESE DE PEEPING TOM

(Alice au pays de Peeping Tom)
Réalisation : Mauro Marchesini
Italie/1975/13 mn
Lewis Carroll était un voyeur d’une espéce tout-
a-fait particuliere. En effet, il était séduit non pas
précisément par 'image, mais par l'attente méme
de I'image. Ici donc, 'histoire contée coincide avec
Paventure du Désir (la vraie star) : de la prise de
vue au développement de la photo. Au centre,
enfin, il y a la rencontre : un voyage en train, peut
-étre maginaire, et une séquence finale qui doit
beaucoup au maitre du suspense : Alfred Hitch-
cock.

COMPAGNO GRAMSCI (Camarade Gramsci)
Réalisation : Maurizio Pratesi

Italie/1977/12 mn/Kino-Otto

Le film a été réalisé a I'occasion du 40@me anni-
versaire de la mort de Gramsci et illustre les pa-
roles de la chanson de Claudio Lolli en utilisant
des images télévisées, des photos de revues et
divers autres matériaux. Le film est dédié a tous
ceux qui, au cours de 'histoire, ont décidé de dé-
fier le pouvoir bourgeois ; il se veut d’autre part
un exemple d’utilisation « alternative » du média
Super-8.

FILMANDO IN CITTA (Caméra dans la ville)
Réalisation : Franco Cignini

Italie/1977/24 mn

Ce film a été réalisé pour étre utilisé par un grou-
pe de députés de gauche, dans le cadre d’une
enquéte parlementaire sur I’assassinat de Giorgia-
na Masi durant le « printemps chaud » de 1976.

INTRODUZIONE ALL’USO DELLA MACCHINA
DA PRESA (Introduction a 'usage de la caméra)
Réalisation : Aldaberto Caccia, Umberto Giolli,
Matteo Maraffi, Laura Maifreni et Andrea Terzi
Italie/1975-76/18 mn/Kino-Otto

Le film retrace les deux années de travail d’un
groupe de cinq personnes qui tentent une appro-
che du cinéma a travers les textes de Brecht,
Gramsci et Benjamin. Le film met en ceuvre la

DU BON (?) USAGE DU 16 mm
ET DU SUPER-8 EN ITALIE

Pour établir ce programme Cinémarge/Italie
et retenir 18 films, plus de 60 productions
d’origines trés diverses ont été visionnées.
La difficulté qui a présidé a ce choix résulte
plus d’une crise « d’idées » que d’une sim-
ple crise économique. Aussi cette sélection
tente d’étre une réponse critique a cet état
de faits.

Mis a part quelques inutiles travaux formels
— qui ne sont rien d’autre que la mise en
images d’'une pensée agonisante — le « fa-
meux » cinéma italien, brillant encore de ses
derniers fastes, se veut une contestation
« spéciale » de la culture mais, en fait, n’a
d’autres fins que sa propre représentation.
Voici donc 8 heures de projection regrou-
pées sous le titre générique « Super-8 et 16
mm : uso e abuso », et ce sera au public
d’approuver ou de démentir notre choix.
Voici donc I'Italie : laboratoire expérimen-
tal de la pensée politique et culturelle du
Vieux Continent. Le texte qui suit est une
présentation rapide des différents travaux
que nous avons regroupés.

Vita e morte del Mondo et La Ragione
vestita : deux courts métrages subtilement
provocants réalisés par des enfants.

Film 2 : collage « naif » de chutes de pelli-
cules.

Compagno Gramsci : mise en images intel-
ligente d’'une chanson politique.
Introduzione all’uso della macchina da pre-
sa : présentation d’un travail politique et
cinématographique, d’une grande rigueur in-
tellectuelle, proposée par un Collectif d’ar-
chitectes milanais.

Italo Calvino : un uomo invisibile : les im-
pressions d’un écrivain italien vivant a Pa-
ris, dans une interview trés fantaisiste.

La ricerca dell’identita : court-métrage cul-
turel qui dépasse la structure classique du
genre grace au travail de Marco Poma et
Gianfranco Bruno.

Una ragazza senza cuore : cette adaptation
de L’ennui de Moravia est la seconde expé-
rience réussie de long-métrage réalisé en
super-8.

Les films politiques : un des films/docu-
ments du Collectif Cinéma Militant (Milan),

La citta del capital : sur I'occupation des
maisons vides.

Filmando in citta : un film utilisé dans le
cadre d’'une enquéte parlementaire.

La parte bassa : le discours cinglant des au-
tonomes milanais.

Mo’te guarimo noi : un faux film « améri-
cain » sur les méthodes carcérales utilisées
envers les détenus condamnés pour usage
de drogue.

Una vita d’eroina/Patrizia : un film vidéo
déchirant : la confession d’une héroinomane.
Quelques films expérimentaux du collectif
« La Palma » de Bologne : Solo zucchero :
ironie/drogue et Quotidiano : un paisible
underground tardif, truffé d’effets optiques.
La ripetizione, Mémoria tattile et Raccolta
75 : trois films de Paolo Gualandi qui sont
uneé étude sur le comportement, la percep-
tion et les rapports images/paroles/sen-
sations.

Et I’Eros ? le voila avec Alice nel paese del
Pepping Tom ».

Au nom des criteres stylistiques et plus
profondément culturels qui, comme cela
a été précisé plus avant, ont guidé notre
choix, il nous semble que la programmation
présentée au public rochelais sera le reflet
réel de l’insolite et insaisissable réalité qui
est celle de I'Itaie de 1978.

Un dernier point : le choix opéré ici n’a ad-
mis aucune concession au snobisme festi-
valier.

Entre l'utilisation et I’abus des moyens de
communication, nous avons choisi I'utilisa-
tion. / Oscar Melano.
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découverte des éléments premiers d’une pratique
cinématographique et ce long cheminement affir-
me sans cesse sa volonté politique.

ITALO CALVINO : UN UOMO INVISIBILE
(Italo Calvino : un homme invisible)
Réalisation : Nereo Rapetti
Italie/1978/30 mn/TSI
Le film a été produit par la Télévision Suisse-
Italienne, dans le cadre d’une émission hebdoma-
daire intitulée « Incontri : fatti e personaggi del
nostro tempo ». Il s’agit d’une interview de I'écri-
vain italien Italo Calvino qui habite Paris depuis
quinze ans. Tout le film est une longue réponse
de Calvino a la question suivante : « Pourquoi vi-
vez-vous a Paris alors que vous continuez 2a
écrire et publier en italien ? Que représente Paris
pour vous ? ». La réponse est visualisée par les
images parisiennes correspondant aux itinéraires
de Calvino.

MEMORIA TATTILE (Mémoire du toucher)
Réalisation : Paolo Gualandi

Italie/1978/12 mn

Etude de la répétion basée sur la mémoire du
toucher ; le film regroupe quatre moments diffé-
rents : 1) Le toucher : répétition du toucher dans
l’acte de la caresse ; 2) Film graphique : repré-
sentation graphique du mouvement ; 3) Collage
n° 1 : superposition de mouvements ; 4) Collage
n° 2 : création d’ambiance pour une répétition.
MO’TE GUARRIMO NOI ou MICHELE ALLA
RICERCE DELLA FELICITA

(T’inquiete pas, on va te guérir ou Michel, 2 la
recherche du bonheur)
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Réalisation : Alberto Grifi et Guido Blumir
Italie/1978/23 mn/RAI

Basé sur un fait divers : I’arrestation d’un jeune
héroinomane qui, faute de soins, se suicide en pri-
son ; le film est construit comme un des nombreux
films de série américaine qui ont inondé les chai-
nes européennes : scénes choc et rythme violent.
Les réalisateurs dépassent le « simple » proble-
me de la toxicomanie pour, en fait, parler de
I’Etat et de sa violence ; ce qui a eu comme con-
séquence inévitable, la censure de la RAL

NASCITA E MORTE DEL MONDO

(Création et fin du monde)
Réalisation : Claudio Rossetti et un groupe
d’enfants
Italie/1974/10 mn
Le sujet, la mise en scéne et les prise de vue de ce
film ont été réalisés par des enfants de sept ans.
Les enfants nous racontent, a leur fagon, la nais-
sance de ’homme et du monde, puis sa destruc-
tion causée par la pollution. Les enfants ne tien-
nent nullement compte de I’'Histoire et le récit
traverse, avec désinvolture, les siecles.

LA PARTE BASSA (La partie basse)

Réalisation : Franco Barbero et Claudio Galigari
Italie/1978/70mn

Le titre du film renvoie explicitement aux travaux
de Bataille : le négatif a ’ceuvre dans une société.
Il s’agit ici du mouvement des émarginati ; mise
en cause de la société italienne par un groupe de
squatters milanais. Le film est construit en trois
mouvements :

Le premier mouvement est un reportage sur la
manifestation qui a suivi la mort de I’anarchiste
Pinelli, manifestation ou l’extréme-gauche toute
entiére était encore présente.

Le second mouvement, qui constitue le corps
méme du film, est un trés long intervicw du
groupe de jeunes autonomes milanais du collectif
« el Panettone ».

Le dernier mouvement « met en scéne » l'inves-
tissement joyeux de la ville par le groupe inter-
viewé.

QUOTIDIANO (Quotidien)

Réalisation : Claudio Panzacchi

Italie/1978/18 mn

Collage de prises de vues de scéne quotidiennes
et de programmes télévisés.

RACCOLTA’75 (Récolte 75)

Réalisation Paolo Gualandi

Italie/1975/25mn

Le film est composé de sept trés courts métrages
qui, chacun, mettent en ceuvre les éléments théo-

riques d’une réflexion sur la pratique cinémato-
graphique.

UNA RAGAZZA SENZA CUORE

(Une fille sans cceur)
Réalisation : Angelo Provera
Italie/1977/100mn/Maud Film
Una ragazza senza cuore est, aprés le déja fameux
Io sono un autartico de Nani Moretti, la seconde
expérience de cinéma narratif en super-8, un ciné-
ma qui n’a rien a envier a d’autres formats.
Le trés jeune metteur en scéne — Angelo Provera,
22 ans — adapte ici un des textes majeurs de la
littérature italienne, L’ennui, d’Alberto Moravia.
L’adaptation est conduite d’une fagon trés bres-
sonnienne et le rationalisme froid n’est pas sans
faire songer a Eric Rohmer. Le passage des an-
nées 60 aux années 70 fait que le sujet de Mo-
ravia perd ici ses implications bourgeoises, tres
typiques, d’'une période historique, pour devenir
une entité métaphysique, désormais absolue.

LA RAGIONE VESTITA (La raison vétue)

Réalisation : Giuseppe Ferrigno et un groupe
d’enfants
Italie/1977/22mn

Tout comme Nascita e morte del mondo, ce film
a 6té réalisé par des enfants, leur travail étant
coordonné par leur enseignant.

Le film est une contre-fable o Cendrillon n’est
plus un étre soumis, mais un personnage histori-
que conscient de son exploitation.

LA RIPETIZIONE (La répétition)

Réalisation : Paolo Gualandi

Italie/1971/6mn

Le sujet joue son propre role comme avant que

LA BOUTIQUE AUX JOURNAUX

Pendant toute la durée de Cinémarge, un
stand d’information sur les revues de ciné-
ma parallele permettra aux spectateurs de
connaitre ces revues mal diffusées, souvent
éditées par les collectifs qui nous confient
leurs films.

Nous avons déja I'asurance de la participa-
tion de : « Cinémaction, Cinéma Différent,
Fantasmagorie, Banc Titre, Cinéma Politi-
que, etc... ».

La librairie coopérative « Lire », 5, rue
Albert-Ier, La Rochelle, animera ce stand
dans le hall du « Dragon » (nombreux livres
de cinéma).




le film ne débute, et plus il se répétera dans le
cours du film, plus il se détachera de ce « vécu »,
jouant ainsi de plus en plus un « role ». La répé-
tition n’est pas destinée au public mais a lui-
méme, comme s’il Voulait vivre a l'infini « ce
vécu ». ]

SOLO ZUCCHERO/ONLY SUGAR
(Du sucre seulement/Only sugar)

Réalisation : Fromco Gatti/Ezio Gueppa/Piero
Copertini

Italie/1975/9mn/Studio La Palma

Le sucre ne se consomme pas d’une seule fagon
/Lou Reed dixit.

LA RICERCA DELL’IDENTITA
(La recherche de Pidentité)

Réalisations : Marco Poma

Italie/1975/18 mn

Un portrait de Vincent Van Gogh constitué de
ses images propres et des images données par
d’autres, en particulier, ses lettres a Artaud, méne
a ce théme universel qu’est la recherche de son
identité.

FILM 2

Réalisation : Maurizio Zaccaro et

Francesco d’Arcangelo
Italie/1978/10 mn
Fait avec des chutes de films T.V. Une parodie de
§atirg politique. Et la rencontre qui ne se fait
jamais.

BAMBOLINA E PALLINE (Poupée et petite boule)

Réalisation : Mauro Cassara

Italie/1975/12 mn

Un film expérimental/sentimental. Une nuit pas-
sée entre amis. Le film est un mixage d’idées et
de références mentales qui s’articule en une cons-
truction filmique trés fragile.

UNE VIE D’HEROINE / PATRIZZIA

Réalisation : Annabella Miscuglio

. et Roni Daopoulos
Italie/1978/35 mn/Film-vidéo
Portrait de femme en cure de désintoxication. Et
la mort toujours présente. Aujourd’hui, Patrizzia
attend une improbable amnistie. Le film est aussi
urrpaliatif & son absence. / Annabella et Roni.
Ce filth sera présenté en séance spéciale sur les
écrans du CR.EA.V.
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THE CAMERA : JE

Réalisation : Babette Mangolte
U.S.A./1977/88mn/Ciné Femmes International
Film de recherche qui met en action le regard
d’une photographe sur des modéles et la ville
qu’elle habite, New-York. La réalisatrice prend
appui sur une technique de caméra subjective
pour faire percevoir aux spectateurs d’une fagon
active la problématique du rapport « caméra -
sujet » et « photographiant - photographié ».

HAPPY BIRTHDAY I'M 40

Réalisation : Alida Walsh
U.S.A./1977/22 mn

« Surrealist, autobiographical fantasy. »

MARTYRDOM OF MARILYN MONROE
Réalisation : Alida Walsh

U.S.A./1977/9 mn/Ciné Femmes International
Film d’avant-garde inspiré par I’'un des symboles
sexuels le plus connu de notre temps.

NOT A PRETTY PICTURE

Réalisation : Martha Coolidge

U.S.A./1968-72/18 mn/Ciné Femmes Internaticnal
Dans un milieu de collégiens, aux U.S.A., des jeu-
nes vont en virée a New-York, ville inconnue
pour eux. Le film est en fait une reconstitution
par la réalisatrice de ce qui lui est jadis arrivé :
elle a été violée. Il s’agit donc d’une fiction qui
se méle a la réflexion menée par lacteur, l'ac-
trice et la réalisatrice sur des faits réels et qui les
concernent.

PLUMB LINE
Réalisation : Carolee Schneeman
U.S.A./1968-72/18 mn/Ciné Femmes International
« La dissolution d’une liaison / la désintégration
du film en tant que support visuel. Vues morce-
lées / crise psychique. Le film est bralé ».

/ Carolee Schneeman

SCHMEERGUNTZ

Réalisation :.. Gunvor Nelson et Dorothy Wiley
U.S.A./1977/15 mn/Ciné Femmes International
Film de montage qui traite de I'image de la fem-
me : la femme « poupée » des mass-média s’op-
pose a la femme « évier ».

THE ECOSYSTEM
Réalisation : James Castle and Peter Mackey
University of California, U.S.A./13 mn

DREAMS OF THE FOREST CHARMER
Réalisation : James House
University of California, U.S.A./7 mn

DEAD END
Réalisation : Janet Shapiro
University of California, U.S.A./6mn

SPIRITUS MUNDI
Réalisation : Stephen Weiner
University of California, U.S.A./15 mn

GRIDFILM 2
Réalisation : Susan Rubin
Columbia University, U.S.A./2 mn

UNTITLED
Réalisation : Susan Rubin
Columbia University, U.S.A./2 mn

THE LAST TREE
Réalisation : Chris Bryant
Columbia University, U.S.A./9 mn

HIGH TIDE
Réalisation : David Bruce
Columbia University, U.S.A./3 mn

ROLL’EM LOLA
Réalisation : Fred Burns
U.S.A./5 mn

IN SEARCH OF A PLOT
Réalisation : Brian Frank Colin
U.S.A./8 mn/la Southern Illinois University

CONQUERING THE PAPER MOUNTAIN
Réalisation : National Archives
U.S.A./12 mn

COCKABOODY

Réalisation : Faith et John Hubley
U.S.A./1974/9 mn

Deux soceurs agées de 3 et 5 ans, jouent, se fa-
chent, s’amusent, inspirées par les jeux des en-
fants de John et Faith.

LATER THAT NIGHT
Réalisation : Barbara Bottner
U.S.A./1974/4 mn

Une femme, chez elle, la nuit...

BOOM
Réalisation : Clayton Rye
University of California, U.S.A./3 mn

THE DOODLERS

THE MOONSHOW

Réalisation : Kathy Rose

U.S.A./1975

La métamorphose des dessins et des formes qui
se transforment sans cesse.

BIRTH OF THE BIG MAMOO

Réalisation : Jody Silver

U.S.A./1973/5 mn

Un film d’animation trés gai et imaginatif. Il
montre une amusante variété de naissances d’ani-
maux, réels et imaginaires, allant de I’amibe au
« grand Mamoo ».

JEFFERSON CIRCUS SONGS
Réalisation : Susan Pitt Kraning
U.S.A./1973/19 mn

« Un voyage extraordinaire dans le domaine des
réves d’enfants qui n’ont pas encore dix ans »

/ Freude Bartlett.

RANSOM
Réalisation : Ron Skinder et Tex Greekmur
University of California, U.S.A./5 mn

THE DISCOVERY
Réalisation : Bob Gale
University of California, U.S.A./5 mn

PLATEAU
Réalisation : John Allan Armstrong
U.S.A./5 mn/Cal Arts

BLUE EYES
Réalisation : Loring Doyle
U.S.A./3 mn/Cal Arts

RAPID EYE MOVEMENTS
Réalisation : Karen Agua
U.S.A./8 mn/Rhode Island School of Design

SHADRAC
Réalisation : Sara Petty
U.S.A./2 mn/Art Center College of Design

CRUDE

Réalisation : Paul Boyington

U.S.A./2 mn 30 s/University of Washington
ART WITH A CAPITOL « R »

Réalisation : Paul Boyington
U.S.A./2 mn 30 s/University of Washington

THE BIRD, THE FOX AND THE FULL MOON
Réalisation : E. Davino
U.S.A./8 mn/Texture film

133



DATUM

Réalisation : Neal Sacharov et Stan Selis
U.S.A./7 mn/American University Department of
Communications

I SAW THEIR ANGRY FACES
Réalisation : Yvonne Andersen
U.S.A./12 mn/Yellow ball Workshop

FAME

Réalisation : Richard Jefferies
U.S.A./3 mn 30 s

200

Réalisation : Vincent Collins
U.S.A./3 mn

ASHTRAY BALLET
Réalisation : J. Noyes Scher
U.S.A./2 mn

ANTIPHONY
Réalisation : Michelle Breger
U.S.A./2 mn

POPA OMMA (MELON MADNESS)
Réalisation : John WOkuluk
U.S.A./5 mn

ELI'S ACCOUNTING
Réalisation : Ray Abelin
U.S.A./2 mn

ASTER
Réalisation : Carol Blum
U.S.A./3 mn

FAMILY MISUNDERSTANDING
Réalisation : Ron Saks
U.S.A./4 mn

CAGE
Rénlisation : Frank Bambara
U.S.A./6 mn

CANNED PERFORMANCE
Réalisation collective
U.S.A./7 mn

SPACE FILLING CURVES
Réalisation : Education Development Center
U.S.A./7T mn

VENEZUELA

MADE IN VENEZUELA

Réalisation : Carlos Castillo

Vénézuela/10 mn

Film baroque sur la situation au Vénézuela - His-
torique des influences étrangéres qui marquent le
pays - onirisme devenu classique dans beaucoup
de films Sud-Américains.

NEUROPOLIS

Réalisation : Julio Neri

Vénézuela/25 mn

Une grande ville - la circulation - le bruit - les
ordinateurs... Au milieu de tout ¢a le déchirement
d’un couple - Un grand réalisateur vénézuelien
(ol le super 8 atteint le secteur commercial) nous
montre avec ses fantasmes une vision exhibition-
niste du monde.

PUNTO Y COMA

Réalisation : Julio Neri

Vénézuela/13 mn

Film expérimental/politique - le fonctionnement
des institutions vénézueliennes vu et analysé a
travers le fonctionnement d’une Université du
pays - ellipse oblige...

TU ES PLUS MOUTON QUE LES AUTRES
Réalisation : X

Vénézuela/10 mn

Dessin animé - Fable politique - censure oblige -
Si on remplace les bergers par les institutions de
I’Etat, et les moutons par le peuple...

LE VENEZUELA EN SUPER-8

L’histoire du Super-8 vénézuélien n’est pas
vieille. Un groupe de réalisateurs, 'A.C.A.
(Amateur Cinéma Association) existe depuis
12 ans. Son activité principale consistait en
I’'organisation, chaque année, d’une projec-
tion des films qu’ils avaient réalisés dans
I’année. Mais ceux-ci restaient des films de
voyages, des documentaires, des « films de
famille ».

A la méme époque, d’autres réalisateurs tra-
vaillaient sur des films Super-8 différents,
plus libres, plus créatifs, loin des schémas
du « film fait 2 la maison » (home-movie).
Seules quelques galeries d’art consentaient
a les projeter. Le public touché était donc
restreint.

Au début de 1976, un réalisateur, Julio Neri,
et sa femme, Mercedes, organisent le ler
Festival International du Film Super-8 de

Caracas. Pour la premitre fois étaient pro-
jetés une cinquantaine de films originaires
de 12 pays, en présence de quelques per-
sonnalités marquantes du Super-8 mondial.
Le journal « S-8 Filmaker » qualifie ce fes-
tival comme 1'un des plus importants festi-
vals mondiaux. C'est ici qu’il faut voir le
vrai départ du Super-8 au Vénézuéla. En
effet, de plus en plus de réalisateurs com-
mencent alors 2 travailler en Super-8.

En 1977, 10 nouveaux réalisateurs furent
découverts lors du second festival.

Les films présentés a La Rochelle comptent
parmi les plus représentatifs de « I'école
vénézuélienne du Super-8 » : « Punto y
Coma » de Ricardo Jabardo et « Hecho en
Venezuela » de Carlos Castillo, ont d’ail-
leurs obtenus les ler et 22me prix du Festi-
val de Caracas 1977.







AUTRES PAYS...

FILMS EXPERIMENTAUX EXPANDED
Grande-Bretagne/1975-1978/Deux programmes/
London Film-Makers Cooperative

THE LONDON FILM-MAKER’S COOPERA-
TIVE

La London Film-Maker’s coop est une orga-
nisation a but non lucratif créée en 1966
afin d’aider les réalisateurs indépendants
dans la production, la distribution et la
projection de leurs films. Organisée par et
pour ses membres, la Coop est ouverte a
tous ceux qui ceuvrent pour un cinéma indé-
pendant.

Les films déposés a la Coop restent la pro-
priété de leur réalisateur auquel revienne
70 % des locations réalisées. Avec 800 films
en catalogue, la Coop est un des plus impor-
tants distributeurs anglais. La majeure par-
tie des films sont d’avant-garde/poétique/
expérimentaux.

Un atelier offre toute possibilité de travail a
la fois en 16 mm et en super-8. Cet atelier
est ouvert & tout réalisateur indépendant
ayant déja au moins réalisé un film.
London Film-Maker’s Cooperative 42 Glou-
certer Avenue London W. 1.

»” 36 TO ” 77

Réalisation : Berwick Street Film Collective
Grande Bretagne/1978/90 mn/British film Insti-
tute et the Other Cinema

Partie centrale d’un film réalisé en 1975 Night
cleaners part retravaillée et étendue, le film 36
to ” 77 a propos d’une gréve de femmes de ména-
ge cherchant a s’organiser, tente de trouver une
nouvelle forme de cinéma, située entre le film
militant orthodoxe et le documentaire, utilisant

des techniques de montage différentes et la photo
fixe.

JUSTINE BY THE MARQUIS DE SADE
Réalisation : Steward Mackinnon, Clive Myer et
Nigel Perkins

Angleterre/1976/90 mn/British Film Institute et
Film Work Group

Ce film est une succession de textes, pris dans la
nouvelle de Sade, justifiant le mal et la répétition
d’actions criminelles et obscénes. Pas d’histoire,
pas de personnage, pas de vérité. Juste le langage
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du pouvoir et la négation. C’est une succession de
longs plans fixes encadrés d’ellipses spatiales et
temporelles. Le hors-champ est constamment
plein, non par I’histoire mais par les discours tan-
dis que I'image nous montre des personnages inac-
tifs. Le but de ce film est un espace fictionnel non
dominé par la narration.

MADAME X - EINE ABSOLUTE HERRSCHERIN
(Madame X - une souveraine absolue)
Réalisation : Ulrike Ottinger
Allemagne/1977/141 mn/Autorenfilm Ulrike Ot-
tinger/Tabea Blumenschein
Madame X, une beauté séveére et impitoyable, la
souveraine non couronnée et cruelle de la Mer de
Chine, appelle toutes les femmes qui ont I’inten-
tion de changer leur situation habituelle, confor-
table et assurée mais également insupportable
dans sa monotonie, contre une vie pleine de dan-
gers et d’incertitudes mais aussi pleine d’amour
et d’aventures. Cet appel est entendu par : Noa
Noa - une indigéne de I’ile de Tai-Pi ; Karl Freud-
Goldmund - une psychologue diplomée ; Blow-up
- un célébre mannequin italien ; Joséphine de
Collage - artiste internationale, qui s’ennuie mor-
tellement ; Hoi-sin - la cuisiniére chinoise, une
servante fidele ; Betty Brillo - American House-
wife ; Omega Zentauri - la femme pilote de brous-
se australienne et candidate pleine d’espoir a la
NASA ; Flora Tannenbaum - la forestiére alleman-
de, exaltée et passionnée par Goethe, Belcampo,
nommée également Schonfeldt (Beauchamp) - une
coiffeuse et une manucure naufragée ; Orlando -
I'idéal rétro. Toutes ces femmes mécontentes se

réunissent... elles gagnent le large a la faveur
d’un « bon vent » !..

TALL - AL - ZAATAR

Réalisation : Moustafa Abou-Ali, Pino Adriano et
Jean Chamoun

Liban/1977/75 mn/Institut du Cinéma Palestinien
Le film raconte la bataille de Tall-al-Zaatar et
nous fait vivre la résistance héroique 2 travers le
documentaire cinématographique et les témoi-
gnages des survivants, combattants, combattantes
et civils du camp qui ont combattu et résisté
jusqu’a la chute de la derniére position du camp.
Ibrahim Moustapha Nasser et Abdel Hafeth Al
Asmar ont été tués le 15 mars 1978 au Sud Liban
alors qu’ils étaient partis filmer les événements
consécutifs a ’attaque israélienne dans cette ré-
gion. L'un et 'autre, caméramen de !'Institut du
Cinéma Palestinien, avaient participé a la réali-
sation de la plupart des films produits par lui ;
Tall al Zaatar est d’ailleur le dernier film produit

par I'Institut. Des témoignages venus de Beyrouth
permettent de penser que leur mort n’est pas tout
a fait assimilable aux morts accidentelles des cor:
respondants de guerre ; un comité d’enquéte a ét¢
constitué.

RAIN OF EARTH

Réalisation : K. Ayyari

Iran/30 mn

Le désert a perte de vue... 2 hommes (le pére et
le fils) y creusent un puits. Le cinéma iranien dé-
veloppe en super-8 toute une approche des condi-
tions de vie du peuple - Misére dans ce film -
Travail sans fin et sans espoir - Austérité de la
réalisation telle qu’on a pu le voir dans certains
films de pays arabes.

TOUT CET ESPACE

Réalisation : F. Pourezem

Iran/23 mn

Dans un immeuble d’une banlieue d’'une grande
ville, un habitant se débat avec les problémes que
lui posent ses voisins.

PAREIL PAS PAREIL

Réalisation de Uzi Perez

France/1978/90 mn

C’est I’histoire d’un artiste confronté a sa création
entiérement influencé par son adoration pour
I’art des siécles révolus. Parallelement il se sent
attaqué par ses proches, qui ne semblent pas lui
préter suffisamment d’attention, ni comprendre
la réelle profondeur de sa quéte. Fatigué et dé-
semparé, il cherche un abri dans I'ombre et la
jouissance des chef-d’ceuvres anciens.

LA DANSE AVEC L’AVEUGLE

Réalisation de Alain d’Aix et Morgane la Liberté
Québec/1978/75 mn

Ce film a été choisi par Amnesty International
pour sa campagne d’information sur la Guinée.
Vingt ans aprés. Premiére des colonies francai-
ses, la Guinée devient indépendante et symbolise
le colonialisme. Elle voit venir & elle des hommes
de bonne volonté de multiples coins du monde, nul
pays d’Afrique n’a soulevé davantage de passions.

PLUS D’UN MILLION D’ANNEES

Réalisation de David Naden - Amnesty Interna-
tional R.F.A.

Grande-Bretagne/1976/27 mn

Le film met en image la plainte de cent milles
prisonniers politiques détenus en Indonésie, dont

certains depuis plus de dix ans sans avoir été
jugés.
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Nous remercions de leur amicale et précieuse
collaboration

Nicole Deschaumes

Jérdme de Missolz

Luc Jélodin

Yves Rollin

Andréas Hamelberg

Rosine Grange

Viviane Ostrowsky

Michel Bonnemaison

Joélle de la Casiniére

Manuel Mendez

Dominique Fillonneau

Martine Rousset

Marsha Benett

Evelyne Randé

Jean-Max Randé

Mario Battistel

Laurence Bouscasse

Marie-Christine Babikian

Alain Thomas

Jean-Louis Barrault

Oscar Melano

Paul Jeunet

Paul Dopfft

Claude Brunel

Jean-Paul Dupuis

Gerd et Marie-Christine

Maud Provero

Georges Drion

Michel Gayraud

Michel Jaffrenou

L’Ontologic Théatre

Gérard Fretz

et tout particulierement

Roselyne et Michel Juliot

ainsi que les organismes suivants :

le British Council (Londres)

Le Collectif Jeune Cinéma (Paris)

Banc-Public Production (Paris)

La Coopérative des Cinéastes (Paris)

La Fédération Internationale du cinéma super-8
(Bruxelles)

Cinoc (Paris)

Institut néerlandais du cinéma (Amsterdam)

Ciné-Femmes International (Paris)

Le Filmstudio (Rome)

Le Festival Super-8 de Bologne

Irudi-Films (Pampelune)

Ciné’s Huit (Paris)

L’Officina film club (Rome)

L’Obraz (Milan)

La RAL

L’Institut du cinéma Palestinien (Paris)

Le British Film Institute (Londres)

La London Film-Maker’s Coop (Londres)
La Sydney Film-Maker’s Coop (Sydney)
Le Centre Culturel Américain (U.S.A.)

Le Montfaucon Research Center (Montréal)
Le Grain de Sable (Paris)

L’Atelier 8 (Paris)

La Maison Fuji Films

La Maison Cunow (Fuméo)

La Maison de la Culture de La Rochelle
La Librairie Coopérative Lire (La Rochelle)
Le CREAV (Vidéo/La Rochelle)

Qui, tous, nous ont permis de mener a bien ce
programme

Sélection et programmation

Jean-Francois Garsi
Claudie-Catherine Landy
Claude Landy

Francoise Le Taéron
Nathalie Roncier

Jacky Yonnet



Le C.R.EA.V.

1976 : premiére participation du C.R.E.A.V. aux
Rencontres. Ce fut « l'affaire Guy ». Les décla-
rations de Pancien ministre de la Culture ne
passérent pas inapergues.. Les réactions non
plus. On se souvient de I'impact énorme qu’a-
vaient eu les messages chargés de colere de
Michel Crépeau, député-maire de La Rochelle,
grace au circuit de télévision du C.R.E.A.V.

1977 : le foyer de la Maison de la Culture, amé-
nagé en studio de prise de son et images est
la plaque tournante de I’animation du C.R.E.A.V.
« Sud-Ouest » : « Chaque jour a 16 h 30, le pu-
blic des Rencontres engage un vivant face-a-
face avec des artistes de toutes disciplines ; Ros-
tropovitch a beaucoup aimé s’entendre et se
voir parler sur le petit écran. Jean-Louis Bory
a défendu, avec I'ardeur que nous lui connais-
sons, les films qu’il aime... Toujours le public
s’est montré actif, volontiers curieux. Accord
parfait. »

Citons aussi les reportages réalisés de nuit avec
le matériel vidéo portable sur les conférences
et discussions impromptues dans la rue, sur les
places et, surtout, la conférence finale sur I’ave-
nir des RIAC, mise sur pied par le C.R.E.A.V.
et suivie par un public passionné.

1978 : cette conférence finale aura bien sr de
nouveau lieu. Sans doute permettra-t-elle d’y
voir plus clair sur les Rencontres 1979. Le
C.R.E.A.V. participera ainsi a sa fagon a la cons-
truction de ces Rencontres nouvelle formule,
dont a parlé Michel Crépeau, par la réalisation
d’une bande vidéo, condensé des critiques et des
souhaits des Rochelais. Tous ceux qui le désire-
ront pourront s’exprimer devant les caméras
du C.R.E.A.V, en particulier a la fin des rencon-
tres-débats quotidiens avec les réalisateurs de
cinéma dans le foyer de la Maison de la Culture.
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Les rencontres animées par les responsables des
sections Cinéma et Cinémarge seront filmées, en-
registrées, diffusées tous les soirs a partir de
23 h, d’'une camionnette du C.R.E.A.V. station-
née au pied de la Tour de la Chaine.

A partir d’'une autre camionnette, sera diffusé,
tous les soirs, 2 22 h, le Vidéo-Journal, montage
sous forme de courts flashs spectaculaires d’évé-
nements passés ou 2 venir des RIAC 1978 et
d’extraits de spectacles.

A

A

<

Cette participation & I’animation et 2 la commu-
nication au sein des Rencontres est un des
volets de I’action du C.R.E.A.V. qui travaille tou-
te I’année sur deux bases : Pau et La Rochelle.
Ses autres actions portent sur I’éducation a
l'image et au son, la pédagogie de I'audio-visuel,
la recherche sur I’animation (le débocage et le
développement de la créativité).

Un des axes de recherche actuels porte sur le
développement de contre-pouvoirs sur la ville
par laudio-visuel. / Michel Brun.
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