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LAROCHELLE, VILLE DE RENCONTRES

Il n'y a pas encore si longtemps, la Rochelle était pour
les Francais — ne parlons pas des étrangers — une ville

quasi ignorée.

Certes, elle existait dans la mémoire des anciens écoliers
non pas, curieusement, par ses mérites et sa grandeur
passée, mais par sa défaite et sa ruine, liées au grand siége.
Son nom, pour la plupart, évoquait d‘abord I'image du
cardinal-soldat, arpentant la fameuse digue au ras des flots.

Bien peu de gens pouvaient situer sur la carte cette ville,
a laquelle on pensait plus au passé qu’'au présent.

Aujourd’hui, tout a changé. La Rochelle est la ville dont
on parle (trop m&me, pour certains, agacés), la ville qu'on
connait ou que l'on veut connaftre, une des rares villes

frangaises suscitant I'intérét de la presse étrangére.

De I'extérieur, I'image en est celle d'une cité moyenne, qui
a su préserver une certaine douceur de vivre, ville de mer
et de voile, ville d'art, ville de culture, et, en accord avec
fe tempérament charentais fait de mesure, havre de calme
privilégié.

Certes, pour les Rochelais, cette image n’est pas toujours
aussi heureuse, et le charme de leur ville ne saurait leur
faire oublier la dureté des temps, et les difficultés écono-
miques. Mais la Rochelle a connu pire, et ne s'est jamais
abandonnée a la morosité.




Si I'on parle maintenant de la Rochelle, c’est pour bien des
raisons : des expériences originales, le souci de |'écologie,
une volonté persévérante de conservation et de
restauration d'un patrimoine ancien si remarquable... mais
aussi les Rencontres Internationales d’Art Contemporain.

Enfantées en 1973 (dans la douleur d'un mini-conflit,
inutile et bien oublié maintenant, avec le Festival de
Royan), soutenues généreusement, par la Ville de
la Rochelle, le Ministére des Affaires Culturelles et le
Conseil Général de Charente-Maritime, elles ont conquis
d’'emblée une audience nationale et internationale, qui a
atteint son apogée en 1976 avec le Bicentenaire des
Etats-Unis.

Il est vrai, tant est foisonnant |'art américain, que la
richesse du sujet permettait de batir un programme parti-
culierement dense, varié, brillant. Que de souvenirs
ineffagables ! L'émouvant retour de Martha Graham en
Europe, aprés une si longue absence, la chaude présence
souriante de Cage, le départ des Troyennes de Serban vers
la mer obscure sous un ciel du plus bel été, la révélation
inattendue de Dersou Ouzala de Kurosawa en cloture de
la sélection cinéma, I'atmosphére d’une ville en féte... et
bien d'autres images...

L'année 1977, 'austérité présente aidant, marque le retour
a une dimension plus mesurée, un festival plus resserré, un
moins grand nombre de manifestations, mais, bien
entendu, sans aucune concession sur la qualité.

Dans I'existence d‘un festival, entre ses incertitudes
constantes et ses remises en question périodiqu'es, la
qualité nous parait I'exigence permanente et essentielle
dont dépend |'attachement de son public, donc
sa perennité.

Puisque a cette volonté la Rochelle offre le cadre et le

climat d‘une ville propice a toutes les rencontres, pourquoi
ne serait-on pas confiant dans |'avenir de notre entreprise.
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Georges SABATIER
Président des Rencontres Internationales
d’Art Contemporain






RETROSPECTIVE MAURO BOLOGNINI

MAURO BOLOGNINI (né a PISTOIA le 22 juin
1922). L'activité de Bolognini, au début de sa carriere
de metteur en scéne, n'a pas été particuliérement
engagée, et cela, jusqu’au jour de 1959, ou il a réalisé
La notte brava ; |'année suivante, c'était le tour de La
giornata balorda, inspiré par plusieurs nouvelles
d'Alberto Moravia. Mais I’'engagement, le ressentiment,
I'aspiration morale, le caractére propre de Pasolini, qui
écrivait les scénarios, s'accordaient mal avec la ten-
dance du metteur en scéne a la perfection formelle.
C’est pourquoi Bolognini voulut créer quelquechose
qui fOt bien a lui — une de ses meilleures ceuvres, du
reste — en mettant en scéne le roman de Vitaliano
Brancati Il bell’Antonio, ol le drame de I'impuissance
d’un homme, dans une atmosphére sicilienne pittores-
que et ardente, était exposé avec une délicatesse qui
n‘Ote rien a sa crédibilité. Aprés La viaccia (avec
Belmondo), Bolognini réalisa ensuite Senilitd, histoire
d’'un amour voué 3 l'échec. Le sexe domine encore
dans Agostino, d‘aprés le roman de Moravia, qui a
comme théme central I’angoissante découverte de la vie
sexuelle par un enfant de treize ans.

Bolognini avait déja remporté des résultats formels
admirables dans La Viaccia, qui nous montrait une
Florence hivernale au siécle dernier en des images
exquises, grace a son golt de «peindre» avec la caméra
en s'inspirant des «macchiaioliy, dont le mouvement
s'épanouit en Toscane a la fin du siécle dernier. Dans
Metello, il confirme qu'il est un des mieux doués, un
des chefs de file d'un courant qui affectionne |'évoca-
tion émue et élégante, grice & une participation sincére
aux sentiments des personnages, jointe a je ne sais quoi
de précieux dans le décor, & un souci extréme du détail.
Lorsque Bolognini découvre un sujet psychologique et
social qui le séduit comme ce fut pour Metello, son art
peut acquérir une force vibrante d'introspection.

La plus récente production de Bolognini
est caractérisée par la variété des sujets traités dans de
nombreux films. Parmi ceux-ci, on peut distinguer
particulierement, aprés La corruption, portrait d'un
adolescent en contraste avec le monde des adultes,
corrompu et malade, premier film contestataire du
cinéma italien — La donna é una cosa meravigliosa,
Arabella, un sketch de Le streghe (Les sorciéres) et,
surtout, Un bellissimo novembre et L'assoluto naturale,
une transposition hardie de Dialogo de Goffredo Parise.

Au cours des trois derniéres années, le talent fertile et
éclectique de Bolognini nous a donné d'autres ceuvres
remarquables : depuis Libera, amore mio, (une fresque
pittoresque de |'ltalie populaire, pendant le fascisme)
jusqu'a Fatti di gente per bene (précieuse reconstruc-
tion du milieu provincial italien au début de notre
siécle, et & Per le antiche scale (d'aprés le roman de
Mario Tobino) ; film que le réalisateur lui-méme a
défini une ceuvre sur la folie, mais non sur les asiles ;
«un film de fait-divers dramatique, mais relaté sereine-
ment».

FILMS REALISES :

1953 : Ci troviamo in galleria.

1955  : | cavalieri della regina, inédit, La vena d’oro,
Gli innamorati.

1956 :G_u|a|rdia, guardia scelta, grigadiere e mares-
ciallo.

1957 : Marisa la civetta, Giovani mariti.

1959 : Arrangiatevi, La notte brava, La giornata
balorda.

1960 : Il bell’Antonio, La Viaccia.
1962  : Agostino, Senilita.

1963 : La corruzione.

1964 : La mia signora (un sketch).

1965 :Le bambole (un sketch), 1 tre volti (un
sketch).

1966 : La donna é una cosa meravigliosa, Le fate
(un sketch), Mademoiselle de Maupin.

1967 : Le streghe (un sketch), L‘’amour 3 travers
les siécles (un sketch), Arabella.

1968  : Capriccio all‘italiana (deux sketches).

1969/70 : L'assoluto naturale, Metello, Bubu de Mont-

rnasse, Un bellisimo novembre.

1972  : Imputazione di omicidio per uno studente.

1973  : Libera, amore mio.

1974/75 : Fatti di gente per bene, Per le antiche scale.

1976  : L'ereditd Ferramonti.

La notte brava. (Les gargons)

Mise en scéne : Mauro Bolognini.

Scénario : Pier Paolo Pasolini, Mauro Bolognini.

Images : Armando Nannuzzi.

Musique : Piero Piccioni.

Production : coproduction italo-frangaise AIAC Film-

Franco Londo Film. ’

35 mm, 1h30, 1959, noir et blanc.

Interprétes : Laurent Terzieff (Ruggero), Jean-Claude

Brialy (Scintillone), Franco Interlenghi (Bella-Bella),

Anna-Maria Ferero (Nicoletta), Elsa Martinelli (Anna),

Antonella Lualdi (Supplizia), Tomas Milian (Achille),

?Losanr)la Schiaffino (Rossana), Myléne Demongeot
aura).

La giornata balorda. (Ca s’est passé & Rome)

Mise en scéne : Mauro Bolognini.

Scénario : Pier Paolo Pasolini, d'aprés le roman de
Moravia.

Images : Aldo Scavarda.

Musique : Piero Piccioni.

Décors : Carlo Egidi.

Production : Produzioni Intercontinentali, Euro Int.-
Transcontinal Films.

35 mm, noir et blanc, 1960.

Interprétes : Jean Sorel, Jeanne Valérie, Léa Massari,
Isabelle Corey, Paolo Stoppa.

1l bell’Antonio. (Le bel Antonio)

Mise en scene : Mauro Bolognini.

Scénario : Pier Paolo Pasolini et Visentini.

Images : Armando Nannuzzi.

Production : Cino del Duca, Arco Films, Lyre Cinéma-
tographique.

35 mm, 1960.

Interprétes : Marcello Mastroianni, Claudia Cardinale,
Pierre Brasseur, Rina Moreilli, Tomas Milian, Fulvia
Mammi, Patricia Bini.

La viaccia

Mise en scéne : Mauro Bolognini.

Scénario : Pratolini, Festa Campanile, Franciosa, d'aprés
le roman de Mario Pratesi.

Images : Leonida Barboni.

Musique : P. Piccioni, Debussy.

Décor : F. Mogherini.

Production coproduction italo-frangaise Titanus,
Galatea Arco Film Rome, Société Générale de Cinéma-
tographie, Lyre Paris.

Distribution en France : Comptoir Frangais du Film.
35 mm, noir et blanc, 1960.

Interprétes : Claudia Cardinale (Bianca), Jean-Paul
Belmondo (Americo), Pietro Germi (Stefano), Paul
Frankeur (Ferdinando).




Agostino

Mise en scéne : Mauro Bolognini. _

Scénario : Goffredo Parise, Alberto Moravia, d'apres
son roman.

Images : Aldo Tonti.

Musique : Carlo Rusticelli.

Prodzuction : L. Rover, Baltex Films.

1962.

Interprétes : Ingrid Thulin, John Saxon, P. Colombo.

Senilita. (Quand la chair succombe)

Mise en scéne : Mauro Bolognini.

Scénario : Mauro Bolognini, Tullio Pinelli et Goffredo
Parise, d'aprés le roman d’ltalo Svevo.

Images : Armando Nannuzzi.

Montage : Nino Baragli.

Musique : Piero Piccioni.

Production : Zebra Film, Aera Film.

35 mm, 1h45, noir et blanc, 1961.

Interprétes : Anthony Franciosa (Emilio Brentani),
Claudia-Cardinale (Angiolina Zarri), Betsy Blair (Amalia
Brentani), Philippe Leroy (Stefano Balli), Raimondo
Magni (Visentini), Aldo Buffi Landi (Soriani), Nadia
Mablowa (Margherita), Marcella Valer (Signora Parecci).

La donna & una cosa meravigliosa

Mise en scéne : Mauro Bolognini.

Scénario : Parise, Salvoni, Tonino Guerra, Benvenuti de
Bernardi.

Images : Gianni di Venanzo, Otello Martelli.

Musique : Carlo Rusticelli, Piero Piccioni.

Production : coproduction italo-frangaise Zebra-Films,
Aero-Films. 1964. Inédit.

Interprétes : Sandra Milo (Rossella), Vittorio Caprioli
(Carlo), Angelo Minervini, Nani Colombo, Beba Loncar.

Un bellissimo novembre. (Ce merveilleux automne)

Mise en scéne : Mauro Bolognini.

Scénario : Lucia Drudi, Antonio Altoviti, Ennio de
Concini, d'aprés le roman de Ercole Patti.

Images : Armande Nannuzzi.

Musique : Ennio Morricone.

Production : Attilio Riccio pour Adelphia Cinemato-
grafica.

Distribution en France : Les Artistes Associés.

35 mm, 1h35, eastmancolor, 1968.

Interprétes : Gina Lollobrigida (Cettina), Paolo Turco
(Nino), Gabriele Ferzetti (Biagio), André Laurence
(Sasa), Danielle Godet (Elisa), . Isabella Savona
(Giulietta), Margareta Lozano (Amalia), Pasquale
Fortunato (Umberto).

L’assoluto Naturale

Mise en scéne : Mauro Bolognini. _

Scénario : Bolognini, Semmo, Schiraldi, d‘aprés le
roman de Goffredo Parise.

Images : Ennio Guarnieri.

Musique : Ennio Morricone.

Production : Tirrenia Studios.

35 mm, couleurs, 1969. Inédit. ) )

Interprétes : Laurence Harvey, Sylvia Koscina.

Metello

Mise en scéne : Mauro Bolognini.

Scénario : Suso Cecchi d’Amico, Luigi Bazzoni, Mauro

Bolognini, Ugo Pirro, d'aprés le roman de Vasco

Pratolini.

Images : Ennio Guarnieri.

Musique : Ennio Morricone.

IIZr"i:Jduction : Gianni Hecht Lucari pour Documento
ilm.

Distribution- en France : Les Films Jacques Leitienne,

eastmancolor, 1970.

Interprétes : Massimo Ranieri, Ottavia Piccolo, Tina

Aumont, Lucia Bose.

Bubu

Mise en scéne : Mauro Bolognini.

Scénario : G. Testori, Mauro Bolognini, Mario di Nardo,

d‘aprés le livre de Charles Louis Philippe «Bubu de

Montparnasse».

Images : Ennio Guarnieri.

Musique : Carlo Rustichelli.

Décor : Piero Tosi.

Montage : Nino Baragli.

Production : BRC Production Film (Rome).

Distribution : France Inter Cinéma.

35 mm, 1h40 mn, eastmancolor, 1970.

Interprétes : Ottavia Piccolo (Berthe), Massimo Ranieri

(Pierre), Antonio Falsi (Bubu), Alain Narja (Louis),

Anna Fada (Blanche, la sceur de Berthe), Gianna Serra

ggecilga), Luigi Proietti (Le grand Jules), Sandra Cardini
ose).

Per le antiche scale. (Vertiges)

Mise en scéne : Mauro Bolognini.

Scénario : Raffaele Andassi, Mario Arosio, Tullio
Pinelli, Sinko Solleville-Marie, Bernardino Zapponi,
d‘apres le livre de Mario Tobino.

Images : Ennio Guarnieri.

Musigue : Ennio Morricone.

Décor : Piero Tosi.

Montage : Nino Baragli..

Production : |.1.F. Fox Europa.

Distribution : Fox-Lira.

35 mm, 1h45 mn, eastmancolor, 1975.

Interprétes Marcello Mastroianni  (Bonnacorsi),
Frangoise Fabian (Anna), Marthe Keller (Bianca),
Lucia Bose (Fernanda), Barbara Bouchet (Carla), Pierre
Blaise (Tonio), Adriana Asti (Gianni), Charles Fawcett
(le directeur), Silvano Tranquilli (un médecin),
Ferruccio de Ceresa, Maria Teresa Albani. '

L’eredita Ferramonti. (L"héritage)

Scénario : Ugo Pirro, Sergio Bazzini, d'aprés le roman
de Gaetano Carlo.

de Gaetano Carlo.

Images : Ennio Guarnieri.

Musique : Ennio Morricone.

Décor : Luigi Scaccianoce.

Montage : Nino Baragli.

Production : Gianni Hecht Lucari pour Flag Production.
Distribution : Cocinor.

35 mm, 2h, couleurs, 1975.

Interprétes : Dominique Sanda (lréne Carelli in
Ferramonti), Anthony Quinn (Gregorio Ferramonti),
Fabio Testi (Mario Ferramonti), Luigi Proietti (Pippo
Ferramonti), Adriana Asti (Teta Ferramonti), Paolo
Bonacelli (Paolo Furlin), Rossella Rusconi (Flaviana),
Harald Bromley (Andrea Barbati), Silvia Cerio (Madame
Minelli), Maria Russo (Rosa Carelli), Simone Santo
(Armando Carelli), Rossana di Lorenzo (Matilde).

Egalement présentd aux Rencontres de la Rochelle :
Ci troviano in galleria (1953 inédit)
| cavalieri bella regina (1955)
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HOMMAGE A VITTORIO DE SETA

(en présence de I’auteur)

FILMS PROGRAMMES

Sicile, Sardaigne, Calabre
(dix courts métrages 1954-1959)

Lu tempu de li pisci spata (1954)
Isole di fuoco (1954)

Sulfarana (1955)

Pasqua in Sicilia (1955)
Contadini del mare (1955)
Parabola d’oro (1955)
Pescherecci (1958)

Pastori di Orgosolo (1958)

Un Giornio in Barbagia (1958)

| Dimenticati (1959)

Bandits a Orgosolo

(Banditi a Orgosolo) (1961)

Un homme a moitié

(Un uomo a meta) (1966)
L’invitée (1969

Journal d’un instituteur (1972)

Vittorio De Seta est né & Palerme en 1923. Issu d’une
famille noble, il suit des cours d’architecture & I’'Univer-
sité de Rome avant de devenir assistant de Jean-Paul
Le Chanois pour Le village magique (1953). Il réalise
ensuite une série remarquable de courts métrages en
couleurs, privés pour la plupart de commentaires,
photographies et «montés» par lui-méme. Héritier
de Flaherty il apporte d’irremplagables documents sur
le monde des pécheurs, des mineurs, des paysans et des
bergers de I'l'talie du Sud, de la Sicile et de la Sardaigne.
Il tourne son premier long métrage : Bandits 2
Orgosolo en 1961 qui remporte le Prix de la Premiére
Oeuvre au Festival de Venise. Puis il réalise Un homme
a moitié (1966, avec Jacques Perrin, Lea Padovani,
llaria Occhini) et L'invitée (1969 avec Joanna Shimkus,
Michel Piccoli et Jacques Perrin, sur un scénario écrit
en collaboration avec Tonino Guerra). )

Enfin en 1973, il réalise pour la R.A.l., un long film
qui connait un grand succés d'estime et suscite
d’innombrables controverses : Journal d’un instituteur.

DE SETA. 10 DOCUMENTAIRES

Esprit indépendant, De Seta fait de 1954 a 1959, seul
et de bout en bout (réalisation, sonorisation, montage),
10 courts métrages qui le placent parmi les plus grands
documentaristes.

Dans ces bandes, tournées en Calabre, Sicile et
Sardaigne, De Seta confére une intonation lyrique au
monde du travail dans le Mezzogiorno et au climat de
dur labeur et de pauvreté digne qui entoure la vie des
paysans, pécheurs, bergers et mineurs du Sud. C'est le
monde des exclus, des survivants, des «derniers», que
De Seta rend encore plus vivant, présent et dramatique
par des images qui ne tirent leur force que d’elles-
mémes, accompagnées seulement des bruits du travail
et les chants populaires.

Paques en Sicile (Pasqua in Sicilia)

35 mm, couleurs, 9°, 1954, cinémascope. Berlin 1956.

Le temps des espadons (Lu tempu de lu pisci spata)
35 mm, couleurs, 10°, 1954. Venise 1955.

lles de feu (Isole di fuoco)
35 mm, cinémascope, couleurs, 10’, 1954. Primé a
Cannes 1955.

Surfarara (Soufriére)
35 mm, cinémascope, 9°, 1955.

Paysans de la mer (Contadini del mare)
35 mm, cinémascope, couleurs, 9°, 1955. Prix
Mannheim 1956

Parabole d’or (Parabola d’oro)
35 mm, cinémascope, couleurs, 9°, 1955. Cannes 1956.

Bateaux de péche (Pescherecci)
35 mm, cinémascope, couleurs, 10, 1957.

Bergers d’Orgosolo (Pastori di Orgosolo)
35 mm, couleurs, 10’, 1958.

Un jour en Barbagie (Un giorno in Barbagia)
35 mm, couleurs, 10, 1958.

Les oubliés (I dimenticati)
35 mm, couleurs, 20, 1959.

Journal d’un instituteur (Diario di un maestro)

Mise en scéne : Vittorio De Seta.

Scénario : Vittorio De Seta (conseiller pour les aspects
pédagogiques : Francesco Tonucci).

Images : Luciano Tovoli.

Musique : Fiorenzo Carpi.

Son : Antonio Grigioni.

Montage : Cleofe Conversi.

Production : Enzo Franco Porcelli pour R.A.I. Radio-
televisione Italiana-Bavaria Film-Miro Film.

16 mm, couleurs, 2h 15, 1972. Inédit.

Interprétation : Bruno Cirino, Marisa Fabbri, Mico
Cundari, Tullio Altamura et les enfants de la banlieue
de Rome.

L'ceuvre de De Seta toute entiére peut &tre vue comme
une enquéte minutieuse sur la solidarité humaine : la
solidarité refusée au Bandit & Orgosolo et & |'écrivain
D'un homme a moitié, les enfants des faubourgs
romains la retrouvent et I'écrivent dans le Journal d’un
instituteur pour qui il n"y a pas d’enfants asociaux mais
seulement des écoles mal faites, pas de chiens perdus
mais seulement des colliers nuisibles.

Dans le cadre de la télévision, ce film permet & De Seta
d’expérimenter un nouveau type de langage, un nou-
veau type de cinéma qui garde toute son actualité et
son originalité. « Diario di un maestro n’est pas un film
a sujet, ni un film-enquéte, ni un documentaire. C'est
une expression de film-direct, de cinéma-spontané, un
film d’expérience immédiate vécue moment aprés
moment». Ce film, qui a connu 2 la télévision italienne
un succes sans précédent, reste pour des raisons mysté-
rieuses encore inédit en France. Son absence de déma-
gogie, sa force de vérité, I'intérét direct qu'il présente
pour le public frangais le plus large, et disons tout
simplement sa beauté, font qu’on n'a plus le droit de
I"ignorer.






HOMMAGE A FLORESTANO VANCINI

(en présence de I'auteur)
FILMS PROGRAMMES

hagl&r;gue nuit de 43 (La lunga notte del 43)
Les saisons de notre amour

(Le stagione del nostro amore) (1966)
L’affaire Matteotti (ou Giacomo Matteotti)
(11 delitto Matteotti) (1973)

Bronte (1971) sous réserves

Florestano Vancini est né & Ferrare en 1926. |l aban-
donne des études scientifiques pour devenir journaliste
puis réalise une quarantaine de courts métrages entre
1949 et 1959 consacrés tout particuliérement a 'l talie
du Nord. Assistant de Mario Soldati pour La fille du
fleuve (La donna del fiume, 1955) et de Valerio
Zurlini pour L‘6été violent (Estate violenta, 1959). ||
débute dans le long métrage en 1960 avec La longue
nuit de 43 (scénario de E. De Concini, P.P. Pasolini et
lui-méme) qui, adapté d‘un récit de Bassani, conte les
représailles cruelles organisées par Mussolini a Ferrare
pour venger la mort d‘un fasciste. Il tourne ensuite un
sketch des Italiennes et I'amour (ler épisode : La
separazione legale, 1961) puis : La banda Casaroli
(1962), La calda vita (1964), Lunghi giorni della
vendetta (1965), Les saisons de notre amour (Le
stagione del nostro amore, 1966), L’isola (1968). En
1973 il revient au tout premier plan dans la cinémato-
graphie italienne en réalisant L’affaire Matteotti (avec
Mario Adorf, Franco Nero, Ricardo Cucciola, Damiano
Damiano, Vittorio De Sica, Gastone Moschin, Umberto
Orsini). Ce film fut présenté en avant premiére fran-
caise au Festival de la Rochelle 1976.

Les saisons de notre amour (Le stagioni del nostro
amore)

Mise en scéne : Florestano Vancini.

Scénario : Elio Bartolini, Florestano Vancini.

Images : Dario Di Palma.

Musique : Carlo Rustichelli.

Montage : Nino Baragli.

Production : Mario Gallo et Florestano Vancini pour
Ga.Va. Cinematografica.

35 mm, noir et blanc, 1h40, 1966. Inédit.
Interprétation : Enrico Maria Salerno, Valeria Valeri,
Jacqueline Sassard, Gian Maria Volonté, Anouk Aimée,
Gastone Moschin, Checco Rissone, Daniele Vargas,
Pietro Tordi, Consalvo Dell’Arti, Elena Ballesio.

L°’AFFAIRE MATTEOTTI







Hommage
au comédien et décorateur allemand

KURT RAAB

en sa présence

A peu preés méconnu en France, Kurt Raab, comédien
(il joue dans a peu prés tous les films de Fassbinder),
décorateur (des films de Fassbinder), et co-scénariste
de plusieurs films (de Fassbinder et Lommel), est un
des éléments les plus importants, et une des
personnalités les plus remarquables du «nouveau
cinéma allemand». Nous lui rendons hommage a La
Rochelle & travers quatre films ou il a le rdle principal,
dont deux entierement inédits en France (Satansbraten
de Fassbinder et Adolf et Marlene de Ulli Lommel)},
quatre roles tellement éclatants qu’on peut dire de cha-
cun qu’il est «le rdle de sa viey : Kurt Raab se donne 3
fond a la représentation. |l tient également le role
principal dans deux films récents, Bolwieser de Fas-
sbinder, et Bel Canto de Robert von Ackeren, films
aux copies pour le moment indisponibles.

Décorateur, Kurt Raab est déterminant dans des films
ot le fantasme et la démarcation sont tellement forts
a cause de leur apparence réaliste ou hyperréaliste.

1. Deux films de R.W. Fassbinder

Pourquoi Monsieur R. est-il atteint de folie meur-
triére ? (Warum Laiift Herr R. Amok ?).

Mise en scéne : Rainer Werner Fassbinder et Michael
Fengler.

Scénario : Kurt Raab, Michael Fengler et R.W.
Fassbinder.

Décors : Kurt Raab.

Production : Antitheater-Maranfilm.

16 mm, couleurs, 1h21, 1969. V.O.S.T.F.
Interprétation : Kurt Raab, Lilith Ungerer, Amadeus
Fengler, Hanna Schygulla, Irm Hermann, Harry Baer.

Dialogues et scénes aux trois-quart improvisés sur la
monotonie et le vide de la vie quotidienne d’un petit-
bourgeois tranquille qui par un bel aprés-midi, sans
motivation apparente, assassine toute sa famille.

Roti de Satan (Satansbraten).

Mise en scéne et scénario : R.W. Fassbinder.

Images : Michael Ballhaus.

Décors : Kurt Raab.

Musique : Peer Raben.

Production : Albatros/Trio.

Distribution : Filmverlag der Autoren.

35 mm, couleurs, 1Th56, 1976. Inédit. V.O.S.T.F.
Interprétation : Kurt Raab, Margit Carstensen, Helene
Vita, Ingrid Caven, Marquard Bohm, Ulli Lommel,
Volker Spengler, Peter Chatel, Armin Meier.

Cet homme de lettres, joué par Kurt Raab, veut écrire
son chef-d‘ceuvre, mais il n'a plus d'argent. A moins
qu’il ne soit un poéte de la Révolution qui n’a rien a
écrire puisque la Révolution n'a pas eu lieu ?... Film
irracontable, échevelé, investi & craquer d’hystérie,
rebondissant d’inventions presque surréalistes, qui
porte un grand coup a la notion de «golUt». Effronté,
impudent, plus gai que douloureux souvent, plus dou-
loureux que gai encore, ce film, qui fait mal comme
une dose de poppers, intriguera tout le monde, mais
plus encore les admirateurs ou «connaisseursy de
Fassbinder, subitement grand cinéaste comique.
Incroyable.

2. Deux films de Ulli Lommel.
La Tendresse des Loups (Die Zartlichkeit der Wolfe).

Mise en scéne : Ulli Lommel.

Scénario : Kurt Raab.

Décors : Kurt Raab.

Images : Jurgen Jurges.

Musique : Peer Raben et J.S. Bach.
Production : Tango-Films.
Distribution : Grands Films Classiques.

35 mm, couleurs, 1h35, 1973. V.O.S.T.F.
Interprétation : Kurt Raab, Margit Carstensen, R.W.
Fassbinder, Brigitte Mira, Ingrid Caven, Irm Hermann,
El Hedi Ben Salem, Annelore Tiefenbrunne.

L'amateur de chair frafche des jeunes gargons hante les
quais de gare et les sombres ruelles et travaille pour la
police avant de se faire prendre par elle. Vampire de
Dusseldorf ou boucher de Hanovre, le criminel au cha-
peau mou, au crdne rasé et aux yeux exorbités, est une
figure familiere et terrifiante de I’Allemagne pré-nazie.
Fritz Lang I'a porté & I'écran dans M. le Maudit. Ulli
Lommel, voyant un monde aux couleurs crues et
cruelles, a dirigé ce film avec un il glacial et une pré-
cision chirurgicale.

Adolf et Marlene (Adolf und Marlene).

Mise en scéne et scénario : Ulli Lommel.
Images : Michael Ballhaus.

Musique : Wagner et Liszt.

Décors : Kurt Melber.

Production : Albatros et Trio.
Distribution : Filmverlag der Autoren.

35 mm, couleurs, 1h55, 1976. Inédit. V.OS.T.F.

Interprétation : Kurt Raab, Margit Carstensen, Harry
Baer, Ila von Hasperg, Ulli Lommel.

Adolf Hitler voit un film avec Marléne Dietrich. Il
tombe amoureux de I'Ange.Bleu. |l la désire. Le Public
Relations d’Adolf, Josef, fait venir la Diva. On organise
un rendez-vous, mais Marlene détruit le réve petit-
bourgeois du «Grand Monde».

Les phrases du film prononcées par Kurt Raab/Hitler
sont extraites de Mein Kampf. Il peut y avoir de quoi
rire : Ulli Lommel ne s’en laisse pas conter ... <A peine
Ulli Lommel vous a-t-il arraché un noir sourire qu'il
vous glace d'horreur en stylisant un décor, un détail, un
geste. Une précision d’orfévre pour un cas de sadisme
mélé de détresse impuissante. Encore une révélation-
choc du jeune cinéma allemand. C’est hallucinanty.
(Michel Grisolia in Le Nouvel Observateur, 1975).

Ulli (Ullrich) Lommel, né en 1944 dans ce qui est
aujourd’hui la Pologne, a accés au monde du spectacle
depuis I'dge de quatre ans. |l joue professionnellement
depuis 1960, et avec Fassbinder dés la fondation de
I'Antitheater, Réalisateur de cing films : Haytabo
avec Eddie Constantine (1971), La Tendresse des
Loups avec Kurt Raab (1973), Le Deuxiéme Printemps
avec Curd Jirgens (1974), Adolf et Marlene avec Kurt
Raab (1976), Natacha et Johnny avec Anna Karina et
le chimpanzé Johnny (1977). Joue dans presque tous
les films de Fassbinder.
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Adele Spitzeder (R.F.A.)

Mise en scéne : Peer Raben.

Au 19&me siécle, dans un village allemand, débarque
une certaine Adele Spitzeder, suivie d’une petite amie.
Elles n‘ont pas le sou, et imaginent ce qu‘on pourrait
appeler la premiére Banque Populaire. Bientdt c'est
|'affolement Adele Spitzeder, dont par ailleurs
la vie privée subit de violents contrecoups de cet acces
a la puissance, est-elle un escroc génial ayant trouvé
une forme réjouie d’embéter les riches, ou une exploi-
teuse de la crédulité populaire ? L'histoire hésite
aujourd’hui encore a trancher, et surtout le film, qui
reste savoureusement sur un terrain romanesque et
intrigant.

Peer Raben : ce film est le seul qu'il ait réalisé (en
1974). Peer Raben est le musicien de tous les films de
Fassbinder, ainsi que de spectacles théatraux et du
show que donna Ingrid Caven I'an dernier @ Munich.
Il a réalisé cette merveille de délicatesse dans la couleur,
dans le mouvement, dans le «costumey, et bien enten-
du dans le son, musical ou non, qu’est Adele Spitzeder.
Film complétement plaisant, étonamment subtil : c’est
I'émerveillement absolu tel qu’on n‘ose plus y croire.

Au bout du printemps (France)

Mise en scéne : Bernard Dubois. .
?cénariodialogues : Gilbert Tanugi d’aprés son propre
ivre.

Images : Paul Bonis.

Décors : Pierre Frangois Buttin.

Musique : Henri Cow, Paul Mc Cartney, Jean-Claude
Vannier.

Production : FR 3 Lyon.

35 mm, couleurs, 1976. Inédit.

Interprétation : Clémentine Amouroux (Rose), Philippe
March (Dji), Macha Méri (Luce), Michel Robin
(Mardigras), Niels Arestrup (Brandy), Lila Kedrova
(Mme Debolska).

Ils se sont rencontrés dans les jardins du Palais Royal.
Rose a 16 ans et demie. Brandy arrive du Canada. Il
est & la recherche de son pére le clown Mardigras qui
I’a abandonné, il y adix ans. Un jour Rose apprend que
Mardigras est le riche propriétaire d'un cabaret a
Pigalle. Brandy essaye de profiter de |'argent paternel
mais la déception vient vite. Rose essaye sans Succés
de faire partager son bonheur & ses parents. Brandy
doit repartir. Avec la complicité de Rose, Mardigras
essaye de reconquérir I'estime de son fils. Mais Brandy
part et Rose reste seule. C'était |’histoire d'un premier
amour.

Bernard Dubois est né en 1945. 11 travaille avec Maurice
Pialat et Roger Leenhardt comme monteur et premier
assistant. |l tourne en 1975 son premier long métrage
Les lolos de Lola et en 1976 Au bout du printemps.

Au-deld des plaines ol I'homme est né (Beyond the
plains where man was born), (Gde-Bretagne)
Tanzanie.

Mise en scéne et scénario : Michael Raeburn.

Images : John Barnard.

Son : Elisabeth Blunt.

16 mm, couleurs, 1h55, 1976.

Production : Armorial/Sept.

Interprétation : L.Ole Parkipuni, Steven Ole Kisipan,
Taddous N’'Kazi, Naftali, Vincent Kazooba.

Sayalel est fils de berger en Tanzanie, en pays Masai,
dans les plaines éloignées, totalement coupées du
monde. Recréé en fiction par un jeune Anglais qui a
vécu vingt ans en Afrique et a raconté I'histoire d'un
de ses amis Tanzaniens, ce film est un trés beau docu-
ment a la fois sur le vacillement des valeurs tradition-
nelles et, dialectiquement, de la notion de progrés ; et
sur la vision d'un progressiste occidental sur un monde
fondamentalement problématique. Depuis les plaines
craquelées par la sécheresse et aveuglées par la pous-
siére de la saison séche jusqu’a la fascination pour la
modernité & I'occidentale de la grande ville, ce film
trés sensible fait vivre des hommes se débattant dans
une réalité douloureuse qui dépasse de loin le strict
probléme politique.

En outre, il représente une forme de solution au pro-
bléme du «cinéma direct».

De nationalité britannique et vivant actuellement a
Londres, Michael Raeburn a longuement vécu dans
différents pays d’Afrique anglophone. |l a réalisé plu-
sieurs films, notamment pour des télévisions.

Avec Dierick Bouts (Belgique)

Mise en scéne : André Delvaux.

Images : Charlie Van Damme.

Textes : lvo Michiels, Carel Van Mandel.

dits par : Frangois Beukelaers, Kris Leysen, Paul
Louyet.

Musique : Frederic Devreese.

Montage : Jean Reznikow, Monigue Lebrun.

Son : Antoine Bonfanti, André Brugmans.

Décor : Frangoise Hardy.

Production : B.R.T. - Télévision flamande, Resobel.
35 mm, couleurs, 30 mn, 1975. Inédit en France.

Il y a 500 ans, le grand peintre flamand Dierick Bouts
mourait & Louvain. La télévision flamande demande a
André Delvaux de commémorer en toute liberté cette




disparition par un film. Le cinéaste accepta |'offre dés
qu'il entrevit qu’une forme de dialogue avec |'ceuvre de
Bouts permettrait de s'écarter du documentaire tradi-
tionnel. «Interroger Bouts, c’est nous interroger nous-
mémes. Eclairer Bouts c’est éclairer notre temps
d’aujourd’hui. L'approche n'est pas celle de la dévotion
pour Bouts, c’'est celle de la création avec Boutsy.

Des kilometres de pellicule, plus de dix heures de son :
un film de 30 minutes seulement qui tourne le dos au
film d‘art didactique et solennel.

André Delvaux est né a Louvain en 1926. Philologie
germanique a Bruxelles et composition au Conserva-
toire. |l enseigne depuis 1963 la mise en scéne et le
langage du cinéma a I'INSAS. Ses films en ont fait I'un
des plus grands cinéastes européens : L’homme au
crdne rasé (1965), Un soir, un train (1968), Rendez-
\(1?3;55) Bray (1971), Belle (1973), Avec Dierick Bouts

AUBOUT DUPRINTEMPS .

Bad (US.A)

Mise en scéne : Jed Johnson.

Scénario : Pat Hackedd et George Abagnalo.

Images : Alan Metzger.

Musique : Michael Bloofield.

Production : Andy Warhol.

Distribution en France : Pierre Kalfon.

35 mm, couleurs, 1h50, 1976. Inédit. V.OS.T.F.
Interprétation : Caroll Baker, Perry King, Susan Tyrell,
Stefania Cassini, Cyrinda Foxe, Mary Boylan.

Caroll Baker sublime, Perry King plus beau que nature,
dans une espéce de «syndicat du meurtre» hallucinant
de violence profonde et de douleur amoureuse. Remar-
quablement mis en scéne : le dernier produit de la
maison Warhol.

En séance spéciale & minuit le samedi 2 juillet.

Bourreaux bien-aimés (Queridisimos Verdugos)
(Espagne)

Mise en scéne : Basilio Martin Patino.

Argument : B.M. Patino.

Images : Alcadio Almeida, Alfredo F. Mayo, Augusto
Balbuena. )

Musique : Antonio Gamero.

Montage : B.M. Patino, Eduardo Biurrum.

Production : José Maria Gonzalez Sinde.

Distribution : José Esteban Alenda - Turner Films.
35 mm, couleurs, 1974. Inédit en France. V.O.S.T.F.

Un reportage sur trois «exécuteurs des hautes ceuvresy
qui officient en Espagne depuis de longues années. A
travers leurs portraits et ce qu'ils disent de leur métier,
le film fait I'historique de l'institution du garrot et le
procés d'un régime. Une foule de documents, des
réflexions a I'emporte piéce, quelgues échantillons de
criminels plus ou moins responsables et trois messieurs
qui racontent sans forfanterie leur vie «bien ordinairey
de bourreaux «bien ordinaires». Une méditation grave
sur I'expression : «avoir les mains blanches de sang».

Le Canard Sauvage (Die Wildente), R.F.A.

Mise en scéne : Hans Geissendorfer.

IStc):énario : Geissendorfer, d'aprés la piéce de Henrik
sen.

Images : Robby Muller.

Musigue : Nils Janette Walen.

Production : Solaris/Sascha/WDR.

Distribution : Filmverlag der Autoren.

35 mm, couleurs, 1h45, 1976.

Interprétation : Peter Kern, Jean Seberg, Bruno Ganz.

«Mon film tourne autour de trois-quatre personnes qui
ont leur propre histoire, leur propre expérience, leur
propre substance. L'importance est donnée a la tris-
tesse, aux difficultés, aux relations, aux sentiments de
ces hommes, et ainsi le sens de |'histoire d'lbsen est
secondaire. L’'homme présent sur I'écran est médiateur,
narrateur, rien d’autre. Cela a énormément
d’importance pour le cinémay. (H. Geissenddrfer).

Hans Geissendorfer : né en 1941. Travaille beaucoup
pour la télévision. Vit a Munich. Réalisateur de plu-
sieurs longs-métrages, dont le seul connu en France est
Jonathan (1969), son premier d'ailleurs et un des chefs-
d’ceuvre du cinéma fantastique. Il a réalisé en 1975 une
ceuvre également étrange, Steinsteinhof.

Cardillac (R.F.A.}

Mise en scéne et scénario : Edgar Reitz.
Images : Dietrich Lohmann.

Musique : Schénberg.

Production : Edgar Reitz.



35 mm, couleurs, 1h30, 1968.
Interprétation : Hans Christian Blech, Catala Cayetano,
Rolf Becker, Liliane Hidlschr, Gunther Sachs.

L'orfévre Cardillac ne peut pas se séparer de ses ceuvres.
Aussi, il les vend certes, mais est dans |'obligation de
tuer ceux qui les possédent. Cependant qu'il développe
une liaison étrange avec sa fille, une belle mulatresse,
qu'il garde a la maison pour admirer son corps couvert
de ses bijoux ... D'aprés un conte d'"Hoffmann.

Cauchemars parfumés (Mababangong Bangungot)
(Philippines)

Mise en scéne : Kidlat Tahimik.

Scénario : Kidlat Tahimik.

Images : Harmut Lerch et K. Tahimik.

Musique : Musique traditionnelle philippine, arrange-
ments de Krishan Mueller.

Montage : Kidlat Tahimik.

Production : Kidlat-Kulog Productions. )
16 mm, couleurs, 1h40, 1976. Inédit. V. anglaise.
Interprétation : Kidlat Tahimik, Dolores Santamaria,
Mang Fely, Georgette Baudry, Katrin Mueller, Harmut
Lerch, Kabataan ng Balian.

CAUCHEMARS PARFUMES .

Les périgrinations d’un jeune Philippin conducteur de
jitney (un taxi-jeep) dans son village, obsédé par un
réve : visiter I’Amérique et Cap Canaveral. Un jour il
accepte les propositions d'un Américain qui I'emploie...
3 Paris & des tiches bizarres. Kidlat est fasciné par
Paris. 1l remplit naturellement son role de pourvoyeur
de boules de chewing-gum mais il est beaucoup plus
intéressé par les pensées ameéres d'une marchande des
quat’saisons de la rue Lepic. Puis le voila en Allemagne,
la terre natale de Werner Von Braun ou il aidera une
jeune femme enceinte & ... atteindre au plus vite
I'hopital. Mais progressivement le réve utopique de
Kidlat se transforme en cauchemar «parfuméy. Il y a
beaucoup de super-marchés dans le monde mais pas
de super paradis. Kidlat se replie sur lui-méme et
s'invente une vie intérieure.

Cet essai semi-autobiographique est un poéme qui part
du réalisme pour atteindre les rives du surréalisme. Un
film étonnant, fait avec des moyens trés modestes mais
riche d'idées et de délires visuels.

Kidlat Tahimik est né en 1942 dans Les Philippines
pendant |I'Occupation Américaine. «Pendant presque
un tiers de siécle j'ai dormi dans le cocon des réves
américains. Aprés cette anesthésie qui a donc duré 33
saisons & typhons je me suis soudain réveillé. J'ai fait
un film pour comprendre le sens de mes cauchemars
parfumés. En 1977 je suis né & nouveau dans la peau
d’un metteur en scéne philippin».

Caudillo (Espagne)

Mise en scéne : Basilio Martin Patino.

Argument : B.M. Patino.

Images : Alfredo F. Mayo.

Musique : chansons d’époque des Phalangistes et des
Républicains, adaptations musicales de Franz Heiler,
Pete Seeger, Charlie Heden.

Montage : B.M. Patino, José Luis Pelaez.

35 mm, 1975-76. Inédit en France . V.O. trad.simult.

Un film de montage sur la vie de Franco. Entrepris
dans une semi-clandestinité, le film fut terminé une
semaine avant la mort du Caudillo. On imagine les
difficultés rencontrées par le réalisateur pour rassem-
bler une documentation aussi éparse. Mais selon Patino
«J'avais besoin de m’expliquer et d’expliquer aux
autres le phénomene franquiste et faire le portrait d'un
homme qui a pesé sur ma vie pendant une quarantaine
d’‘années».

Basilio Martin Patino est né & Lumbrales (Salamanque)
en 1936. Licencié en philosophie et en lettres, il fonde
le Ciné-Club Universitaire de Salamanque et est & |’ori-
gine des célebres Conversaciones de Salamanca en
1955. |l apparait dans les années 60 comme un des
meilleurs «nouveaux réalisateursy espagnols. Il tourne
successivement Nueve cartas a Berta (16865), Del amor
y otras soledades (1968), Canciones para despues de
una guerra (1971), Queridisimos verdugos (1973-74)
Caudillo (1975-76).

Le cinéma c'est moi (El cine soy yo), (Venezuela)

Mise en scéne : Luis-Armando Roche.

Images : Jimmy Glasberg.

Musique : Maurice Reyna.

Son : Antoine Bonfanti.

Production : Chabono-Films (Caracas), Dimage
(France), FR 3.

35 mm, couleurs, 1h45, 1976..

Interprétation : Asdrubal- Melendez, Juliet Berto,
Alvaro Roche.

Un homme lassé par la ville et ses contraintes déguise
un camion en baleine rouge et part a travers le pays
(le Venezuela) passer de vieux films dont il est fou aux
villageois. |l rencontre un gosse (joué par le fils du
réalisateur) et une jeune nénette un peu paumée (Juliet
Berto). L'angoisse devant un monde qui s'effiloche : la
fuite ou la recherche de quelque chose ? Traitée avec

un humour plaisant et perdu, cette angoisse ne se dilue
(ou éléve ?) jamais dans les saisies métaphysiques, et
reste trés physique, primesautiére : ce film est un bon
moment de plaisir. Et donne I'occasion de voir d’éton-
nants extraits de films d'aventure et mélos sud-
américains.




HARLAN COUNTY

Luis-Armando Roche. Né en 1938 & Caracas. Etudes

a I'IDHEC de Paris. Assistant sur de nombreux films

vénézuéliens et réalisateur de nombreux courts et

goyens métrages. Celui-ci est son premier long. Il vit &
aracas.

L’esclave de I'amour ou un drame poignant du cinéma-
tographe (Raba Lioubyi) (U.R.S.S.)

Mise en scéne : Nikita Mikhalkov.

Scénario : Friedrich Gorestein et Andrei Mikhalkov-
Kontchalovski.

Images : Pavel Lebechev.

Décor : Aleksandr Adabachian, Aleksandr Samoulékine.
Musique : Edouard Artemiev.

Production : Mosfilm.

35mm, couleurs, 1h33, 1976. Inédit en France.
VOSTF.

Interprétation : Elena Solovei, Rodion Nakhapetov,
Aleksandr Kaliaguine, Oleg Bassilachvili.

Une troupe de cinéastes russes ayant quitté Moscou et
Petrograd pour s'éloigner d‘une révolution dont ils ne
saisissent pas I'importance se retrouve en Crimée et
continue a tourner des «drames poignants». Il y a 1 un
réalisateur trés «tchékhovien», un producteur qui ne

réve que de terminer son film et de partir pour Paris,
une idole naive et capricieuse du cinéma muet, un opé-
rateur qui soutient la cause des bolcheviks et tourne en
cachette les atrocités des gardes blancs. L'insouciante
Olga qui vit dans un «autre» monde est soudain
confrontée aux réalités dramatiques de I'année 1917.

Cette ceuvre étonnante est le second film de Nikita
Mikhalkov. Elle est filmée avec un art stupéfiant et
rend parfaitement compte de I'état d’esprit des Russes
au moment méme du Grand Bouleversement. C'est
aussi une réflexion sur le cinéma et la réalité filmée.

L'exécution du traitre 3 la patrie Ernest S. (Die
Erschiessung des Landerverriters Ernest S.), (Suisse)

Mise en scene : Richard Dindo.

Scénario : Niklaus Meienberg.

Images : Rob Gnant, Robert Boner.

Son : Beni Lehmann.

Production : Richard Dindo, Filmkollektiv Zurich AG.
:/GOmSm_',_ I:couleurs, 1h33, 1975. Inédit en France.

Le film raconte I'histoire de la vie et de la mort du
premier des 17 traitres 38 La patrie qui ont été fusillés

pour |'exemple en Suisse, pendant la Seconde Guerre
Mondiale, pour démontrer la volonté de résistance des
autorités face a I'Allemagne nazie. Pendant ce temps,
cependant, les mémes autorités ont, sinon approuveé, du
moins usé de beaucoup d’indulgence face aux tentat-
tives «d’adaptation» de personnalités haut placées. La
parole est donnée dans le film a la famille du fusillé, &
des gens qui ont eu a faire avec son proces et son
exécution, ainsi qu’a I'historien officiel, le professeur
Bonjour. En Suisse, le film de Dindo fut regu avec
beaucoup de curiosité et créa quelques remous dans le
calme politique et la bonne conscience de I’Etat.

Richard Dindo est né en 1944 a Zurich. Il a réalisé
Die Wiederholung (m-m, 1970), Naive Maler in
der Ostschweiz (1973), Schweizer im spanischen
Biirgerkrieg (1973), L’'Exécution du traitre a La patrie
Ernest S. (1975), Raimon (1977).

Harlan County U.S.A. (Etats-Unis)

Mise en scéne : Barbara Kopple.

Images : Hart Perry, Kevin Keating, Tom Hurwitz, Phil
Parmet, Flip Mc Carthy.

Son : Barbara Kopple.

Production : Barbara Kopple.
lr5om§n_f_ci_5:culeurs, 1h40,%%76. Inédit en France.

O'scér'é'H'ollywood du meilleur documentaire mondial.
Interprétation : les mineurs de Brookside.

Dans les années 1930 Harlan County dans le Kentucky
avait été la scéne d'une violente répression contre les
membres militants de I’'United Mine Workers Union of
America. Peu de changements 40 ans plus tard. En
1973 les mineurs de Brookside décident de rejoindre
I'UMWA. Les patrons refusent de signer le contrat.
D’'ou gréve, piquets, briseurs de gréve, affrontements
avec la police. Le combat dura 13 mois.

Barbara Kopple avec passion et talent filme I’histoire
de ce combat. A hauteur d’homme.

Barbara Kopple est née & New York. Elle combine les
fonctions de productrice, preneuse de son et directrice
de la photographie. Elle a notamment participé au
tournage de Living of the Land, Wild orange, Year of
the Woman, Hearts and Minds, Winter Soldier et
Gimme Shelter.

Hotel Pacific (Zaklete rewiry), (Pologne)

Mise en scéne : Janusz Majewski.

Scénario : Pavel Hajny, d‘aprés un roman de Henryk
Worcell.

Images : Miroslav Ondricek.

Musique : Jerzy Matuszkiewicz.

Décor : Tadeusz Wybult, Malan Nejedly, Janusz
Sosnowski.

Production : Tadeusz Drewno, Jan Suster.



Co-Production : Pologne (Groupe Tor}, Tchécoslovaquie
(Dramaturgicka Skupina).

35 mm, couleurs, 1h43,1975. V.O.S.T.F.
Interprétation : Marek Kondrat (Roman Boryczko),
Roman Wilhelmi (Fornalski), Roman Skamene (Fryc),
Jaroslava Schalerova (Zoska), Joanna Kasperska
{Pauline), Stanislawa Celinska {Hela}, Michel Pawlicki
{Albin), Czeslaw Wollejko, Martin Hron.

L’action se déroule au cours des années 1930 dans un
grand restaurant, quelque part en Europe. Le héros du
film est un jeune garcon qui est engagé comme plon-
geur et qui va réguliérement monter en grade. |l se
trouve des amis et tente maladroitement d'intéresser les
jeunes filles & sa personne. Mais il est en butte a son
chef hiérarchique et, tandis que la vie s'écoule dans
'atmosphere fébrile du restaurant, c’est une lutte
sourde entre le jeune homme faible et I'adulte puissant.

Janusz Majewski est né a Lodz le 5 aolit 1931. H aréa-
lis¢é de nombreux documentaires, des courts métrages
de fiction et plusieurs films de télévision. Au cinéma
ses longs métrages sont : Le sous-locataire (1967),
L’assassin qui a volé son crime (1969), Lokis (1970),
Médecine et jalousie (1972), Une nuit perdue (1974),
Hétel Pacific (1975).

L’Inquiétude (Endise), (Turquie)

Mise en scéne : Serif Goren. .

Scénario : Yilmaz Guney, Ali H. Ozgenturk.

Images : Kenan Ormanlar. N

Musique : %anar Y urdatapan, Atitla Ozdemiroglu.
Montage : Serif Goren.

Production : Giney Filmcilik, Suha Pelitozi.

35 mm, couleurs, 1h25, 1974. V.O.S.T.F.
Interprétation : Erkan Yucel, Kdmuran Usluer, Aden
Tolay, Emel Mesci, Nizam Ergiden, Mehmet Eken,
Insel Ardan, Yasar Gokoglu.

Le coton fait vivre des dizaines de milliers de familles
au sud de la Turquie. Des tribus nomades se transfor-
ment en travailleurs saisonniers pour la récolte. C'est
I’état qui fixe le prix de base du coton. Quel sera le
prix cette année-la ? Djevher est tout particuliérement
préoccupé de cette question primordiale pour lui car il
doit monnayer son existence menacée par d'incessantes
vendettas. Une gréve des ouvriers agricoles lui pose un
probléme de conscience car sa vie propre est en jeu.
Quel camp choisira-t-il ?

Serif Goren est né en 1944 a Iskege. |1 entre dans le
cinéma en 1962 mais perd vite sa place & cause de ses
activités syndicales. Assistant-réalisateur de prés de
80 films, il réalise en 1971 son premier film : lbret
(Pour I‘'exemple). En 1974, il crée avec des amis le
Syndicat des Travailleurs du Film (Film-Sen). L’inquié-
tude est son 4&me film. Le scénariste Yilmaz Guney est
le plus connu des cinéastes turcs ( Elegie, L'ami, Espoir

(Umut)). Arrété en 1972 par les autorités de son pays,
il passe de trés longs mois en prison.

Je suis un autarcique (lo sono un autarchico) (Italie)

Mise en scéne : Giovanni Moretti.

Produit, écrit, dirigé, filmé, interprété, sonorisé¢ et
monté par Giovanni Moretti.

Super 8 mm, gonflé en 16 mm, couleurs, 1h35, 1976.
Inédit.

Interprétation : Giovanni Moretti, Lorenza Codignola,
Paolo Beniamino, Paolo Zaccagnini, Fabio Traversa.

Découverte fracassante d'un auteur de 23 ans qui
impose un ton comique et satirique nouveau dans le
cinéma italien, lo sono un autarchico est avant tout le
défi lancé au systéme du spectacle cinématographique
par un acteur-réalisateur débordant de talent qui fait
en toute indépendance, en format super 8, et pour
3 millions de lires, un long métrage de fiction tres
abouti qui fait courir critiques et public. Le film
raconte les rocambolesques aventures (privées et publi-
ques) d’un groupe de théatraux d'avant-garde en quéte
d'auteur ... et de valeurs.

Du sein méme de la contre-culture, une parodie ironi-
que et fine des totems et tabous de la génération
«autarcique» d'aprés 1968, vus par une sorte de
Candide désopilant et un peu mélancolique, qui se
promeéne dans le sous-bois culturel de la capitale. Qu'on
s'y reconnaisse ou non, on rit beaucoyp.

Jana Aranya (Inde)

Mise en scéne : Satyajit Ray.

Scénario : S. Ray, d'aprés un livre de Shankar.

Images : Soumendu Roy.

Musique : Satyajit Ray, J.S. Bach.

Décor : Ashok Bose.

Production : Subir Guha (Indus Film).

Distr. en Gde-Bretagne : Connoisseur (titre : The
Middeman).

16 mm, couleurs, 2h09, 1975 (inédit en France) dialo-
gues bengali. V.0.S.T. anglais.

Interprétation : Pradip Mukherji (Somnath Banneriji),
Satya Bannerji (le pére.de Somnath), Dipankar Dey
(Bhombol, son frére), Lily Chacravarty (la femme de
Bhombol), Aparna Sen (la petite amie de Somnath),
Gautam Chacravarty (Sukumar), Sudeshna Das (la
seeur de Sukumar), Utpal Dutt (Bishu Bose), Bimal
Chatterji (Adok), Soven Laheri.

On peut considérer ce film comme une suite de
Company limited. Aprés avoir étudié pendant quatre
années environ la vie rurale des brahmines, Satyajit Ray
se penche & nouveau sur le monde des affaires. Comme
souvent dans I’‘ceuvre de Ray, |’'histoire est celle d'un
homme qui perd son innocence. Somnath Bannerji,
aprés des études universitaires, cherche du travail, prét

JE SUIS UN AUTARCIQUE

4 rompre avec les traditions familiales. La proposition
d'un contrat important mais ne répondant pas a ses
aspirations le force alors & choisir entre son intégrité et
la corruption du monde des affaires. La tendresse que
Ray porte & ses personnages, son sens de |’humour se
mélent & I'amertume profonde du sujet.

Satyajit Ray est né le 2 mai 1922 & Calcutta, d’une
célebre famille de poétes, peintres et écrivains. Epris de
cinéma, il découvre le néo-réalisme italien vers 1950 au
cours d'un voyage en Europe. |l assiste Jean Renoir
pendant le tournage du Fleuve et débute dans la mise
en scéne par un chef-d‘ceuvre : Pather Panchali (]-a
complainte du sentier) en 1955. Suivront : Aparajito
(L’Invaincu, 1956), Parash Pathar (La pierre philoso-
phale, 1957), Jalshagar (La chambre des musiciens,
1958), Apur Sansar (Le monde d’Apu, 1959), Devi
(La Déesse, 1960), Rabindranath Tagore (1960), Teen
Kanya (Trois sceurs, 1961), Kanchenjunga (1962),
Abhijan (Campagne, 1962), Mahanagar (La grande
ville, 1963), Charulata (1964), Kapurush (1965),
Nayak (Le héros, 1965), Chiriakhana (1967), Les
aventures de Goopy et Bagha (1968), Aranyer Din
Ratri (Des jours et des nuits dans la forét, 1970),
Pratidwandi (1971), Seemabaddha (Companv Limited.
1972), Ashani Sanktet (Tonnerre lointain, 1973),
Sonar Kella (La forteresse d’or, 1974-75), Jana Aranya
(The Middleman, 1975-76), Shatranji ke kilhari (Les
joueurs d’échecs, 1976).

A laRochelle sera également présenté Tagore (1960).




Les Jeux de la XXl€ Olympiade (Canada)

Mise en scéne et images : Jean-Claude Labrecque
aidé de : Jean Beaudin, Marcel Carriére, Georges
Dufaux.

Musique : André Gagnon.

Montage : Werner Nold.

Producteur : Jacques Bobet.

Production : Office National du Film du Canada.
16 mm et 356 mm, couleurs, 2h, 1976. Inédit en France.
Interprétation : les participants des XX 1€ Jeux Olympi-
ques.

La chronique intimiste (et parfois spectaculaire) des
Jeux Olympiques de Montréal. Les élans, les désen-
chantements et les différences de comportement de
I'athléte. Les coulisses (entrafneurs, soigneurs). Les
compétitions abordées du point de vue de |'émotion,
de I'effort, de la tension nerveuse. Quelques portraits :
Bruce Jenner, le roi du décathlon, Sylvio Léonard, qui
ne sera pas le héros du 100 m, Nelli Kim, la rivale de
la Roumaine Comaneci, le surprenant vainqueur du
marathon. Les visages de la victoire et de la défaite,
ceux de la solitude et de la fraternité. Un film sportif
3 «hauteur d’homme» plutdt qu’a «hauteur
de médailley.

Jean-Claude Labrecque est né le 19 juin 1938 & Québec.
Il travaille en 1961 avec Claude Jutra comme opérateur
d'A tout prendre, puis avec Gilles Groulx, Gilles Carle,
Gian Franco Mingozzi. En 1965, il réalise son premier
film : 60 cycles, filme La visite du Général de Gaulle
au Québec (1967), La vie (1968, c.m), Pays vaste
(1968, c.m ; co-réalisateur : R. Tasker), Les canots de
glace (1969, c.m), Hiver en froid mineur (19(_39, c.m),
Essai 2 la mille (1970, c.m), La nuit de la poésie (1970,
I.m), Les smattes (1971, |.m), Images de la Gaspésie
(1972, c.m), Claude Gauvreau, poéte (1974, c.m), Les
vautours (1974, I.m), Québec-Fétes (1975, c.m), On
T'pratique )(1976, c.m), Les Jeux de la XXI€ Olympiade
1976, l.m).

Le labyrinthe ou L’album de famille ... (France)

Mise en scéne : Pierre Barouh.

Argument : Pierre Barouh.

Images : Michel Humeau, Frangois Migeat, Adolphe
Dhrey.

Musique : celle qui vient.

Montage : Alain Lemaitre-Maury.

Son : Gilles Ortion, Bernard Ortion, Gérard Delassus.
Production : OFICOM-SARAVAH.

Distr. en France : Nef Diffusion.

16 mm, couleurs, 1h40, 1977. Inédit.

Interprétation : habitants d’‘Eymet, animateurs du
journal Partir, Pierre Barouh, chanteurs, saltimbanques,
scénariste professionnel, amis, chiens.

LES JEUX DE LA XXIe OLYMPIADE .

Eymet, petite bourgade de Dordogne (2500 hab.) haut
lieu du foie gras dont la vocation la plus évidente est de
ronronner dans sa bourgeoisie tranquille se prépare, sur
I'impulsion d‘un aventurier directeur d'un journal de
voyage et d'un natif revenu au pays aprés avoir fait
carriére dans les hautes sphéres des media parisiens a
accueillir 6 ou 7000 personnes venues de tous les
horizons. Aprés avoir tourné plusieurs scénes de cette
féte généreuse, désespérée, dérisoire peut-étre, le réali-
sateur se pose des questions et décide de faire appel a
un scénariste professionnel pour donner la dimension
c'\j/;u_n film & ce qui ne pourrait &tre qu’un reportage.
ais ...

Pierre Barouh écrit des chansons depuis |'4ge de 15 ans.
Il est successivement vendeur de chaussettes sur les
marchés, champion de volley-ball, laveur d'assiettes,
marin, voyageur (Scandinavie, Portugal, Brésil, Israél),
stagiaire-assistant de Georges Lautner, acteur, auteur de
chansons, comédien de théatre. Premier disque en 1964.
Rencontre bizarrement la célébrité avec Un homme et
une femme de Lelouch. Crée avec ce dernier et Francis
Lai les Editions Saravah. Produit des spectacles. Réalise
son premier long métrage Ca va ¢a vient en 1970.
Animateur. Lutte pour maintenir Saravah dans la
course. Produit des disques. Tourne Le labyrinthe et
les Grands sentiments (avec le Grand Magic Circus) en
1976-1977. Ecrit & nouveau des chansons.

La ligne d’ombre (Smuga cienia), (Pologne)

Mise en scéne : Andrzej Wajda.

Scénario : A. Wajda et Boleslaw Sulik, d'aprés le roman
de J. Conrad (Korzeniowski).

Images : Witold Sobocinski.

Musique : Wojciech Kilar.

Décor : Teresa Barska, Allan Starski.

Production : Barbara Pec-Slesicka.

Co-Production : Pologne (Groupe X), Grande-Bretagne
(Thames Television).

35 mm, couleurs, 1h50, 1976. V.O.S.T.F.
Interprétation Marek Kondrat (Joseph Conrad),
Graham Lines (Burns), Tom Wilkinson (Ransome),
Brahard Arhard (captain Elis), Martin Wyldeck (captain
Giles), Piotr Cieslak (ler officier), Richard Bartlett,
John Bennett, Zygmunt Hubner, Eugeniusz
Priwieziencew, Jerzy Zelnik.

La ligne d’'ombre est I'un des romans les plus autobio-
graphiques de Joseph Conrad. |l raconte comment, en
1886, Conrad, jeune officier de la Marine Marchande,
est nommé capitaine alors qu'il a le désir de rentrer
chez lui et d'abandonner la marine. |l prend le comman-
dement de son bateau et est en butte a la réserve de
I'équipage et & I'hostilité de son second Burns. Les
tribulations de ce nouveau capitaine (maladies de mate-
lots, absence de médicaments, calme plat d’ou immo-
bilité dans une chaleur insupportable, violente tempéte)
forment la matiére de ce film, sorte d’apprentissage au
terme duquel Conrad décide de reprendre la mer.

Andrzej Wajda, le plus célébre des réalisateurs polonais,
est né le 6 mars 1929 a Suwalki. Il est & la fois un
cinéaste internationalement connu et un metteur en
scéne de théatre apprécié. || débuta en 1954 aprés avoir
fait des études de peinture. Ses films : Une fille a parlé
(ou Génération, 1954), Kanal (1957), Cendres et
diamant (1958), Lotna (1959) , Les innocents charmeurs
(1960), Samson (1961), Lady Macbeth Sibérienne
(1962), L’amour a vingt ans (1962, 1ler épisode),
Cendres (1965), Les portes du paradis (1967), Tout est
a vendre (1968), Chasse aux mouches (1969), Paysage
apres la bataille (1969), Le bois de bouleaux (1970),



Pilate et les autres (1971), Les noces (1972), La terre
de la grande promesse (1974), La ligne d’ombre (1976),
L’homme de marbre (1976).

Maladie mortelle (France)
Mise en scéne : Frangois Weyergans.

Scénario : F. Weyergans.
Images : Ricardo Aronovitch.

Musique : Manos Hadjidakis, Roy Orbison, Liszt,
Moussorgski.

Montage : Frangois Weyergans, Emmanuelle Castro,
Sophie Tatischeff.

Production : |.N.A. - Elite Film.

35 mm, couleurs, 1h30, 1976. Inédit.

Interprétation : Laurent Terzieff, Anny Duperey, Carla
Marlier, Agneta Nilson.

A Paris, de nos jours un homme malade et nerveux, un
«déclasséy, s'efforce de séduire autrui par le moyen de
sa maladie. |l rencontre trois femmes, mélange sa vie
et ses fantasmes. Est-il malheureux parce qu'il le veut

LE TRIOMPHE .

ou non ¢ Il habite dans un atelier de peintre qu’un de
ses amis lui a prété. |l voudrait gagner sa vie en écrivant
des poemes mais c’est impossible.

Un jour n‘ayant rien de mieux a faire, plus décu par
lui-méme que par les femmes, il se suicide.

On lit dans le Coran «Peu importe a Dieu que vous ne
I'invoquiez pas».

Frangois Weyergans est né en Belgique a Etterbeek en
1941. Passionné par le cinéma il tourne dés 1958 des
courts métrages et collabore aux Cahiers du cinéma.
Il signe Béjart (1961), Le créateur (1961), Hieronymus
Bosch (1962), A la recherche de Don Juan (1962),
Statues (1963-64), Voleuses (1965), Bresson ni vu ni
connu (1965, T.V.), Aline (1966, T.V.), Salome {1967,
T.V.), Beaudelaire is gestorven in de zomer (1967,
T.V.), Chronique cinéma (1969, T.V.), Un film sur
quelqu’un (1972), Je t'aime, tu danses (1973), Notes
sur des amis en voyage (1974), Maladie mortelle (1975),
Couleur chair (1976-77). Il a écrit un roman Le Pitre
(Gallimard 1973) et en termine un autre. || a également
travaillé a I'émission Dim Dam Dom et signé des mises
en scéne d'ceuvres lyriques.

La Mariée ... et Cie (Yougostavie)

Sélection de plusieurs dessins animés de Borislav
Sajtinac :

— La fontaine de jouvence (co-réal : N. Majdac) 1969
(Médaille d'argent a Belgrade, 1969 ; Leopard d’or
4 Locarno, 1969 ; Golden Hugo a Chicago, 1969 ;
Pelican d'or & Mamaia, 1970 ; Premier prix &
Tampere, 1970).
— La tentation (1971).
(Médaille d’or & Belgrade, 1971 ; Miqueldi de bronze
3 Bilbao, 1971).
— Le chemin vers le voisin (1971).
— La mariée (1971).
(Médaille d'or & Belgrade, 1971 ; Premier prix a
Oberhausen, 1971 ; Grand prix d’Annecy, 1971).
— Le triomphe (1972).
(Premier prix & Oberhausen, 1972).
— Libération du personnage principal (1973).
(Prix spécial & Oberhausen, 1973).
— Black power (19/3).
(Premier prix & Oberhausen, 1973).
— Nous sommes nombreux (1975).
(Prix & Oberhausen, 1975 ; Prix de Nyon, 1975).
— Jeux de mots (1976).
(Prix & Oberhausen, 1976 ; Dragon d’or & Cracovie,
1976).

Borislav Sajtinac est un Yougoslave. Il est né le 4 aolt
1943. 11 a fait ses études a I'Ecole Sup. des Arts Déco-
ratifs & Belgrade et a suivi des cours aux Beaux-Arts
a Paris.

Outre les films mentionnés ci-dessus il a tourné
L'analyse (1967), Tout c'qui vole n’est pas oiseau
(1970), Don Quichotte (1972) et un court métrage de
fiction (en Allemagne).

Les meurtres de Mommila (Mommilan Veriteot 1917)
(Finlande)

Mise en scéne : Jotaarka Pennanen.

Scénario : J. Pennanen, P. Haavikko, J. Kemppinen,
H. Katajisto.

Images : Heikki Katajisto.

Son :Jouko Lumme.

Producteur : Jorn Donner Productions.

35 mm, couleurs (eastmancolor),1h15,1974. V.O.S.T.
angl.

Interprétation : Reino Kalliolahti, Hannu Kahakorpi,
Eero V.Kosteikko, Mikko Majanlahti, Tauno
Lehtihalmes, Harri Tirkkonen, Tapio Aarre-Ahtio,
Pasi Luukkonen, Marja-Sisko Aimonen.

La Finlande en 1917. Alors que se déroule la Grande
Révolution d'Octobre en Russie, la Finlande est en
proie a la plus grande des conditions politiques. Un
riche homme d'affaires féte son 49e anniversaire avec
des amis dans son manoir. Mais l'inquiétude regne
parmi les invités. Des matelots font irruption afin de



saisir d'éventuelles armes cachées par la Garde Civile.
Leur chef décide de faire transporter le grand
propriétaire foncier et ses amis & Helsinki pour un
interrogatoire. Au cours du transfert une embuscade
séme la mort de part et d'autre. |l ne s’agit pas a pro-
prement parler d'un film révolutionnaire. C'est une
ceuvre de réflexion historique sur les contradictions
d'un peuple a un moment de son Histoire et une
nouvelle illustration par l'absurde des luttes de classes.
C'est aussi une méditation sur la dualité entre I'homme
privé et I'hnomme-reflet d’'un ordre socio-économique.

Jotaarka Pennanen est venu au cinéma par le biais du
théatre et de la télévision..Les meurtres de Mommila
est son premier film. Actuellement il travaille au
Théatre Municipal de Jyvaskyla ol il a monté en 1976
un Hamlet tres réussi.

La mouette (1l Gabbiano), (ltalie)

Mise en scene : Marco Bellocchio.

Adaptation-scénario : Sandro Petraglia, Stefano Rulli,
Lu Leone, M. Bellocchio, d‘apres la piece d’Anton
Tchekhov.

Images : Tonino Nardi.

Musique : Nicola Piovani.

Décor : Amedeo Fago.

Montage : Silvano Agosti.

Production : Lu Leone, Roberto Levi et Enzo Porcelli
pour laR.A.l.

16mm double bande, couleurs, 1977. Inédit. V.O.S.T .F.

Une actrice vieillissante, Arkadina vient passer ['été
avec son amant, le célebre écrivain Trigorine, dans sa
propriété de campagne ou vit son fils Constantin. Celui-
ci écrit une piéce pour Nina une jeune voisine dont il
est amoureux et qui réve de théatre. Elle la joue un soir
dans le parc. Nina tombe amoureuse de Trigorine qui
I’enléve pour ensuite I'abandonner. Constantin se tue :
il ale talent mais pas les forces pour dominer son art.

Marco Bellocchio est né & Piacenza en 1939. Son pre-
mier long métrage Les poings dans les poches (1965) le
fait connaftre sur la scéne internationale. |l tourne
ensuite La Chine est proche (1967), Au nom du Pére
(1970), Viol en premiére page (1971), Fous a délier
Hg;% La marche triomphale (1976), La mouette

Neuf mois (Kilenc Honap), {Hongrie)

Mise en scéne : Marta Mészaros.

Scénario : M. Mészdros, Gyula Hernadi, ildikd Kdrddi.
Images : Jdnos Kende.

Musique : Gyorgy Kovdcs.

Production : Studio Hunnia Budapest.

Distribution : Hungarofilm.

35 mm, eastmancolor, 1h33, 1976. V.O.S.T.F.

Sélectionné a la quinzainne des réalisateurs a Cannes
en 1977.

Interprétation : Lili Monori (Juli), Jan Nowicki (Jdnos),
Djoko Rosic (le professeur).

Le film de Marta Mészadros constitue une suite organi-
que A ses réalisations précédentes et analyse une fois
de plus les problémes des conceptions anciennes et
modernes des relations entre hommes et femmes, de la
place de la femme dans la vie, de |'égalité dans la vie
privée. «L'héroine de mon film est une jeune fille qui
est indépendante et réfléchit avec responsabilité : elle
dit franchement a I'homme qui l'aime qu’il faut
|'accepter telle qu'elle est, avec son passé, ses expé-
riences, son individualité forméey.

Marta Mészdros est née & Budapest en 1931. Elle
tourne de trés nombreux courts métrages et documen-
taires avant d’aborder le long métrage en 1968 avec
Cati. Suivirent Marie (1969), Ne pleurez pas jolies filles
(1970), Délivrance (1973, présenté au Festival de
La Rochelle en 1974), Adoption (1975, présenté au
Festival de La Rochelle en 1976), Neuf mois (1976).
Elle vient d'achever un nouveau film avec Marina Vlady
comme actrice principale.

Paradis d’été (Paradistorg), (Suéde)

Mise en scéne : Gunnel Lindblom.
Scénario : Gunnel Lindblom et Ulla Isaksson, d‘aprés
un livre de cette derniére.

Marco Bollochio - Tournage de « LA MOUETTE » .

Images : Tony Forsberg.

Musique : Georg Riedel.

Production :1ngmar Bergman pour Cinematograph A B,
the Swedish Film Institute et Svensk Filmindustri.
35 mm, eastmancolor, 1Th53, 1976. Inédit en France.
V.OST.F.

Sélectionné dans la section «Les yeux fertilesy a
Cannes en 1977.

Interprétation : Birgitta Valberg (Katha), Sif Ruud
(Emma), Margareta Bystrom (Annika), Agneta
Ekmanner (Sassa), Solveig Ternstrom (Ingrid), Holger
Lowenadler (Wilhelm), Per Myrberg (Ture), Goran
Stangertz (Puss).

Dans une belle demeure de |'archipel, une famille sué-
doise se réunit tous les étés. Il y a la quatre générations
surtout féminines. Enfants jeunes et moins jeunes se
rassemblent autour de Katha, la doctoresse qui tente de
préserver un climatidyllique devant |'orage qui menace.
Et si c'était le réve suédois qui était vivement remis en
cause dans cette résidence tchékhovienne ?

Née en 1931 & Gothenburg, Gunnel Lindblom est une
actrice de théatre extrémement célébre dans son pays.
Au cinéma, elle a joué des rdles de premier plan sous la
direction d’'Ingmar Bergman (Le septiéme sceau (1956),
Les fraises sauvages (1957), La source (1958), et
surtout Le silence (1962), d’'Henning Carlsen (La faim
(1966) et de Mai Zetterling (Les filles (1967). Depuis
1973, elle est devenue metteur en scéng de théatre
(Tchekhowv, Strindberg, Brecht). Paradis d'été est son
premier essai cinématrographique.



Partition inachevée pour piano mécanique (U RS S )

Mise en scéne : Nikita Mikhalkov.
Scénario : N. Mikhalkov, d’apreés la piéce de Tchékhov:
Platonov.
Images : Pavel Lebechev.
Décor : Aleksandr Adabachian,

Aleksandr Samoulekine.
Musique : Edouard Artemiev.
Production : Mosfilm.
35 mm, couleurs, 1h52, 1976. V.O.S.T.F.
Sélectionné dans la section «Les yeux fertilesy a
Cannes en 1977.
Interprétation : Antonina Chouranova, Elena Solovei,
Evguenia Glouchenko, Aleksandr Kaliaguine, louri
Bogatyriov, Oleg Tabakov, Serguei Nikonenko, Anatoli
Romachine, Nikita Mikhalkov.

Adapté de Tchékhov, le récit d'une belle journée d'été
3 la campagne ... La veuve d'un général regoit des
invités : son beau-fils, des propriétaires fonciers, |'insti-
tuteur du village, un docteur, un vieux hobereau.
Platonov, intelligent et charmeur, joue tout d'abord la
comédie du cynisme et de la gafté. Peu a peu I'atmos-
phére d’insouciance et de bouffonnerie s'évanouit pour
laisser place & |'amertume, & I'absurde nihiliste.
Platonov est en fait un homme dévoré par ses fai-
blesses. 1l a perdu |'envie de repenser sa vie. Ses acces
de lucidité jettent un trouble dans cette
société superficielle que menace confusément déja un
malaise politique et social. Mais pourtant rien ne chan-
gera vraiment et, comme le dit la maitresse de maison,
« tout ira comme auparavant, tout ira bien».

La petite musique de Tchékhov admirablement saisie
par un jeune cinéaste trés doué.

;amoulekine.

Nikita Mikhalkov est le frére du célébre réalisateur
Andrei Mikhalkov Kontchalovski (le premier maitre,
Oncle Vania). Il a tourné trois films : Amis parmi les
ennemis, L’esclave de I’amour et Partita inachevée pour
un piano mécanique. C'est probablement I'un des
jeunes cinéastes les plus prometteurs du cinéma sovié-
tique des années 70.

La petite (Arvacska), (Hongrie)

Mise en scgne : Ldsz|é Randdy.

Scénario : Judit Elek, L&szI6 Randdy, d'aprés un
roman de Zsigmond Mdricz.

Images : Sdndor Séra.

Musique : Rudolf Maros.

Production : Studio Budapest.

Distribution : Hungaro film.

35 mm, eastmancolor, 1h27, 1976. Inédit.
Interprétation : Zsuzsa Czinkdczi (Csore), Anna Nagy
(mére nourriciére), Sandor Horvath (pére nourricier),
Jézsef Bihari (le vieux), Adam Szirtes (le fermier),
?ﬂarian;\ Modr (la fermiére), Piroska Molnér (jeune
emme).

PARTITION INACHE VEE POUR PIANO MECANIQUE .

Le film est tiré d'un roman écrit en 1940 par Zsigmond
Mdricz et se passe vers la fin des années 30. L'héroine
est une petite fille de sept ans placée comme domesti-
que sans gages chez des paysans par |‘Assistance
Publique. Elle passe ses journées a garder une vache
dans la puszta. Elle est en butte a I'incompréhension et
parfois & la méchanceté de ses parents nourriciers. Un
jour elle s'enfuit. L'orphelinat qui I’a récupérée la préte
cette fois & des propriétaires terriens plus aisés mais
plus cruels encore. Elle trouve son unique réconfort
auprés d'un vieillard qu’on cherchera @ empoisonner
aprés I'avoir dépouillé de ses biens. Témoin génant de
ce meurtre campagnard elle est de plus en plus martyri-
sée et s'échappe par la pensée en révant & une meére
mythique. Elle sera malgré elle I'instrument d'une juste
vengeance contre I'injustice dont elle est I'innocente
victime.

Un mélodrame transcendé et poignant. Une photogra-
phie sublime de |'opérateur Sandor Sara.

Laszlo Ranody est un «ancien» du cinéma
hongrois, de la génération de Mariassy et de Makk. Né
a Zombor, il entre dans la carriére cinématographique
a la fin de la Seconde Guerre Mondiale. Ses films :
Matyi Ludas (1949), La mer s’est levée (1953), L’amour
arrive en carosse (1954), Discorde (1956), Danse
macabre (1957), Pour qui l'alouette chante (1959),
Sois bon jusqu’a la mort (1960), Alouette (1963), Un

cerf-volant doré (1966), Images de Baja (1968, T.V.),
La roseraie de six arpents (1970, T.V.), La baignade
(1973, T.V.), Le vase chinois (1973, T.V.), La petite
(ou La petite de I’assistance, 1976).

Le point zéro (Stunde Null), (R.F.A.)

Mise en scéne : Edgar Reitz.

Scénario : Peter Steinbach et Edgar Reitz.

Images : Gernott Roll.

Musique : Nicos Mamangakis.

Production : Solaris Film OHG/WDR.

Distribution : Filmverlag der Autoren (Munich).

35 mm, noir et blanc, 1h48, 1976. V.OS.T.F.
Interprétation : Kai Taschner, Anette Jiinger, Herbert
Weissbach, Erika Wackernagel, Klaus Dierig.

« Les gens que je décris dans Stunde Null, dont certains
étaient membres de ma famille, ont été capables de
prendre part au Troisitme Reich. Les images de ma
mémoire semblent contredire les jugements qu’on a
portés & la génération de nos parents. Toute cette bru-
talité dans le domaine politique et en méme temps ce
bien-étre, cette chaleur du foyer dans le domaine privé.
C'est ainsi que j'ai appris & vivre avec ette ambivalence
haine-amour qui est typique pour ma génération. La
guerre est loin d’étre finie. Ma perspective de narration




est celle du petit cycliste dans le film, qui ne compren-
dra que plus tard ce qu'il voit, les yeux remplis de
curiosité». (Edgar Reitz)

Edgar Reitz : né en 1932 en Rhénanie. Un des fonda-
teurs de I’'Ecole de cinéma de Ulm. Membre du Groupe
Oberhausen en 62. Réalisateur de nombreux courts
métrages et documentaires. Vit & Munich. Parmi ses
longs métrages : Cardillac (1968), La toison d‘or
(1971), Le voyage a Vienne (1973), Dans les extrémes
coups du sort le juste milieu apporte la mort (en
collaboration avec Kluge, 1974). En préparation : Le
tailleur volant.

Raoni (France)

Mise en scéne : Jean-Pierre Dutilleux.
Images : Carlos Saldanha.

Musique : Egberto Gismonti. )
Productions : S.N.D./Valisa Fims (Belaique).
35 mm, couleurs, 1h32,1975.V.OS.T.F.
Interprétation : Clive Kelly.

L'Amazonie, vieille comme le monde, vaste comme dix
fois la France, qui refuse de basculer dans I'ére indus-
trielle dont la technologie agressive s'est lancée a
I'assaut de «l'enfer verty. A travers la rencontre de
Clive, un jeune voyageur européen, avec les derniers
survivants du Brésil pré-colombien, ce film fait vivre,
avec des couleurs fortes et en son direct, les compor-
tements quotidiens, admirablement regardés, d‘un
peuple beau, étrange encore, menacé d’extinction.
Simple et admirable : I'opposé de «Connaissance du
Monde» : |‘attention aux apparences considérées
comme moyen sr de connaissance.

J.P. Dutilleux : 28 ans. Connait |'’Amazonie depuis
1973. 1l a réalisé plusieurs films sur des tribus indiennes
en voie de disparition, ainsi que sur les Asmats de la
Nouvelle-Guinée, en évitant toujours le style
«documentairey. Il vit sur un bateau. Films : Indians
(1973), Now (1975), Xingu : the white man is coming
(1976), Aurea Beauty Amazon (1976), courts ou
moyens métrages.

Le retour de Joseph (Ha megjén Jozsef), (Hongrie)

Mise en scéne : Zsolt Kézdi-Kovacs.

Scénario : Z. Kézdi-Kovdcs.

Images : Janos Kende.

Production : Studio Budapest.

Distribution : Hungarofilm.

35 mm, couleurs, 1Th32, 1975.

Interprétation : Lili Monori (Maria, femme de Joseph),
Eva Ruttkai (Agnes, mere de Joseph), Gyorgy Pogany
(Joseph), Gabor Koncz (le chauffeur), Maria Ronyecz
(la patronne du chauffeur).

LE RETOUR DE JOSEPH



Aprés le bonheur d’un mariage conclu a la hate, Maria,
jeune ouvriére venue de la campagne & la ville doit
bientdt faire ses adieux a son mari. Joseph est marin, il
doit partir en mer. La jeune femme reste avec la mere
de son époux. Celle-ci vit dans la solitude avec le far-
deau d‘un mariage raté. Elle essaye d'atténuer cette
solitude par des liaisons d‘occasion tout en surveillant
sa belle-fille d’une passion jalouse. Marie murée dans un
isolement moral pesant s‘asphyxie lentement. Un jour
elle rencontre un jeune gargon. Enceinte elle fera une
tausse couche. Agnes commence alors @ comprendre
Maria. La tension entre les deux femmes s’atténue avec
de brusques retours de flammes. Quand Joseph revient
son épouse et sa mére |'attendent sans lui faire voir les
drames nés de son absence.

Zsolt Kézdi-Kovdacs est né & Nagybecskerek. || obtient
son dipldme de metteur en scéne en 1961, devient un
des membres fondateurs du Studio Béla Baldsz, tourne
des courts métrages et s'impose comme |'assistant privi-
légié de Miklds Jancsd. 11 a tourné : En congé (1961,
c.m), Automne (1961, c.m), Les halles (docum. 1962),
Histoire de ma lacheté (1966, c.m), J'aimerais faire un
bonnet de papier (1968, c.m), Zone tempérée (1970),
Romantisme (1972), L’arroseuse orange (1974), Le
retour de Joseph (1975).

Le théédtre des matiéres (France)

Mise en scéne et scénario : Jean-Claude Biette.

Images : Georges Strouvé.

Musique : Beethoven, Delibes, Bizet (interprétation :
Désormiere et Flurtwangler).

Décors : Jean-Claude Guiguet.

Production : Diagonale.

35 mm, couleurs, 1h20, 1977. Inédit.

Interprétation : Sonia Saviange, Howard Vernon,
Martine Simonet, Philippe Chemin, Costa Comnéne,
Brigitte Jacques, Serge Casado, Jean-Christophe Bouvet,
Michele Vénard.

Le théatre et la musique. On n'y vit pas forcément. On
peut désirer y vivre, ne pas arriver a y vivre, ne pas
arriver 3 en vivre. Vaut-il mieux de I'humilité ou de la
volonté de puissance ? Le regard tendu et gai de ce
premier long métrage supprime tout intimisme, comme
dans la vie de cruauté et de tendresse vécue par ceux
qui sont pulsés ou retenus par des désirs. Les couleurs
épaisses et intérieures, et les mouvements placides et
attentifs des corps, requiérent une sensibilité située
au-deld du bien et du mal, au-dela des conventions.
Une comédie active («L‘enfer du décor» (Paul
Vecchiali) )
J.C. Biette : né & Paris en 1942. Ancien critique aux
Cahiers du Cinéma, collaborateur de L’Avant-Scéne,
traducteur de Pasolini, auteur d'un Portrait du ténor
haute-contre Alfred Deller réalisé par Benoit Jacquot
our I'INA et réalisateur de plusieurs courts métrages
Ce que savait Jacques, La sceur du cadre).

Torre Bela (Portugal)

Mise en scéne : Thomas Harlan.

Argument-reportage : Thomas Harlan.

Images : Russell Parker.

Son : Norbert Chayer.

Montage : Roberto Perpignani, Claudio Cutry, Russell

Parker.

Production : Societa Cinematografica Italiana di Torre

Bela/Rome — Grupo Do Prior/Lisbonne.

35 mm, couleurs, 2h19, 1975-1976. Inédit. V.O.S.T.F.

Interprétation : Felipe Wilson, Maria Vitoria Morgado

fg les habitants de Manique do Intendante et de la
gion.

Quelques jours aprés le coup d’Etat de la majorité
silencieuse (11 mars 1975) le Conseil Supérieur de la
Révolution Portugaise décréte la Réforme Agraire mais
interdit sous peine de prison, les occupations sauvages
des terres. Des milliers d'ouvriers agricoles s'y oppo-
sent : & Torre Bela, latifundia de la famille royale de
Bragance, une poignée de chomeurs de la zone
d'Azambuya, guidée par un garcon de 26 ans et une
vieille femme, occupent la propriété et fait naftre aprés
une longue lutte avec les domestiques du Duc de
Lafoes et les autorités, une coopérative populaire.
Aprés avoir renversé le Conseil Municipal de Manique,
les occupants rejoignent le régiment rouge d'Ajuda de
la Police Militaire pour former conjointement avec les
soldats et officiers, I'embryon d‘une milice populaire.

Thomas Harlan est né en 1929 a Berlin. Etudes de
philosophie & Tubingen. Fondateur du Junges
Ensemble/Theater Kongresshale (Berlin 1958) avec
Joerg Henle et Konrad Swinarski - Auteur dramatique :
Ich selbst und Kein Engel chronique du Ghetto de
Varsovie créée notamment au Berliner Ensemble en
1959, Die Schlesier (1961), Lux (1964) - Institut
Feltrinelli (Milan 1960) - Etudes d’'économie politique
4 Varsovie et Moscou (1960-1963) - Divers scénarios
dont Sorge {1955) et Jacoby (pour W. Wyler en prépa-
ration). A Terra (Torre Bela) est son premier film. 1|
prépare : O movimento das forgas et Minutes de la
libération de la capitale.

Il vit & Rome et travaille dans une coopérative cinéma-
tographique.

?,LljantS g;urs sans guerre (Dvadsiat dnei bez voiny),

Mise en scéne : Aleksei Guerman.

Scénario, dialogues : Konstantin Simonov.
Images : V. Lavrov.

Montage : E. Makhankova.

Production : Studio Lenfilm.

35 mm, noir et blanc, 1h40, 1976. V.OS.T.F.

?Sl%:tionné par la Semaine de la Critique & Cannes en

Interprétation : louri Nikoulin, Aleksei Petrenko,
Lioudmila Gourtkhenko.

« Le voyage & travers la steppe par un interminable et
vétuste chemin de fer d'un héros obscur et fatigué de
Stalingrad ; son séjour désolé, le temps d'une bréve
permission dans la lointaine et orientale cité
de Tachkent ; enfin son retour au front ou il se fond
dans le désert du champ de bataille dans le destin
collectif des combattants et vraisemblablement dans
I'anonymat d‘une mort sans phrases. Rejeté par les
siens, regu partout en étranger, le vieux soldat de
Vingt jours sans guerre erre dans les faubourgs de
Tachkent comme le revenant d’un autre monde portant
les décorations et les stigmates d'un désastre impossible
a raconter. Seule une jeune femme saura rompre la
conspiration de |'oubli et du silence». (J.P. Torok)

Le premier long métrage d'un jeune réalisateur sovié-
tique qui fut retenu par le Festival de La Rochelle dés
janvier 1976 et qui devait ensuite étre sélectionné avec
enthousiasme par la Semaine de la Critique. A coup sir
une révélation d'importance dans le cinéma moderne, a
la fois par I'écriture et I'originalité de la pensée.

Werther en Serbie (Y ougoslavie)

Mise en scéne : Nikola Rajié.

Images : Vovko Karanovic.

Musique : Branka Saper.

Montage : Milika Policevic.

Production : Télévision yougoslave.

16 mlm double bande, 1h34, 1977. Inédit. V.O. trad.
simult.

Interprétation : Dragan Nikolic, Neda Spasojevic,
Jelena Zigon, Miodrag Radovanovic, Pavle Bogatincevic,
Rialda Kadric.

Un homme seul dans une ville thermale rencontre son
amour d’enfance. Elle est accompagnée d'un homme et
d‘une petite fille... Le film d'une «dissection» a la
slave : on y voit comment les mesquins insensibles arri-
vent a broyer la grandeur des passions et les véritables
valeurs de I'homme.

Nikola Rajic est né a Belgrade en 1915. Il a tourné
notamment Les pas de ballet (1964) et Le départ
(primé en 1966 a Oberhausen).



Nous tenons a remercier particuliérement pour leur amicale
collaboration :

La Rada Film

LaR.A.I TVV.

M. Roberto Levi

M. Proietti

L’Italnoleggio

L’Unitalia Film

Francine et Klaus Brucher et le Filmverlag der Autoren
( Munich )

Mme Mary Meerson et la Cinémathéque Frangaise

Mme Klara Kristof, Melle Lia Somoggi et Hungarofilm
Mme Aina Bellis, le Svenska Filminstitutet, Mme Eva
Kremen,

Melle Aliga Ciewkowska et Film Polski

M. Cantillon, ’Ambassade de Belgique et Resobel

M. Donat Keusch

M. Von Nummers et I’Ambassade de Finlande

M. Arroyo et Turner Films

M. Pierre Kalfon

M. Claude Nedjar, Daniéle Feininger et la Nef

M. Soloviev et Sovexportfilm

M. Freddy Buache et la Cinémathéque Suisse

M. Jacques Shalom et Bernard Martinard

M. Pallanca et Connoisseur Films

M. Marin Karmitz, Evelyne July, Christiane Fey et MK2
Madame Peillon

M. Alain Duvochel, Madame Billy et TF 1

M. Jacques Robert

M. Pierre Henri Deleau et la guinzaine des réalisateurs
Madame Vera Volmane - La Semaine de la Critique et
Janine Sartres

Melle Daniéle Gain et Mme Daniéle Teisseire

M. Tristan Renaud et la Cinémathéque de la Ville de Paris
M. Maréchal et les Grands Films classiques

M. Jose Pena

Madame Mihailovic

M. Millot

M. Peer Raben

et nous sommes particuliérement reconnaissants envers le
Centre National du Cinéma et M. Jack Gayos dont laide
décisive a largement contribué a la réalisation de cette
programmation.

CINEMARGE

Nous remercions vivement de leur précieuse collaboration

L.V.S. Agussol, M. & Mme Sence, Cinélutte, le Collectif Jeune Cinéma,

Annie Comolli & le G.R.E.C., 1a Coopérative des Cinéastes, Michel Cyprien,
Dessins Animés & Cie, lamaison Fuji,le Fuori,ISKRA,laMaison de la Culture,
la Maison Municipale des Jeunes, Lionel Soukaz, le Studio Galiéni. '

Crédit photo :

Cinéllute, la Coopérative des Cinéastes, Filmodie, Oscar Mélano,
Isabel Mendelson et la Petite Madeleine.
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Sous ce titre générique seront présentés
un ensemble de courts, moyens et longs
métrages, sans exclusive de format, qui té-
moignent de ce qu’est ou de ce que peut
étre un cinéma « en marge », ici et main-
tenant.

En dehors et en complément, des projec-
tins, des débats auront lieu quotidienne-
ment, animés par différents intervenants.

CLAUDE LANDY : AH ! MAMAN, VOTRE ENFANT
EST BIEN MALHEUREUX!

Super 8 mm, couleurs, 14 mn, France, 1977.
La Petite Madeleine, 4 rue du Temple,
17000 La Rochelle

A travers les images du passé vendues en kiosque ou a
la sauvette se vivent les désirs qui n‘osent pas s‘avouer.
Les caresses et les baisers se cachent derriére la deman-
de en mariage, aujourd‘hui comme hier....

NICOLE DESCHAUMES : DES AIRS

16 mm, couleurs, 20 mn, France, 1977.
Coopérative des Cinéastes 42 rue de I'Ouest
750014 Paris.

Un théatre vide/petit cocon de housses blanches/
silence plat/peut-étre loin des appels chuchotés, sans
orovenance/des loges vides d‘acteurs sans vie/des ima-
ges sur les murs qui ne disent rien/des loges qui sont
mortes de ces pantins en superficie/des images d'eux
en gros points figés parfois comme un hoguet dans leurs
attitudes plates.

DOMINIQUE CREVECOEUR : UNE APPROCHE

16 mm, noir et blanc, 20 minutes, France 1976
( Collectif Jeune Cinéma )

Ve N\ Entre six heures et huit heures du matin, deux jeunes

7~ N\

= Chacune d'elles, & la compréhension de ce malaise et &

VR

femmes passent d’un malaise diffus mais différent pour

la découverte de la fragilité, du mouvement.

= JEAN PAUL DUPUIS : ARLEQUIN DES RUES

16 mm, noir et blanc, 85 minutes, France 1974

b ( Collectif Jeune Cinéma )

Le film débute par le long repas quotidien d'un couple,
dont les regards, les sourires, la conversation expriment
une certaine communication.

Brusquement, tout semble s'arréter, tandis que la musi-
que parait arracher I’'hnomme de son siége et le transpor-
ter dans un autre monde, « celui de I'imaginaire et de la
poésie »... / { J.P. Dupuis/ C. Luthaud )

CANDEUR GRONDE ASSOCIATION : BELVEDERE

S8, couleurs, 3 mn, France.

suisiNde MERITE D’ETRE EXAMINE AVEC ATTEN-
TION.

Super-8 mm, couleurs, 25 mn, France

Coopérative des Cinéastes, 42, rue de I'Ouest

75014 Paris.

D’une position élevée, dominant la ville, la mer a
droite, le Vésuve en face, se déploie curieusement une
vue panoramique du paysage de Napoli, ce n‘est qu‘une
image que de le supposer trés grand de taille... |l y a
sublimation d‘un cOté et il y a la paranoia de |'autre, les
mystiques sont des gens sérieux, en série. Venant en
dernier dans |'ordre du discours, il nous semble que ce
film est plus proche du réel, comme le réve.

BAGHDADI MAROUN :BEYROUTH YABEYROUTH

16 mm, 1 h 60, Liban 1977
Promotion artistique de films : 76-78 av. des Champs-
Elysées 75008 Paris.

Ce film s'inscrit, historiquement dans une période qui
va du raid israélien sur |'aéroport de Beyrouth, en dé-
cembre 68, jusqu’a la mort de Nasser et « Septembre
Noir » en 1970. 11 s’agit de l'itinéraire idéologique de
quatre libanais, pergu & un moment historique crucial ;
la montée de la Résistance Palestinienne et le début de
I'effritement du Mythe Libanais.

ARTHUR SAGROUNE : BIFFER

16 mm, couleurs, 12 mn, France, 1976
22, rue de I'Echiquier 75010 Paris

La pellicule prise comme sujet support et lieu pri-
vilégié d’'une intervention picturale. Un travail produi-
sant un discours.

CINELUTTE : BONNE CHANCE LA FRANCE !

16 mm, noir et blanc, 1 h 40, France 1974
58 rue des Batignolles 75017 Paris

Le film comprend trois parties réalisées entre la mort
de Georges Pompidou et |’élection de V.G.E. a la prési-
dence de la République ; Dénongant I'électoralisme des
deux parties en présence, il exalte |'action anti-patron-
nale et anti-révisioniste des grévistes du Crédit Lyonnais
et de |'imprimerie Darboy avec, en contre-point, la vie
d’un comité de quartier giscardien.



CAROLYN DANSE

SAMY SZLINGERBAUM : LA BROCANTE

35 mm, couleurs, 15 mn, Belgique, 1975.
47, rue Saint Augustin, 1190 Bruxelles, Belgique

Le sujet principal de La Brocante est un appartement
qu‘un jeune couple découvre comme un catalogue
d’‘objets, un dépliant publicitaire qu‘on peut regarder
sans toucher, réver de posséder un jour. Pas d’explica-
tion, pas d’action vraiment, La Brocante est un film-
description, davantage une réflexion sur un lieu, son
exploration spatiale, sa visite ( titre primitivement
choisi ).

MARTINE ROUSSET : CAROLYN DANSE.

16 mm, noir et blanc, 20 mn, France, 1977
Coopérative des Cinéastes 42 rue de I'Ouest
75014 Paris.

Ca finira mal.

JOSE MARIA VELASCO IBARRA :CASA MORALES

Super 8 mm, couleurs, 32 mn, Equateur, 1977.
Joseph Morder, 6 rue de Montmorency, 75003 Paris

Sous un climat tropical, dans un pays de langue espa-
gnole, la vie étrange et quotidienne d'un appartement
ou la vie s'écoule lentement au gré des heures et des
orages au-dessous de la ligne de I’'Equateur.

UZIEL PERES : CATHEDRALES

16 mm, noir et blanc, 13 mn, France, 1976.
Collectif Jeune Cinéma, 61 rue Quincampoix,
75004 Paris.

Réflexion en forme de petit reportage burlesque sur la
place et la fonction de la cathédrale dans la vie des
gens. Un groupe de jeunes gens frondeurs entre dans la
cathédrale, ils tournent en dérision ce qu'ils voient faire
et expriment, analysent, miment leurs réactions.

YVES ROLLIN : C'EST PROFOND LA-D'DANS

Super-8 mm, couleurs, 6 mn, France
Coopérative des Cinéastes, 42 rue de I'Ouest,
75014 Paris

Musique du groupe « Edition Spéciale ». Travail de
mise en images d'un morceau du groupe « So deep insi-
de ». Travail de peinture sur pellicule.

RENE VIENET : CHINOIS, ENCORE UN EFFORT
POUR ETRE REVOLUTIONNAIRES.

35 mm, France, noir et blanc, 2 h.
Films des lles 15 rue Sedaine 75011 Paris.

La méthode utilisée sur le plan cinématographique,
pour reconstituer I'histoire de la « révolution culturel-
le » retourne littéralement les images officielles, redon-
ne tout leur sens aux bandes d’actualité dont le public
occidental ne comprenait plus la pertinence aprés tant
de rincages idéologiques.

UZIEL PERES : CHOISIR.

16 mm, noir et blanc, 15 mn, France, 1976.
Collectif Jeune Cinéma, 61 rue Quincampoix
75004 Paris.

La reflexion mi-révée, mi-consciente d’‘un photographe
sur son cheminement artistique et la « ligne » ou il se
situe, son choix ; le tout enrichi de considérations iro-
niques sur sa propre place par rapport a |'art contem-
porain.

VANIA DUDINHA : CINDERELA CANSADA DE
GUERRA (CENDRILLON LASSEE DE LA GUERRE).

Super 8 mm, couleurs, 10 mn, Bresil, 1977

Une femme mariée et un enfant. le visage qui se fige ;
et puis quelques instants d'allégresse quand elle «révey ;
et puis la course de son quotidien.

JACQUES BARSAC : CONCLUSION.

35 mm, couleurs, France, 1977
9, impasse Chartiére, 75005 Paris

Dessin animé, réflexion surréaliste.

ERIC PITTARD et M. BARADUC : CROQUANTS A
CROQUER.

16 mm, couleurs, 1 h 40, France 1977
Les contradictions de la classe paysanne.

DESSINS ANIMES & Cie.

NICOLE DUFOUR : ILLUSION 4 mn

PHIL : LE TRAGIQUE DESTIN DE RIRI LE SPER-

MATOZOIDE -2 mn 30

ANTOINE VALMA : FREUD S'EXPLIQUE SUR LE

CINEMA - 1 mn 30

OSCAR FISCHINGER : SILHOUETTES - 7 mn, Alle-

magne, 1927.

JULE ENGEL : ACCIDENT - 1 mn 30. USA

KEN WALLACE : THANK’S GIVING - 6 mn, Canada

HENRI HEIDSIECK : DE PROFONDIS - 3 mn 30

.;sAI; YVES ROUSSEAU : SUITE CHRISMATIQUE
-2mn

CHRISTINE DESPLANTES : LES NUITS DE CASI-

MIR ET DE LAETITIA -7 mn

MANUEL OTERO : EN VOITURE SIMONE -4 mn

JACKIE RAYNAL : DEUX FOIS.

16 mm, 85 mn, France 1969.
Coopérative des Cinéastes 42 rue de I'Ouest
75014 Paris.

Mais quand on se déshabille mentalement devant la
caméra et qu'il existe une certaine violence de la pré-
sence, que 1'on a une vue consciente du réel, donc criti-
que et que quand toutes ces conditions sont remplies,
peut-&tre qu'a partir de ce point zéro on peut dire qu‘un
film existe et pas avant... / Gérard Courant.




DENIS LENOIR : DEUX SOEURS QUI NE SONT PAS
SOEURS.

16 mm, noir et blanc, France 1975. GREC 5 rue Labie
75017 Paris.

Une blanchisseuse, deux femmes en voiture déca-
potable, un passant, une jeune fille se retrouvent diver-
sement réunis par la seule volonté du réalisateur. Au
cours de trois rencontres, ils contemplent ou évoquent
une photographie montrant deux caniches blancs. Ce
court film fait penser, par son rythme, au dessin animé.

JEAN-PIERRE CETON & IRENE FOURNIER :
DIS/ COURS

16 mm, noir et blanc, 14 minutes, France 1976
( Collectif Jeune Cinéma )

Une représentation de la geste d‘émergence du discours;
le discours Méle, historiquement male ; une geste qui
est mécanique, physique, technique, ou peut étre
sensuelle, irritante, monstrueuse...

Cest la représentation aussi du discours, du discours au
pouvoir, dans sa phase de diffusion, comme flux maté-
riel hors sa charge de signification ( Iréne Fournier ).

STEVE FARRER : 10 TRACES

16 mm, noir et blanc, 20 mn, 1976.
Coopérative des Cinéastes, 42 rue de |'Ouest
75014 Paris.

Ce film est une sélection d'expériences graphiques.
Des tableaux ( composés de morceaux de pellicule
16 mm collés ) sont filmés selon des lignes géométri-
ques.

MONA FILLIERES et ANITA PEREZ :
IMPURE

16 mm, noir et blanc, 45 mn, France 1977
ISKRA 74 rue Albert 75013 Paris ( 583.94.63 )

Témoignage filmé de douze femmes d'aujourd‘hui ;
douze femmes de quatorze a soixante ans, de condi-
tions sociales différentes, parlent de leur vie :le travail,
le désir ou le refus de la maternité, |'éducation des en-
fants, les rapports avec l‘autre, la sohtude la recherche
d’une autonomie...

Nous avons voulu avec ces femmes dresser le constat de
de que nous offre cette société. Nous avons voulu nous
faire ce plaisir : donner la parole & des femmes que |‘on
ne voit pas habituellement a la télévision ou au cinéma.
C’est une premiere prise de parole : ces femmes posent
des questions, la réponse n‘est pas inscrite. A nous de la
trouver ( M. Filliéres et A. Perez ).

12 FOIS

FREDERIC COMPAIN : L'EDEN PALACE

16 mm, couleurs, 1 h 30, France, 1977
Filmodie, 16 rue de I'’Ancienne Comédie, 75006 Paris

Louise est une femme de ménage dans un petit cinéma
de banlieue. Par un jour de grande fatigue, de grande
lassitude et de grand silence, elle s‘invente un meurtre.
Voila Louise qui parle, qui a un mystére, que |‘on
écoute. Plutdt que de faire marche arriére, elle va ten-
ter d'assumer ce récit. Ce meurtre devient le lieu, |'es-
pace, ou s’expriment les désirs interdits, les manques et
les chaos qu‘elle avait jusqu‘alors tus et refoulés.

CHRISTIAN BOLTANSKI : ESSAI DE RECONSTITU-
TION DES 46 JOURS QUI PRECEDERENT LA MORT
DE FRANGOISE GUIGNOU.

16 mm, noir et blanc 1971, 25 mn. GREC, 5 rue Labie
75017 Paris.

Inspiré d'un fait divers, ce film tente I‘analyse chro-
nologique précise d'un événement. Vingt et une courtes
séguences reconstituent la vie cloitrée et silencieuse de
Frangoise G. et de sa fillette, qui mourront au bout de
46 jours.

YVES ROLLIN : ESSAIS ET RECHERCHES SUR LE
MOUVEMENT.

Super-8 mm, couleurs, silencieux, 10 mn, France, 1976
Coopérative des Cinéastes, 42 rue de I'Ouest,
75014 Paris,

Tentative de musique, de musique visuelle divisant
I'image en deux, quatre ; surimpressions horizontales et
verticales. Mouvement, sens, vitesse, rythme, change-
ment plus ou moins raplde de focale ou de dlaphragme
forment les éléments autonomes de cet essai..

CLAUDE RAYMONDDITYVON : EST-CE AINSI
QUE LES HOMMES VIVENT.

16 mm, noir et blanc, 13 mn, France, 1976.
Agence Viva, 10 rue Saint Marc, 75002 Paris.

Situation des travailleurs immigrés dans la région
parisienne.

L' EDEN PALACE



JEAN FONTAINE : FAIT PAR DES HOMMES.

Super-8 mm, couleurs, 14 mn, France, 1977.
Coopérative des Cinéastes, 42 rue de I’'Ouest
75014 Paris.

Documentaire sur la condition de la femme de 39.
Sur la joyeuse insouciance qui régnait a la veille de la
déclaration de guerre.

GEORGES PASTRANA : F COMME PHANTASME

16 mm, 15 mn, France,
Coopérative des Cinéastes, 42 rue de I'Ouest
75014 Paris.

A ne pouvoir excéder les limites du cadre et de la
plage sonore, elle mourra a la fin.

JEAN PASCAL AUBERGE : F2

16 mm, couleurs, 30 mn, France, 1975..
Coopérative des Cinéastes, 42, rue de |'Ouest,
75014 Paris.

La musique lancinante de Klaus Schultze arrangée
par Jean Pascal Aubergé y envodte |'attention et |'ap-
préte & se mesurer 3 I'inquiétante étrangeté de |'image
(une toile de Jean-Pascal Aubergé)./ Dominique Noguez

L’ HIVER APPROCHE

VALERIA SARMIENTO : LA FEMME AU FOYER

16 mm, couleurs, France 1976, 23 mn ;
GREC 5 rue Labie - 75017 Paris

Valéria Sarmiento tente de dégager quelques uns
des facteurs qui ont amené les femmes de la petite bour-
geoisie a rejeter les possibilités de changement offertes
par le gouvernement de 1'Unité Populaire. Pour ce faire,
elle utilise des séquences de fiction qui reconstituent, a
partir d‘une observation pénétrante et minutieuse, |'uni-
vers de la petite bourgeoisie.

JACQUES DUBUISSON : UN FILM POUR LA RESIS-
TANCE.

16 mm, couleurs, 1 h 30, France, mai 1976.
12 C rue Gaston Monmousseau 94200 lvry.

Ce film est une enquéte menée auprés d‘anciens et
d‘anciennes résistants et résistantes au cours de I’année
75 ( été) et 76. |l est composé d'entretiens avec eux di-
visés en cing parties. 1) historique, 2) le soutien de la
population, 3) I'avant-guerre, 4) entrée dans la résistan-
ce, b) la libération.

ALAIN CHENE : GRAPHIC ou L’ESQUISSE D'UN
FAISEUR DE BANDES DESSINEES.

16 mm, couleurs, 10 mn, France, 1976.
98, rue du Docteur Babin, 91220 Brétigny-sur-Orge

Pierre Guiton, dessinateur de Bandes Dessinées et créa-
teur avec plusieurs « dessineux » du journal « Zinc »,
participe a l‘explosion du carcan de la B.D. et en méme
temps a la naissance de la Free-Press frangaise, dont
son journal sera considéré comme |I'un des piliers. C’est
sans nostalgie que Pierre Guitton nous raconte la nais-
sance de son journal, ses déboires et sa fin.

JEAN P!ERRE BAILLY : HAMADOUCHE

Super-8 mm, couleurs, 1975/76, France-Algérie, 40 mn.
Maison de la Culture, 4, rue Paul Claudel,
38000 Grenoble.

Il s'agit d'un film de fiction dans lequel chacun a
pratiquement joué son propre role. Dans un petit villa-
ge trés pauvre, en 1965, des fellahs travaillent et discu-
tent de leurs conditions de travail, pendant que les
enfants travaillent ou jouent a la maison. Le principal
probléeme posé par les fellahs est la dépendance a un
gros propriétaire foncier. lls décident de réagir.

MICHELE DUBOSC : NATIONALE 10

Super 8, couleurs, 15 mn, France, 1977
6, rue Jacques Mawas, 75015 Paris

Perdue dans |'étrange nature fabriquée par I'hnomme de
cette fin du XXé siécle, une adolescente découvre |‘uni-
vers du Douanier Rousseau. Est-ce une heureuse
rencontre ?

DAVID WHARRY : HORIZONTAL HOLD.

16 mm, couleurs, 35 mn, Angleterre, 1977.
Coopérative des Cinéastes, 42 rue de I'Ouest,
75014 Paris.

Neuf formes de comportement d'un groupe de pho-
togrammes.

LES MORLOCKS : INTOXIQUEZ-VOUS !

Super-8 mm, couleurs, muet, 3 mn, France, 1968.
Joseph Morder, 6 rue de Montmorency, 75003 Paris.

Les journaux en mai-juin 1968 ( revue de presse ).

LUC JELODIN:JEUX DE MAINS,LJEUX DE VILAINS

16 mm, couleurs, 1 mn 30, France, 1977.
223 rue La Fayette, 75010 Paris.

Film d’animation. Un carré donne naissance & un ceuf,
démontrant en quelque sorte la quadrature de I'ellipse.
Cet ceuf donne naissance & une main, ce qui ne démon-
tre rien...




MICHEL JAFFRENOU : LE JOURNAL DE BORD DES
TROUBLES DE LA PERSONNALITE.

Super-8, couleurs, France, 15 a 45 mn.
6 villa Collet 75014 Paris.

Aventure schizophrénique ; film prétexte a une
« séance » sur le trouble avec intervention en direct de
I'auteur, vieilli de 8 ans ; théatralisation et sonorisation
par les jeux, rapports entre le film, |‘auteur et les spec-
tateurs devenus acteurs.
Rapports /Jeux entre I'image d'un Moi étant pour quel-
que chose et d‘un autre Moi (Les autres). M. Jaffrenou.

GERARD COURANT :MMM M M...

16 mm, couleurs, 3 mn, France, 1977.
Coopérative des Cinéastes, 42 rue de |'Ouest
75014 Paris.

Je ne considére pas que le travail que j'ai fait puisse
avoir une importance quelconque dans |I'avenir au point
de vue social. Dongc, si vous voulez, mon art serait de vi-
vre chaque seconde, chaque respiration. C’est une ceu-
vre qui n‘est inscrite nulle part, qui n‘est ni visuelle, ni
cérébrale. C'est une sorte d'euphorie constante...

Marcel Duchamp.

PIERRE BRODY : LES MAINS.

16 mm, noir et blanc, 14 mn, France.
Coopérative des Cinéastes, 42 rue de |'Ouest
75014 Paris.

Montrer ce que font les mains ( en essayant de ne
pas les détacher du corps ) & travers quelques unes de
leurs activités... Il y a des moments de menace ( cou-
teaux, outils tranchants ) qui semblent ne mener le film
nulle part tout simplement parce qu'ils le ménent ail-
leurs. / Louis Skorecki.

GERARD COURANT:MARYLYN,GUY LUX ET LES
NONNES

Super-8 mm, noir et blanc, 16 mn, France, 1976.
Coopérative des Cinéastes 42 rue de I'Ouest
75014 Paris.

En fait, il n'y a aucun lieu de langage extérieur a
I'idéologie bourgeoise : notre langage vient d'elle, y re-
tourne, y est enfermé. La seule riposte possible n'est ni
I'affrontement, ni la destruction, mais simplement le
vol... / Roland Barthes.

PATRICE KIRCHOFER : MODULATION DE FRE-
QUENCE PPU

16 mm, 45 mn, France, 1977.
Coopérative des Cinéastes 42 rue de I'Ouest
75014 Paris

Du détournement et de |'utilisation de I'information.

JOSEPH MORDER : MON JOURNAL FILME.

Super 8 mm, couleurs, muet, 1 h 40, France, 1967/76.
6, rue de Montmorency, 75003 Paris

Comme gi’autres tienne_nt un journal écrit, voici un
journal filmé tenu au fil des ans et des humeurs. Le
temps passe, les gens vieillissent, la vie s'écoule.

PHILIPPE SCHWING : LES NERVEUX HABITANTS
DES JOLIES COLLINES ALENTOURS.

Super-8, 25 mn, France
Coopérative des Cinéastes, 42 rue de I'Ouest
75014 Paris.

La ville partout. L'anonymat qui écrase. L'amour
dévié. La foule engourdie. Les couples légitimes. La
mort lente. Les poémes de Jim Morrisson. Et puis un
reflet blond qui se perd, une bouche qui se ferme et un
regard qui s'éteint...

CECILE LEMOINE et CLAUDINE ARGELIER : MO-
DELES D'ENFANTS, ENFANTS MODELES.

16 mm, noir et blanc, 19 mn, France, octobre 1976.
Les Films du Grain de Sable, 15 bis rue Marcel Allegot
Meudon.

Les petites filles ne vivent pas leur enfance ; elles sont
déja les futures femmes qu’elles deviendront. Leurs pa-
roles, leurs gestes, leurs attitudes permettent d'analyser
le processus de conditionnement qu‘elles ont subi pour
répondre aux normes du stéréotype de la femme dans
la société actuelle.

CHANTAL ACKERMAN : NEWS FROM HOME

16 mm, France, 1977, 1 h 30.
Unité 3,49, rue Liancourt 75014 Paris.

Une petite voix venue d’Europe essaie encore de
se faire entendre. Une mére écrit a sa fille partie pour
les Amériques... Des lettres de mére, des lettres toutes
simples, des lettres d’amour... New-York. La ville s'ou-
vre et se referme devant nous. New-York, expression de
la ville la plus achevée, porteuse d’espoirs, avenir pour

I'une, avenir déja au passé pour |'autre ; New-York dis-
parait dans son avenir retrouvé. Les lettres regues dans
la New-York perdue, sonnent comme des manuscrits de
la Mer Morte.

MIVOC & GROUPE FRONT PAYSAN : N‘IA PRO

16 mm, couleurs, 1 h 25, France, 1976
Guy Chapouillé, 95 rue de fontenay F9,
94130 Nogent sur Marne.

Comme pour mener le combat sur la route, un
groupe de viticulteurs { MIVOC : Mouvement d’Inter-
vention des Viticulteurs Occitans ) travaille étroitement
avec Front Paysan & la réalisation d‘un film. lIs tentent
de s'approprier I'organisation des représentations pour
en faire un outil de travail, présenter leur point de vue.

SERGE POLJINSKY et le COLLECTIF du GRAIN
DE SABLE : NUCLEAIRE : DANGER IMMEDIAT

16 mm, couleurs, 1 h 40, France, 1977
Films du Grain de Sable, 15 bis rue Marcel Allégot,
92190 Meudon.

Une centrale atomique, ga peut exploser ? Non, ¢a
ne peut pas ! Ca peut ? ¢a peut pas ?... Elle explose !
Le risque maximum est atteint, nous le filmons. Bien
slr, nous parlons du programme électronucléaire fran-
¢ais. Du choix économique et politique qui devra ré-
soudre les problémes d‘énergie posés par la croissance
des pays développés. De cette fuite en avant que dénon
cent les physiciens nucléaires quand ils pensent & notr
avenir.




%k

SEQUENCE POUR UNE RENCONTRE IMAGINAIRE

MONTFAUCON RESEARCH CENTER : LE PETIT
TOURISTE.

16 mm, noir et blanc, 26 mn, Canada 1976
ggz_l\_l\l2 PSSt Joseph Boulevard, Montréal, Québec Canada

A travers les chaines des Andes, du lac Titicaca a la val-
Iée sacrée de I’'Urubamba, un jeune gringo semble faire
un mauvais réve. Le tintamarre du train et la musique
d’un orchestre local rythment I'élipse du discours.

alEEl%léE-FRANCOIS BARRE : PEUT-ETRE SOUS LA

16 mm, couleurs, France 1976. GREC 5 rue Labie
75017 Paris. -

Un homme, Pierre, va retrouver un de ses amis
d‘enfance, Jean, dans une maison isolée ou ils ont passé
leur enfance. C'est I'hiver dans cette petite station bal-
néaire. |l ne trouve pas Jean, mais une femme Clara. ||
la séduit. Mais qui est-il ? Jean ou Pierre ? qui est cette
femme ?

CINELUTTE : POUMONS NOIRS ET VENTRES D'OR

16 mm, couleurs, 25 mn, France 1977
Les conditions de travail sont le reflet du systéme capi-
taliste oppresseur.

JEROME DE MISSOLZ : PROMENADE A TRAVERS
LA VILLE.

16 mm, couleurs, 25 mn, France, 1976
Coopérative des Cinéastes, 42 rue de |'Ouest,

75014 Paris.

Images éclatées, abandonnées, silencieusement en-
tre enfance et schizophrénie. Délire filtré de couleurs.
Parcours halluciné.

ALAIN CLERC-OURGAN : UNE SAISON A LA GOE-
LETTE

Super-8 mm, couleurs, 29 mn, France, 1975.
20 rue d'Odessa, 75014 Paris

Faux documentaire sur le quotidien d‘un lieudit, « La
Goélette », ol I'on va peut-étre entendre parler d’une
certaine Marie Nicol. Combinaisons d‘anecdotes, de si-
gnes qui constituent de fausses issues ou tout serait der-
riére le décor, en vitrine, 8 chaque levée de rideau.

THEO HERNANDEZ : SALOME.

Super-8 mm, 1 h 30, France, 1976.
Collectif Jeune Cinéma, 61 rue Qincampoix,
75004 Paris.

Un cas exemplaire de cinéma baroque qui, sans faire
appel a aucune trame narrative, sinon sous forme de ré-
férences culturelles ( la séquence des sept voiles n'est
qu‘un élément esthétique parmi tant d’autres ), nous
apparait comme le travail le plus apparenté a |'esprit
d'Oscar Wilde.

Raphaél Bassan

CLAUDIE LANDY : SEQUENCES POUR UNE REN-
CONTRE IMAGINAIRE

Super-8 mm, couleurs, 31 mn, France, 1975-76.
La Petite Madeleine, 4 rue du Temple,
17000 La Rochelle.

Est-ce I'histoire d'un film ou le film d‘une histoire ? Ce
n’est pas une histoire. Ce n’est pas une rencontre. C’est
I'histoire de ce qui n‘a pas été dit. De I'attente. Du
temps qui bascule. Des lieux, Des jours... Le film n‘est
pas un déroulement. |l n‘a. pas de fin. C'est un film-
cercle, a la fois inachevé : parce qu'il s'arréte, ne se ter-
mine pas ; et trop achevé parce que c’est désespéré et
irrémédiable, cette attente sur le quai d’une gare ol ja-
mais personne ne vient.

JEAN-NOEL CRISTIANI : LE SILENCE DES
ORGANES.

16 mm, couleurs, 1 h 10, France, 1975
3, rue Pleyel, 75012 Paris

Trois médecins malades de la médecine parlent : le pou-
voir religieux d‘une manne tombée du ciel, la maladie
considérée comme une matiére premiére a exploiter ou
le combat pour sa disparition. Ambiguité des discours,
contradictions : malaise et grand soupgon. Horreur de
I'inadéquation et de |’autoritarisme de la réponse mé-
dicale face & ces corps guéris et/ou abattus, emboités
dans des machines, traversés de langues étrangéres com-
me d’occupations ou stéréotypées : « par manque jus-
tement de cette langue parlante que nos premiers
examens médicaux nous ont aplatie d‘'un manche de
cuillére dans la bouche ».

MICHEL LIVET : TAPE MOI QUE J'PIQUE

1 mn 35, muet, France.

Groupement des cinéastes amateurs de Marcigny. La
vie mouvementée d‘un moustique affamé ou la lutte
pour la vie.

ALAIN LANDAU & JULIE VILMONT : TCHEMBE
RED.

16 mm, couleurs, 40 mn, France, 1976.
66, rue Orfila 75020 Paris

La situation politique et sociale en Guyane frangaise.

DANIEL VIGUIER : L’'ULTIME DISSONANCE

16 mm, noir et blanc, 15 mn, France
Collectif Jeune Cinéma, 61 rue Quincampoix
75004 Paris

L’Uitime Dissonance, film fait.autour, avec, et au-dela
d’Henry Miller, le reste est venu d’une vieille caméra,
des poubelles d’Hollywood et d‘un féroce acharnement
a disloquer tout cela.

NICOLAS VILLODE :
DEMODE.

Super-8 mm, couleurs, 8 mn, France, 1977.
Coopérative des Cinéastes, 42 rue de I'Ouest
75014 Paris.

Film antique, ambigl, sur les charmes de I'under-
ground devenu académique et qu'il faut sans doute
remettre an cause en tant que mode.

CINELUTTE : YEMEN ET FEMMES
16 mm, couleurs, 30 mn, France, 1977
La lutte des femmes dans la révolution yéménite.

EDWARD LUYKEN : ZERO - ONE.

16 mm, couleurs, 6 mn, France, 1977
86 bis, rue Amelot, 75011 Paris.

Dessin animé expérimental. Les transformations conti-
nuelles d‘objets aboutissent et démarrent toujours du
méme endroit.

L’'UNDERGROUND, C’EST




image de ~déviance ”

Voir les images sociales de I'homosexuali-
té ; comment elles sont prises, assimilées,
digérées, tournées, détournées dans ce ci-
néma.

Voir comment ce cinéma fonctionne non
pas seulement pour un public spécialiste/
spécialisé avec ses salles adéquates mais
avec LE public.

Déceler I'image de ces images.

Quel genre de discours elles produisent et
comment ce discours s'articule aux/a tra-
vers les fantasmes et vice-versa.

De quoi parlent ces images, ces sons et
comment ?

Ne pas comprendre { con/prendre ) mais
voir comment « ¢a » fonctionne.

Voir les rapports entre un hard-core new
yorkais et un super 8 de Lionel Soukaz.
Voir le discours qui circule dans I'un, dans
I'autre, et peut-étre de |'un & l'autre.

Ne pas oublier le refoulement social/
sexuel et sa transcription cinématographi-

que.
Déculpabiliser, destabiliser, déconnecter,
dé-spécialiser ce cinéma, non pas pour le
réinjecter dans l'‘échange social dominant
mais pour tenter d'y « voir plus clair ».
Voir ce que le fantasme fait passer dans
I'image et ce que le fantasme fait lire dans
la méme image.
Voir le détournement de sens que produit
la lecture de cette image.
Le film nes’arréte pas a la porte de la salle
obscure et le désir ne reste pas au vestiaire.

a circule.

ous ne savons pas encore si ce cinéma
existe en tant qu’entité. Mais, au travers
de certains exemples qui nous sont con-
nus, il nous est possible de répondre un
« peut-étre ». Et c’est en partant de ce
« peut-étre » que nous voulons conjuguer
ces deux catégories marginales : catégorie
du désir, catégorie du cinéma pour parler
de I'existence et du mode de fonctionne-
ment de ce discours cinématographique.

OSCAR MELANO : ALLA PUI BELLA ( LA POMME
DE LA DISCORDE )

16 mm, couleurs, 32 mn, Italie 1975

On se souvient de la Discorde, divinité malfaisante, qui
avait été chassée de 1'Olympe, car elle ne cessait de trou-
bler et de brouiller entre eux les habitants du Ciel.
N‘étant pas invitée aux noces de Thétis et de Pélée, elle
jeta au milieu des déesses la fatale pomme d’or, avec
I'inscription « & la plus belle ». La discorde qui s’ouvrit
provoqua la chute de Troie. Sans doute y aurait-il eu
moins de problémes si « la plus belle » avait été de sexe
masculin ! Telle est la fin cocasse ( et misogyne ) de ce
film dont |'esthétique fait souvent penser & Carmélo
Bene. ( Michel Cyprien ).

ROLAND MAHAUDEN : AMEN
35 mm, couleurs, 10 mn, Belgique 1975

Trajet oedipien et homosexuel d'un adolescent dans un
pensionnat religieux.

PHILIPPE GENET et PIERRE CHABAL : LA BAN-
QUE DU SPERME.

Super 8 mm, couleurs, 20 mn, France, 1974
Provoquant / sordide... et muet.

ALLAPUI BELLA

ISABEL MENDELSON : BOXING MATCH.

Super-8 mm, couleurs, 15 mn, France, 1974.
5 rue des Lombards, 75004 Paris.

Deux boxeurs transforment peu a peu, au fil des
rounds, leurs coups de poing en caresses. |Is feront fina-
lement I'amour sur le ring, tandis que les spectateurs
furieux se battent entre eux.




LIONEL SOUKAZ : BOY FRIENb NO 2

Super 8 mm, couleurs, 35 mn, France, 1976
11 Boulevard Berthier, 75017 Paris

Un cinéaste en marge des circuits, des idées regues et de
la norme sexuelle, qui dit merde aux dogmes et aux ca-
téchismes de tous bords. Un film Boy Friend N°® 2 ou
I'homosexualité, théme du film, s'exprime & la fois
dans une vénération passionnée et frustrante pour la
beauté des jeunes garcons, et dans une révolte tous
azimuts contre les cantiques de la répression sexuelle.

Michel Cyprien.

FREDERIQUES GROS et NATHALIE RONCIER : LA
CAMERA EN QUETE.

Super-8 mm, couleurs, muet, 21 mn, France, Juillet 75.
La Petite Madeleine, 4, rue du Temple,
17000 La Rochelle

Quelques femmes, pendant un stage & La Rochelle,
ont pris possession de la pellicule pour tourner ce film
dans lequel la caméra pouvait étre utilisée par chacune
d’entre elles au moment de son ( propre ) choix et tour-
ner ( fonctionner ) sous son regard « désirant ». Ce che-
minement vécu a été remodelé en ( par ) un montage
qui tente d’articuler nos passages de |'intérieur: a |'ex-
térieur et vice-versa.

JEAN GENET : UN CHANT D’AMOUR
16 mm, 35 mn, 1950, France, muet

Entiérement réalisé par Jean Genet en 1950, tota-
lement interdit pendant 24 ans, ce film nous plonge
dans |'univers poétique trés personnel de I'auteur.

Un chant d’amour a su atteindre a la sensibilité vraie, &
la violence contenue. Les affres, les désirs d‘un prison-
nier homosexuel, ses relations avec son gédlier.

TUGNOLI D’'ONOFRI : COSI E SE VIPIACE ( COM-
ME IL VOUS PLAIRA)

Super 8 mm, couleurs, 2 h 30, Italie 1970/1977.
Espresioni stato d‘animo.

GERARD MARX : ELLE, MARCEL

Super-8 mm, couleurs, 17 mn, France, 1973.
48, rue du Cherche Midi, 75006 Paris.

Reportage sur des st_ripteaseuses/eurs forains, cen-
tré sur Marcel, un travesti.

F.F.AG. : UNA FILMA
Super-8 mm, couleurs, 30 mn, ltalie 1977

UNA FILMA est la suite ludique de FUORI UNO ; les
« folles » du FFAG ont décidé de s’amuser et se livrent
3 une reconstitution intimiste de leur vie, de leur décor,
de leurs préoccupations ( la politique n‘est jamais ab-
sente et fait toile de fond ). Chacun a mis un peu de soi
dans ce film plein d’humour et de spontanéité ou les
cinéphiles retrouveront quelques références cinémato-
graphiques inattendues ( M. Cyprien ).

CLAUDE LANDY : FOURAS FEELING ( avec Claudie
et Nathalie ).

Super-8 mm, couleurs, silencieux, France, 3 mn.
La Petite Madeleine, 4 rue du Temple,
17000 La Rochelle.

Je, tu, elle... L'image et le regard. Le regard sur
I'image.
Je... Tu...Elle... Il était 17 h 10 & Fouras, devant la mer.
Juste la... Aprés les trois maisons d'ou sortaient les
rires.
Fixer, représenter, déchirer, recoller un instant, des ins-
tants de ce temps, d'ou je parle. Ruptures d’'images.
Rupture d’histoire. I est 17 h 13.

COLLETTIVO AUTONOMO DI
F.U.O.R.l.: F.U.O.R.l.UNO

Super 8 mm, couleurs, 1 h., ltalie, 1973

FUORI UNO est le fruitdu travail d'un groupe d’homo-
sexuels. C'est avant tout un document sur une situation
ressentie @ un moment donné, en 1973. Le film a
d’abord une signification cinématographique précise,
en ce sensqu’il pose I'utilisation de |'instrument-cinéma
et particulierement le super-8, comme véhicule d‘une
intervention immédiate sur le réel. C'est aussi un docu-
ment politique qui va plus loin que I’'expression du seul
probléme homosexuel. L'homosexualité n’est plus con-
sidérée comme question & part, mais replacée dans un
contexte plus large de remise en cause du systéme ; et
cette démarche s'apparente a |‘action des GLH ou des
propos de Guy Hocgquenghem, pour lequel le probléme
doit disparaitre dans sa spécificité, pour en arriver a
I’absorption de I'homosexualité dans des ensembles
plus larges, le cinéma, la mode, le systéme politique.

( Michel Cyprien ).

CINEMA DEL

AHMET KUT : GILLES, JOSE, MARCEL.

16 mm, 16 mn, France, 1976, silencieux.
Coopérative des Cinéastes, 42 rue de 1'Ouest,
75014 Paris.

Un essai de domptage des textures chromogénes et
du mouvement.

GEORGES BEN SOUSSAN : L'HIVER APPROCHE

35 mm, couleurs, 15 mn, France 1974
83, rue vieille du Temple 75003 Paris

Fantasmes aliénants d'un homosexuel qui erre a la re-
cherche du désir.

MICHEL NEDJAR : LE GANT DE L'AUTRE

Supér 8, couleurs, 10 mn, France, 1977
Collectif Jeune Cinéma, 61 rue Quincampois,
75004 Paris

Exploration des corps. Point, contrepoint. Un gant
noir part a la recherche d’un gant rouge.

CHANTAL ACKERMAN, JE, TU, IL, ELLE

16 mm, noir et blanc, 1 h 20, Belgique, 1974.
Unité 3, 49 rue Liancourt, 75014 Paris.

Chantal Ackerman dit qu'elle a eu envie de faire
du cinéma en voyant, a quinze ans, Pierrot le Fou de
Godard, Je, Tu, ll, Elle est de la méme inspiration : mé-
me difficulté de vivre, méme désespoir violent...

Julie ( interprétée par Chantal Ackerman ) dans une
chambre anonyme va se dépouiller des derniers soubre-
sauts de |'adolescence.

Dedans :
une poche de sucre : elle |'avale
une baie vitrée : des impossibilités de communication.

Dehors :

une fugue : pour une autoroute, pour un camionneur
un retour : une femme est la : « J'ai faim », dit Julie
Nudité des récits, une histoire dans le temps réel, quelle
narration ?

WALLACE POTTS : MORE, MORE, MORE
16 mm, couleurs, 1 h 30, USA, 1976

Mettre surtout en relief I'hnomosexualité masculine con-
tenue dans le film, c’est privilégier un détail pour négli-
ger de voir I'essentiel. Pour Wallace Potts, s'il est évident
que le désir, comme |'amour, n‘a pas de sexe, il a plu-
sieurs expressions... More, more, more n’est pas |‘apolo-
gie d'une forme particuliére de sexualité ; c’est la force
extraordinaire, dynamique, irrésistible de ce film.

GENEVIEVE HERVE : LES NOMS DU PERE

16 mm, 30 mn, 1977, France.
GREC, 12, rue de Libeck, 75116 Paris.

Trois actrices - Diva, Star, Anti-Star - trois généra-
tions - grand-mére, mére, fille - toutes trois ont « théa-
tralement » tué leur mari ; et c’est & travers ces trois
jeux que se liront les contradictions.

Le film est consacré a la mise au point d‘une
nouvelle forme de jeu théatral caractérisé notamment
par des moments de déphasage entre les paroles des ac-
teurs et leurs comportements. A cette dissociation cor-




respond un décalage intermittent entre la bande-images
et la bande-sons dont les rapports font I‘objet d‘une re-
cherche particuliére. Dialogues, monologues, chants,
musique, bruits sont dosés d'une fagon variable qui fa-
cilite le décalage images-sons.

LUC BARNIER et ALAIN LASFARGUES : LES Ol-
SEAUX DE NUIT.

16 mm, couleurs, 1976/77, 1 h 25. )
Avidia films, 16 square Port Royal, 75013 Paris.

Avignon. Aix en Provence. Une troupe de travestis:
« LesMirabelles ». Quatre gargons, une fille. La limande
Germaine, Loulou Bonheur, Marie Bonheur, Nini
Crépon, Hubert Lulu... Un spectacle. La vie quotidien-
ne. Les coulisses. Le maquillage. La terrasse des cafés.
Les amis, les amants, les groupies. Le succes. Les bides.
Homo ou hétéro ? Les deux G. Les fringues. Le marché.
La parade. Les Guérilléroses: Pédé a La Ciotat. Un pia-
niste. Du talent. Une chronique, et voila tout.

OLIVIER DESBORDES : REQUIEM A L'AUBE

16 mm, couleurs, 1 h 30, France, 1975.
4, rue Wilhem, 75016 Paris.

Ferdinand vit dans un univers encombré de symboles.
« A » semble plus attaché & une vie quotidienne trés
structurée. Quand « A » rencontre Ferdinand, tout
I'équilibre dans lequel il vit va s’effondrer. D'abord une
attirance esthétique lui révélera sa véritable image. 1|
basculera alors dans ce qu'il appelait la « folie », la dé-
raison. Les deux personnages, au terme de leurs aventu-
res, devront mourir au monde réel car ils sont dans
I'impasse du réve.

LIONEL SOUKAZ : LE SEXE DES ANGES.

Super 8 mm, couleurs, 1 h 30, France, 1977.
11 Boulevard Berthier, 75017 Paris

Bruno est mineur. L'adolescent qui réve de caresses et
d‘un amour autre que celui de sa famille et de sa nation,
n'y a pas droit. Surtout, quand |’amour en « question »
est frappé d’'infamie. Alors « aux images de la nation »,
Bruno par ses réves et ses phantasmes oppose son « ima-
gination »... Les anges ont des sexes et s‘en servent pour
Ieur‘blonheur. Bruno dit que cela est bien, et il monte
au ciel.

ROGER DANEL : LE VENT SOUFFLE OU IL VEUT.
16 mm, couleurs, 15 mn, France, 1973.

Manifeste de la liberté homosexuelle. Illustrant I‘in-
terview d’un psychanaliste contestataire par un journa-
liste conservateur, des scenes de la vie d'un groupe de
jeunes sans probléme,bagarre avec des loubards, théatre
de rue, réunions militantes, drague, intimité..., alternent
avec des documents sur les manifestations du FHAR
dans les rues. Fond sonore jazz rétro.

Jean-Louis Bory
Guy Hocquenghem

Comment
nous

appelez-vous
déja?
ces hormmes quelon dit
homosexuels

“Ce livre interpelle un public plus str de ses tabous que de son vocabulaire... Il
rend leur dignité aux “déviants”, et I'amour “interdit” au commun des mortels.

Nous sommes tous des masculins singuliers.”
Michel Flacon (LE POINT)

“Le livre de Bory et d’Hocquenghem est & mettre entre toutes les mains. Parce qu'il
détruit nos vieux schémas et nous impose la réflexian sur le probléme homosexuel,

trés simplement, et sans provocation inutile.”
Gérard-Humbert Goury (LE MATIN DE PARIS)

“Un témoignage qui prend parfois les couleurs du pamphlet, car il s'agit bien de

défendre une liberté souvent compromise.”
Jean-Claude Lamy (FRANCE-SOIR)

« A I'essai exhaustif de Jean-Louis Bory , fait écho un texte de Guy Hocquenghem,

fiction hallucinée, hallucinante sur la drague en nocturne."
Michel Grisolla (LE NOUVEL OBSERVATEUR)




mai 68/ juillet 77

Rassembler les différents films réalisés du-
rant ce printemps, a Paris mais aussi en
province, films aboutis ou inachevés, cela
importe peu, pour voir et entendre com-
ment ont fonctionné ces images ; quel ty-
pe d’intervention elles rendaient possible
ou impossible ; ce qu‘elles ont montré, ce

u’elles montrent aujourd’hui.

u’est-il possible de dire/de « faire » voir
de 68, aujourd’hui ? .
Nous savions en mettant sur pieds ce projet
que nous allions froisser des susceptibilités
idéologiques, ranimer de vieilles querelles
de chapelle, déranger ( avec ) ces images
sur lesquelles pésent des tabous. Il faudra
se défier de la sacralisation de I'événement :
les pellicules invisibles qui font réver les
cinéphiles :
«J'ai vu tout Godard, sauf les ciné-tracts ».
Notre projet ne se nourrit pas de cela :
nous n’avons nulle envie d’exhiber, montes
bout a bout, les films de Mai 68 comme
des objets de musée : contemplation/accu-
mulation/discours clos.
Pour nous 68 est la naissance d’une nou-
velle forme de cinéma politique ; Eiseins-
tein, Renoir et quelques autres n‘ont cer-
tes pas attendu les barricades de ce prin-
temps pour inscrire sur I’écran un discours
politique, et le cinéma « direct » ( ou véri-
té ) avait déja tenté, via ce média, une ap-
proche sociologique du « réel ».
Mais en 68, le cinéma qui s’est fait, a per-
mis un nouveau mode d’articulation du ci-
néma et du politique ; il s'agira donc de
montrer le degré de pertinence de ce rap
port, alors et maintenant.

Proposition de deux axes :

tout d’abord une réflexion sur la pratique
cinématographique dont ce cinéma est le
concret visible, en tentant de mettre a jour
les notions de faille/rupture qui traversent
ces films ; comment fonctionne le « récit
militant » ?

Dans un second temps, voir/écouter com-
ment ces films nous interpellent aujour-
d’hui : simple bande souvenir, déja jaunie,
ou bien...

Nous ne voulons en aucune maniére privi-
légier un groupuscule ( défunt peut-étre ),
un parti ou un individu.

Dans cette volonté, il ne faut pas voir une
pratique de nivellement : « A = B, et les
positions défendues se valaient bien », mais
nous ne tenons pas a étre les censeurs mo-
raux, politiques, ou idéologiques des diffé-
rentes pratiques qui se sont affrontées, il
sera déja suffisamment difficile d’étre les
coordonnateurs ( non neutres ) de cette
confrontation.

D’une part, nous intéresse la mise en pré-
sence de ces différentes productions :
comment ce cinéma se nourrit, mais aussi
fabrique I’Histoire ; d’autre part, nous in-
téresse la mise en rapport des films entre
eux : qui parle ? pour qui ? comment ?
Une derniére question : A qui appartien-
nent ces images ?

Cette question n’est pas la plus pertinente,
a notre sens, dans la mesure ou elle fausse
le probléme.

Il ne s’agit pas de savoir qui posséde les
images ? mais au contraire, de dire, que
pogsédent ces images, qui nous parle enco-
re ?

Le probléme n’est donc pas celui de la dé-
tention (!!) mais celui du fonctionnement
des films.

Il ne s"agit pas ici de commercialiser la nos-
talgie ;il est question de voir, d'écouter, de
travailler et d'apprendre d'un passé récent
qui interfére sans cesse avec notre présent.

ODY ROOS : LES BULLES DU CARDINAL

16 mm, France 1970, 11 mn.
Filmodie, 16 rue de I'ancienne comédie,
75006 Paris.

Film sur l'occupation du Rectorat de fa Sorbonne en
Mai 68.

EX- A.R.C.:C’EST LA REVOLUTION, PAPA ! ou LE
JOLI MOIS DE MAI

16 mm, 20 mn, France, 1968.
Cinélutte, 58 rue des Batignolles, 75017 Paris.

Le mai des barricades, de la violence révolutionnaire
opposée a la violence du capital. « Un film d‘enthou-
siasme qui se limite hélas & la description émotive des
événements spectaculaires de mai 68 ».

PAUL SEBAN : LA CGT EN MAI 68

16 mm, noir et blanc, France 1969, 1 h 20.
Unicité 50 rue Edouard Vaitlant
93000 Bagnolet.

Pendant Mai-Juin 68, la CGT enregistre sur film un cer-
tain nombre de documents d‘archives. A partir de ce
matériel de tournages effectués par divers cinéastes et
surtout par les travailleurs en 16 mm et en super-8,
Paul Séban réalise I'année suivante ce long métrage,
chronique et analyse de ce grand mouvement de masse.

LES CINE-TRACTS

anonyme, France, noir et blanc et couleurs, 2 a 5 mi-
nutes, France 1968.
Iskra, 74, rue Albert 1er 75013 Paris.

Durant ces deux mois, Mai et Juin, des centaines
de ciné-tracts, instruments de liaison et de contre-infor-
mation,ont été fabriqués et diffusés a travers la France.
Cette production a été lancée par des éléments dynami-
ques des Etats Généraux du Cinéma sur une idée de
Chris Marker.

C'était un moyen simple de dépasser cette contra-
diction majeure de la gréve générale : les travailleurs des
labos s'étant mis en gréve ( appui au mouvement ), on
ne pouvait pas développer les films tournés par les ci-
néastes militants pour appuyer les grévistes et dénoncer
la répression ( faiblesse du mouvement ). Une commis-
sion de dérogation & I'ordre de gréve a été créée le 20
Mai pour permettre la réalisation de films ( non signés )
sur les événements politiques.

Mais la finition d’un film sonore avec piste optique
demande un délai considérable et vu la précipitation
des événements, il fallait agir ( et réagir ) trés vite ; d'ou
la prolifération des films-tracts, muets, tournés sur une
ou deux bobines de 30 m en 16 mm N et B, négative
ou inversible, faits & partir de documents facilement
manipulables, photos, textes, et montés directement a
la prise de vues.




Des noms sont connus : Godard, Garrel, Gorin
Tanner ( peut-étre ) etc... mais il faut les reconnaitre !
tous avait un objectif :

- films faits en groupe

- films simples et bon marché
- films fabriqués rapidement
- films a diffusion rapide.

EX- EQUIPE DE MAI : CITROEN - NANTERRE

16 mm, 1 h, France, 1968
Cinélutte, 58 rue des Batignolles, 75017 Paris.

A Nanterre, I'usine Citroén occupée : des Frangais, des
immigrés osent enfin parler. Un courant révolutionnai-
re se développe et se heurte aux analyses du syndicat
CGT. Des scenes magnifiques dont celles ou les ouvriers
en colére confondent leur patron sur la question des ac-
cidents du travail.

GROUPE MEDVEDKINE avec |'aide de Chris Marker,
Jean-Luc Godard, Mario Marret, Joris Ivens : CLASSE
DE LUTTE.

16 mm, 37 mn, France, 1968.
Iskra, 74 rue Albert ter, 75013 Paris.

L'évolution révolutionnaire d‘une ouvriére d'une usine
de Besangon avant, pendant et aprés mai 68. Réalisé en
16 mm et en Super 8, le film montre ( souvent en cingé-
ma direct ) ses efforts pour constituer une section syn-
dicale et ses démélés avec la direction de I'usine ou elle
travaille.

EX-A.R.C.: COMITE D'ACTION 13°

16 mm, 1 h, France, 1968
Cinélutte, 58 rue des Batignolles, Paris 75017

L'activité quotidienne du Comité d’Action du 13é ar-
rondissement de Paris en mai 68. Ce film d’archives
posséde un document « fort » : la séquence ol les em-
oloyés de la RATP du dépdt Lebrun refusent malgré les
consignes syndicales de rentrer sur leur lieu de travail.

EX-A.R.C.: LE DROIT A LA PAROLE.

16 mm, 1 h, France, 1968.

Des étudiants contestent I'université bourgeoise occu-
pée. Des ouvriers en lutte dans leurs usines occupées
elles aussi. C'est mai 68. La manif du 13 mai. Le mee-
ting unitaire.Ben Said,Cohn Bendit. La prise de I'Odéon.
Les pavés. L'affrontement des maos et de la CGT et le
ler mai. La Sorbonne occupée...

ECOUTE JOSEPH, NOUS SOMMES TOUS
SOLIDAIRES.

16 mm, 1 h 30, France, mai 1968.
Cinélutte, 58 rue des Batignolles, 75017 Paris.

Mai 68 : les paysans. S’agrandir, devenir patron ou se
prolétariser ? En s’appuyant sur une étude de certains
textes de Marx et de Lénine, le film tente de développer
I'idée de I'inéluctable prolétarisation du monde rural.

MARCEL HANOUN : L'ETE

35 mm, noir et blanc, France, 1968.
15, rue des Ursulines 75005 Paris.

Réalisé en Aodt 68. La distance prise par rapport
aux événements de Mai, dans ce film, nous raméne au
ceeur de I’'homme. / M. Hanoun.

Le récit de I’Eté s'articule autour de quelques éléments
empruntés pour quelques-uns aux événements de Mai 68.

La Révolution qui est plénitude, épanouissement
des virtualités créatrices dans |'action, ne peut étre fil-
mée que par un cinéaste non révolutionnaire, ou névro-
sé au point de ne pouvoir vivre sans caméra. Le cinéma,
du fait méme de la distance ol son exercice retranche
( le cinéma-camp retranché ) n’intervient que pour fil-
mer les moments de crise, les phases de dépression.

G. Leblanc. Cinéthique.



JEAN-LUC GODARD : UN FILM COMME LES
AUTRES.

16 mm, France, AoQt 1968, 1 h 40.

Conversation entre trois étudiants de Nanterre et
deux ouvriers de Renault-Flins, entrecoupée d’'images
des événements de Mai 68, tournées par les Etats Gé-
néraux du Cinéma, et de sons pris dans diverses brochu-
res et textes politiques du mouvement révolutionnaire
depuis Octobre 17./ J.L. Godard.

Ce film d’aprés-Mai permet au spectateur de se pu-
rifier de toute attitude esthéte envers les événements de
Mai, en les replagant dans une optique véritablement
révolutionnaire. / J.P. Fargier. Cinéthique.

LAGGEARDA : MAI 68 A CLEON
16 mm, noir et blanc, 27 mn, France 1968

Espoirs et contradictions dans une lutte exemplaire

EX— GROUPE CINEMA LIGNE ROUGE : OSER
LUTTER, OSER VAINCRE

16 mm, 2 h, France, Renault-Flins mai-juin 1968.
Cinélutte, 58 rue des Batignolles, 75017 Paris.

La spontanéité révolutionnaire du mouvement ouvrier
3 l'intérieur d‘une des plus grandes usines de France.
On y voit la volonté de lutte des travailleurs se heurter
3 la stratégie de collaboration de classe menée par la
CGT et le PCF. Ce film est sans aucun doute le plus
poignant, le mieux travaillé, le plus profond aussi des
reportages tournés en mai 68. On y reléve aujourd’hui
des aspects dogmatiques et avant-gardistes, mais il reste
une legon de marxisme.

DANIELLE JAEGGL & ODI ROSS : PANO NE PAS-
SERA PAS

16 mm, 1 h 20, Luxembourg.
Iskra, 74 rue Albert 1er, 75013 Paris

Mai-juin 68 a I'ORTF traité par la réalité et la fiction.
La lutte des journalistes et des techniciens pour que
I'information « passe » sans étre étouffée, a travers des
personnages de fiction.

IDHEC OCCUPEE : LA REPRISE DU TRAVAIL AUX
USINES WONDER.

16 mm, 10 mn, juin 1968, France
Cinélutte, 58 rue des Batignolles, 75017 Paris

« 1l faut savoir terminer une gréve ! » Les ouvriers des
usines Wonder, vaincus aprés |'affrontement de mai 68
contre leurs patrons, reprennent le travail. Une ouvriére
en colére s'entend dire et répéter par ses responsables
syndicaux ( CGT ) : « C'est une victoire ! ». Un court
métrage admirable.

EX- A.R.C. :SERGENT MIKONO
16 mm, 10 mn, France, 1968.

Un CRS, lancegrenade, suivi dans ses pérégrinations
héroiques. Un document trés bien filmé qui voulait de-
venir un film. Le montage un peu lourd ne lui donne
qu’un intérét historique. Un des rares films de mai 68
qui déclenche le rire par sa satire.

BRUNO MUEL : SOCHAUX 68
16 mm, noir et blanc, 10 mn, France 1968.

Les témoignages des ouvriers blessés par les charges
et les tirs des CRS ; les affrontements ; deux morts,
150 blessés ; la reprise des usines Peugeot par la police.

MAURICE LEMAITRE : LE SOULEVEMENT DE LA
JEUNESSE EN MAI 68

16 mm, noir et blanc, France, 302, 28 mn.
Coopérative des Cinéastes, 42 rue de |'Ouest
75014 Paris.

J'ai eu I'ambition de faire, toujours avec des bouts
de ficelles, le seul film créateur de la révolution de Mai
68. Beaucoup de gens ont regretté que les événements
de Mai 68 en France, n‘aient pas suscité de films de va-
leur. Leur naiveté n‘a sans doute d'égale que la croyan-
ce ( hégélienne, marxiste ), souvent, chez certains
d’entre eux, que des progrés économiques doivent au-
tomatiquement entrainer des avances esthétiques, ce
qui est totalement contredit par les faits. La nouveauté
formelle de mon film n’abandonne pas la novation dans
I'anecdote méme ; celle-ci refléte chez moi, en effet, les
théories économiques et certains faits politiques origi-
naux du mouvement dont je suis |‘un des créateurs : le
soulévement de la jeunesse ; idées et actions qui ont
été a I'origine de Mai 68 et qui font encore |‘objet de
notre combat actuel. / Maurice Lemaitre.
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