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1. HOMMAGES

RICHARD BROOKS

Parmi les créateurs du cinéma américain contemporain, Richard Brooks
est trop souvent sous-estimé pour des raisons qui relévent de malenten-
dus. Certains lui reprochent d’étre un « intellectuel » pour qui la force des
idées I’emporterait sur celle des images et de leur dynamique. D’autres
considérent avec une certaine hauteur ce cinéaste qui n’hésite pas a réali-
ser des films relevant d’un genre « traditionnel » comme le western.

Tour a tour journaliste, scénariste, romancier, mais aussi « marine » pen-
dant la guerre, Brooks ne récuse pas I'épithéte d’intellectuel, mais il
n'oublie jamais que le moyen d’expression majeur qu'il a choisi est le
cinéma, art populaire dont aucune possibilité n’est a négliger.

Ses expériences successives, les événements dont il a été le témoin, les
désillusions qui ont suivi la 2¢ guerre mondiale, I'apparition du « mac-
carthysme » semblent avoir aiguisé chez cet humaniste une qualité essen-
tielle : la lucidité.

Un chirurgien qui remet sur pieds des blessés pour les renvoyer au casse-
pipe, uninstituteur éduqué par ses propres éléves, un meurtrier victime de
sa propre haine, trois exemples pris dans des films aussi différents en
apparence que « Le cirque infernal », « Graine de violence » et « La der-
niére chasse » attestent d’'un sens trés fort de la dérision. Celle-ci ne cor-
respond pas a un mépris des valeurs sur quoi se fonde la démocratie amé-
ricaine et auxquelles Brooks reste trés attaché, en particulier 'esprit de
tolérance, périodiquement remis en cause. Mais il sait trop bien ce qu’il en
codlte d’aller au bout de soi-méme, aujourd’hui, pour se bercer d’illusions ;
attitude qui caractérise — ce n’est pas un hasard — la plupart de ses per-
sonnages.

Dés qu’il a la possibilité de travailler en indépendant, Richard Brooks fait
feu de tout bois et son sens de la dérision se manifeste de fagon éclatante
dans « Elmer Gantry », satire virulente du puritanisme et de I’hypocrisie,
mais aussi, et de fagon peut-étre plus inattendue, dans « Les profession-
nels » ou il montre avec humour qu’il est difficile de se renier si I'on a
jamais eu quelque conception de I’honneur et de la parole donnée.

Telle est la richesse de I'ceuvre de Brooks qu’il serait arbitraire de la
réduire a une seule de ses dimensions, d’autant plus qu’a partir d’« E/mer
Gantry », elle se diversifie, gagne en profondeur, en complexité, sans rien
perdre de sa cohérence.

Dans un univers riche de possibilités, mais gagné par une frénésie qui ne
favorise guére la compréhension qu’on peut en avoir, les certitudes de
Richard Brooks semblent moins assurées qu’a I’époque ou il tournait
« Graine de violence », et I'éloge de I'individu que I'on retrouve, a diffé-
rents niveaux, dans tous ses films, devient des plus problématiques a
mesure que filent les années.

Toujours préoccupé par I'homme, considéré dans ses rapports avec la
société ou il vit, il en sonde désormais les failles, les abimes. Si « Lord
Jim » paye de sa vie de n’avoir su saisir sa « seconde chance », celle-ci
sourit, au terme d’épreuves, aux trois héros de « La chevauchée sauvage »,
qui, de fagon significative, se situe dans le passé, comme si Brooks vou-
lait s’y retremper, le temps d’un film. Par contre la montée d’une violence
irrationnelle, que lI'on percoit nettement dans ces instantanés successifs
que sont « Graine de violence » (1955), « De sang-froid » (1967), « A la

recherche de Monsieur Goodbar » (1977), témoigne d’une inquiétante dégra-

dation de la société et des mceurs contemporaines. On notera que « Graine de

violence » a été tourné a la fin de la guerre de Corée et « A /a recherche de

Monsieur Goodbar » au lendemain de la guerre du Vietnam. Leur réalisateur

sait étre aussi un grand témoin de son temps.

Naissance de Richard Brooks & Philadelphie,
Pennsylvanie, U.S.A., le 18 mai 1912.

Etudes & la Temple University.

Journaliste au Philadelphia Record (comme
reporter sportif), a I'’Atlantic City Press Union,
puis au World Telegram.

Travaille pour la station de radio WNEW, puis
pour NBC et ensuite avec Orson Welles.
Devenu scénariste, il collabore (comme scé-
nariste, dialoguiste ou auteur de I'adaptation),
aux films Sin Town de Ray Enright (1942),
The White Savage de Arthur Lubin (1943),
Cobra Woman de Robert Siodmak (1943), My
best Gal de Anthony Mann (1943), Swell Guy
de Frank Tuttle (1946), The Killers de Robert
Siodmak (1946), Brute Force de Jules Dassin
(1947), To the Victor de Delmer Daves (1948),
Key Largo de John Huston (1948), Mystery
Street de John Sturges (1950).

Auteur de trois romans : The Brick Foxbole
(1946) - dont Dmytryk tourna une adaptation
Crossfire, The Boiling Point (1948), The Pro-
ducer (1951).

En 1943, il rejoignit les rangs des Marines.
Scénariste, crédité ou non, de tous ses films.

1950 : Crisis (Cas de conscience).

1951 :  The Light touch (Miracle & Tunis).

1952 : Deadline USA (Bas les masques).
Battle Circus (Le Cirque infernal).

1963 : Take the high ground (Sergent Ia ter-
reur).

1954 : The Flame and the flesh.

The Last Time | saw Paris (La dernie-
re Fois que j'ai vu Paris).

19585 : Blackboard Jungle (Graine de violen-
ce).

1956 : The Last Hunt (La Derniére Chasse).
The Catered Affair (Le Repas de no-
ces)alaT.V.

1957 :  Something of Value (Le Carnaval des
dieux).

The Brothers Karamazov (Les Fréres
Karamazov).

1958 : The Cat on a hot tin roof (La Chatte
sur un toit bralant).

1960 : Elmer Gantry (Elmer Gantry, le char-
latan).

1962 : Sweet bird of youth (Doux Oiseau de
Jjeunesse).

1964 : Lord Jim (Lord Jim).



Si les propos de Richard Brooks sont souvent emprunts de gravité, il n’en
faudrait pas conclure que pourrait bien y pointer ’ennui. Le réalisateur de
« Bas les masques » possede au plus haut degré le sens du récit et du dia-
logue, mais aussi celui du spectacle dramatique, qualités essentielles
pour qui s’adresse a un vaste public, dont il s’agit de capter I’attention
sans flatterie. Que les moyens matériels dont il dispose soient importants
ou plus modestes, Brooks sait toujours les dominer et ne pas succomber
aux sollicitations d’un spectaculaire équivoque. Sa caméra ne quitte pas
les personnages qu’il met en scene.

Le plaisir que I’on prend a la vision des films de Richard Brooks est d’'une
rare qualité, qu’ils fassent vibrer en chacun, selon les cas, les fibres sensi-
bles, intellectuelles ou esthétiques — ou toutes en méme temps. Les
années passent et tandis que d’autres s’évanouissent, les personnages de
Richard Brooks continuent a exister pour ceux qui les ont rencontrés,
inséparables de 'atmosphére dans laquelle ils baignent : le bruit des rota-
tives reste associé dans la mémoire au rédacteur en chef de « Bas les
masques »; le chatoiement coloré et baroque des spectacles pseudo-
religieux a la figure haute en couleurs d’« ElImer Gantry » ; Pair raréfié du
monde provincial aux tueurs misérables de « De sang-froid »; la splen-
deur des tropiques a la longue silhouette de « Lord Jim » ; et celle de
I’Ouest américain aux cow-boys de « La chevauchée sauvage ».

Encore un mot. Des films comme « Bas les masques » communiquent aux
spectateurs du courage pour lutter dans la grande bataille quotidienne de
la vie. On ne saurait en dire autant de tous les films.

Philippe Haudiquet (juin 80)

Richard Brooks sera présent a La Rochelle du 5 au 9 juillet.

1966 :

1967 :
1969 :
1971 .
1975 :

1977 :

The Professionals (Les Profession-
nels).

In Cold Blood (De sang-froid).

The Happy Ending.

Dollars.

Bite the Bullet (La Chevauchée sau-
vage).

Looking for Mr Goodbar (A la recher-
che de M. Goodbar).

{
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CAS DE CONSCIENCE
(Crisis)

Mise en sceéne : Richard Brooks

Scénario Richard Brooks d‘aprés « The
Doubters » de George Tabori..

Prises de vues : Ray June

Musique : Miklos Rozsa

Production : Arthur Freed, MGM

35 mm (copie 16 mm a La Rochelle) N et B /
95 min / 1950.

Interprétation : Cary Grant, José Ferrer, Paula
Raymond, Signe Hasso, Ramon Novarro, Gil-
bert Roland.

V.0. non sous-titrée
SCENARIO

Passant ses vacances avec sa femme Helen
dans un petit pays d’Amérique Latine, le Doc-
teur Ferguson est trainé de force devant le dic-
tateur Farrago qui lui demande de I'opérer
d'une tumeur au cerveau. Les adversaires de
Farrago voudraient que le Docteur profite de
I'opération pour supprimer le tyran... Et pour I'y
contraindre, ils eniévent Helen... Le dilemme de
Ferguson sera résolu par la mort de Farrago.

BAS LES MASQUES
(Deadline, USA)

Mise en scéne : Richard Brooks

Scénario : Richard Brooks
Prises de vue : Milton Krasner
Musique : Cyril Mockridge
Production : Sol C. Siegel, Fox
Distribution :

35mm / NetB /90 min / 1952

Interprétation : Humphrey Bogart, Kim Hunter,
Ethel Barrymore, Ed Begley, Paul Stewart.

V.0. Sous-titres frangais.
SCENARIO

Ed Hutcheson, qui dirige le quotidien « Day »,
apprend que son journal va étre vendu au
« Standard » par ses trois propriétaires, Marga-
ret Garrison, la veuve du fondateur, et ses filles
Kitty et Alice. Mais George Burrows, 1'un des
journalistes du « Day » est gritvement blessé
alors qu'il enquétait sur Tomas Rienzi, individu
puissant et louche, qu’'une commission sénato-
riale a vainement tenté d’inculper. Ed comprend
que la seule chance de sauver le « Day », c’est
de livrer une lutte ultime et impitoyable au gang
de Rienzi. Tous les journalistes du « Day » sont
mis sur le cas de Rienzi, et Ed parvient & décou-
vrir un lien entre Sally Gardiner, une jeune fem-
me dont on vient de retrouver le cadavre dévé-
tu, et Rienzi, qui aurait été son amant. Ed char-
ge Harry Thompson, son rédacteur sportif, de
retrouver Herman Schmidt, le frére de Sally,
pour tenter d'obtenir des informations. Rienzi
rencontre Ed et le menace, aprés avoir tenté de
le corrompre. Plus que jamais, Ed est persuadé
que la mort de Sally peut conduire a I'inculpa-
tion de Rienazi...

GRAINE DE VIOLENCE
(Blackboard Jungle)

Mise en scéne : Richard Brooks

Scénario : Richard Brooks d’aprés le roman
d'Evan Hunter.

Prises de vue : Russel Harlan

Musique : Charles Wolcott et « Rock around
the clock » par Bill Haley and his Comets, « Jazz
me Blues » par Bix Biderbecke, » /nvention for
Guitar and Trumpet » par Stan Kenton et son
orchestre.

Production : Pandro S. Berman, MGM

Interprétation : Glenn Ford, Anne Francis, Louis
Calhern, Margaret Hayes, John Hoyt, Richard
Kiley, Sidney Poitier, Vic Morrow, Rafael Cam-
pos.
35 mm (16 mm & La Rochelle) / NetB /1 h 41
1955.

V.0. non sous-titrée
SCENARIO

Richard Dadier, enseignant dans un centre de
formation professionnelle, a bien du mal & mai-
triser les grands adolescents qu’on lui a confiés,
a établir une discipline dans sa classe. Il doit se
départir d'un penchant facheux pour la violence
et de certains préjugés dont il ne soupgonnait
méme pas |'existence (le racisme). Dans la gri-
saille quotidienne un double travail pédagogi-
que s’effectue : tandis que ses éléves les plus
attachants lui enseignent la patience et le bon
sens, il les aide, lui, a devenir des hommes. Au
terme du film, chacun des protagonistes est en
train de retrouver sa dignité.

ELMER GANTRY LE CHAR-
LATAN

(Elmer Gantry)

Mise en scene : Richard Brooks

Scénario : Richard Brooks d'aprés Sinclair Lewis
Prises de vue : John Alton

Musique : André Prévin

Production : Bernard Smith pour United Artists
Distribution : Les Grands Films Classiques

35 mm / Eastmancolor / 2 h 25 / 1960

Interprétation : Burt Lancaster, Jean Simmons,
Arthur Kennedy, Dean Jagger, Shirley Jones.

V.0. sous-titres frangais.
SCENARIO

Le hasard fait que Elmer Gantry, représentant
de commerce d'une intarissable faconde, ren-
contre la troupe du « Renouveau Religieux »,
dirigée par Sharon Falconer et William Morgan,
qui va de ville en ville convertissant les pé-
cheurs. Séduit par la beauté de Sharon, et se
souvenant qu'il a été étudiant en théologie, El-
mer manceuvre, intrigue et se rend finalement
indispensable. Engagé, il transforme bient6t les
sermons et les réunions de Sharon en parades
de cirque, réussit de spectaculaires conversions
et fait d’elle un des évangélistes les plus célé-
bres et les plus riches des Etats-Unis. Pour la
conquérir, il renonce au tabac, a l'alcool, aux
femmes, et part a Zénith, une grande ville, ou
la troupe est installée, en croisade contre le vi-
ce, les débits de boissons clandestins, les mai-
sons closes. Mais il est victime d'un chantage
de la part d'une prostituée qu'il a séduite jadis,
et c’est le scandale, énorme...

LORD JIM

Mise en scéne : Richard Brooks

Scénario
Conrad.
Prises de vue : Frédéric A Young

Musique : Bronislau Kaper

Production : Columbia - Keep Films
Distribution : Warner-Columbia

35 mm (copie 16 mm a La Rochelle) / Panavi-
sion Technicolor / 2-h 34 / 1965

Interprétation : Peter O’Toole, James Mason,
Curt Jurgens, Eli Wallach, Jack Hawkins, Paul
Lukas, Daliah Lavi, Akim Tamiroff.

Richard Brooks d'aprés Joseph

V.0. non sous-titrée
SCENARIO

Lors Jim, jeune officier de marine, se croit un
idéaliste. Pourtant, lorsque le « Patna », sur le-

quel il est affecté, est pris dans une tempéte,
avec huit cents peélerins qui vont a la Mecque,
Jim se comporte comme un lache. Le « Patna »
ne sombre heureusement pas, et les passagers
sont saufs, mais, torturé par sa faute, Jim
avoue sa conduite. Reconnu coupable, ses pa-
piers d’officier lui sont repris. |l vagabonde alors
en Orient, et c’est Stein qui va lui offir une se-
conde chance. Le Général fait peser un joug de
plus en plus lourd sur les indigénes de la pro-
vince de Patusan. Stein veut faire parvenir des
armes et des munitions a ses adversaires, et il
charge Jim de cette mission périlleuse...

LES PROFESSIONNELS
(The professionals)

Mise en scéne : Richard Brooks

Scénario : Richard Brooks, d'aprés un roman
de Frank O’Rourke.

Prises de vue : Conrad Hall

Musique : Maurice Jarre

Production : Pax Entreprise

Distribution en France : Warner-Columbia

35 mm / Technicolor Panavision / 117 min /
1966.

Interprétation : Burt Lancaster, Lee Marvin, Ro-
bert Ryan, Jack Palance, Woody Strode, Joe
de Santis, Ralph Bellamy, Claudia Cardinale,
Marie Gomez.

V.0. sous-titres frangais.
SCENARIO

En 1917, pendant la révolution mexicaine,
Grant, un riche nord-américain engage quatre
« Professionnels » de la guérilla pour délivrer sa
jeune femme Maria, enlevée par le bandit révo-
lutionnaire Raza qui exige une rancon de
100 000 dollars. Les professionnels, qui ont au-
trefois collaboré avec Raza, se mettent en route
et atteignent son camp. lls se rendent vite mai-
tres de la situation et délivrent Maria. A leur
surprise, ils apprennent que Maria s’est régu-
giée volontairement dans le camp de Raza, sa
rancon devant servir la Révolution. lls raménent
toutefois Maria auprés de Grant, refusent la pri-
me et repartent vers le Mexique avec Maria et
Raza.

Les Professionnels



DE SANG FROID
(In cold blood)

Mise en scéne : Richard Brooks

Scénario : Richard Brooks, d'aprés le récit de
Truman Capote.

Prises de vue : Conrad Hall

Musique : Quincy Jones

Montage : Peter Zinner

Production : Richard Brooks pour la Columbia
Distribution : Warner-Columbia

35 mm / N et B Panavision / 2 h 34 / 1967
Interprétation : Robert Blake, Scott Wilson,
John Forsythe, Paul Stewart, Jeff Corey, John
Gallandet.

V.0. sous-titres frangais.
SCENARIO

Le 15 novembre 1959, & Holcomb (Kansas), des
hommes assassinent une famille d'agriculteurs :
Herbert Clutter, Bonnie son épouse, Keynon
son fils et Nancy sa fille. Les quatre victimes
ont été abattues & bout portant, & coups de
feu. Les assassins voulaient s'emparer du conte-
nu du coffre-fort. Or Herbert Clutter ne possé-
dait pas de coffre ; le butin des tueurs fut mai-
gre : environ 50 dollars... Réfugiés au Mexique,
les deux assassins regagnérent en 1960 les
Etats-Unis, en auto-stop. Arrétés, jugés et
condamnés & mort, ils furent pendus le 14 avril
1965 (prés de 5 ans apreés leur jugement).

DOLLARS

Mise en scéne : Richard Brooks

Scénario : Richard Brooks

Prises de vue : Petrus Schloemp

Musique : Quincy Jones

Production : M.-J. Frankovich

Distribution : Warner Columbia

35 mm / Technicolor / 2 h / 1971

Interprétation : Warren Beaty (Joe Collins),
Goldie Hawn (Dawn Divine), Gert Froebe (Ban-
quier), Robert Webber (I'homme de Las Vegas)
Scott Brady (Sergent), Arthur Brauss (Mar-
chand).

V.0. sous-titres frangais.
SCENARIO

Joe Collins, un Américain spécialisé dans les
problémes de sécurité, installe un systéme élec-
tronique de surveillance et d’alarme hautement
perfectionné dans une banque de Hambourg.
Mais ce qu’ignore M. Kessel, le directeur de la
Banque, c’est que Collins a aussi congu un plan
pour dévaliser, avec I'aide de son amie Dawn
Divine, quelques-uns des coffres particuliers.
Leurs victimes sont trois personnes dont les re-
venus sont ilicites et qui ne pourront donc pas
faire appel a la police : un avocat véreux de Las
Vegas, un sergent qui détourne le matériel de
I'armée et un trafiquant de drogue...

LA CHEVAUCHEE SAUVAGE
(Bite the bullet)

Mise en scéne : Richard Brooks

Scénario : Richard Brooks

Prises de vue : Harry Stadling

Musique : Alex North - orchestrée par Hershy
Kay

Production : Richard Brooks (supervision : Gene
Levy) pour Persky, Bright et Vista

Distribution : Warner-Columbia

35 mm / Panavision - Metrocolor / 2 h 11 / 1975
Interprétation : Gene Hackman (Sam Clayton),
James Coburn (Luke Matthews), Candice Ber-
gen (Miss Jones), Ben Johnson (« Mister »),

lan Bannen (Norfolk), Jean-Michael Vincent
(Carbo), Mario Artega (le Mexicain).

V.0. sous-titres francais.

SCENARIO

Le riche propriétaire terrien, J.-B. Parker, char-
ge le cow-boy Sam Clayton, de conduire son
étalon au départ d’'une course d’endurance de
mille kilométres a travers le Far West, organisée
par le « Denver Post ». Clayton s’arréte en che-
min pour prendre soin d'un poulain nouveauné
dont la mére vient de mourir. La course réunit
des concurrents trés différents : Luke Mat-
thews, mercenaire et vieil ami de Clayton, Lee
Christie, le jockey de J.-B. Parker, un vieil hom-
me nommé « Mister », I’Anglais Norfolk, Carbo
un jeune homme impétueux désireux de se faire
un nom, un Mexicain et Miss Jones, dont le
mari est un forgat. Le départ est donné. Les
participants préts a affronter les multiples dan-
gers qui les attendent au cours du voyage,
croient tous en leur chance de remporter la vic-
toire.

A LA RECHERCHE DE M.
GOODBAR
(Looking for Mr Goodbar)

Mise en scéne : Richard Brooks

Scénario : Richard Brooks, d’aprés un roman
de Judith Rossner.

Prises de vue : William Fraker

Musique : Artie Kane

Décors : Ruby Levitt

Production : Freddie Fields

Distribution en France : C.I.C.

35 mm / Metrocolor / 134 min / 1977

Interprétation : Diane Keaton (Theresa), Tuesday
Weld (Katherine), William Atherton (James),
Richard Kiley (M. Dunn), Richard Gere (Tony),
Alan Feinstein (Martin).

V.0. sous-titres frangais.
SCENARIO

Theresa Dunn est éducatrice spécialisée dans
une école pour jeunes sourds-muets. Issue
d’une famille de catholiques irlandais, elle a vé-
cu toute sa jeunesse dans une atmosphére sé-
veére et puritaine, souffrant de I'autorité prolon-
gée d'un pére qui se sentait coupable de lui
avoir transmis la polio. Guérie au prix d'un long
et pénible traitement, elle n’aspire plus, aujour-
d’hui, qu’a jouir de la vie, sans engagement ni
contrepartie. Isolée de son milieu, sans contact
avec ses collégues, dégue par une premiére liai-
son ratée, influencée par la conduite apparem-
ment plus libre de sa sceur ainée, Katherine,
elle commence & mener une double vie. Arbo-
rant une nouvelle identité a la tombée de la nuit

A la recherche de Mr Goodbar

elle drague, dans les « bars pour célibataires »,
des partenaires dont elle se débarrasse sitot
qu’elle a fait I'amour avec eux. La violence en-
tre bient6t dans son existence : violence de ses
propres frustrations et de celles, incontrélables,
qu'’elle provoque chez les autres.

Elle se lie avec Tony, petite gouape puérile dont
la virilité, les « mauvaises manieres » et les ac-
cés de rage imprévus la fascinent.

Un autre jeu I'oppose 4 James Morrissey, jeune
inspecteur de I'assistance sociale avec lequel
elle entretient des rapports indécis et dont elle
encourage et repousse alternativement les
avances.

Tour & tour dominée et dominatrice, Theresa
voit sa vie glisser insidieusement dans des di-
rections de plus en plus difficiles & concilier.
Jusqu’au jour ou la violence nocturne de la ville
qu’elle avait cru pouvoir apprivoiser, se retour-
ne contre elle, dans un ultime et terrifiant sur-
saut...

Richard Brooks

STORM WARNING

Mise en scéne : Stuart Heisler

Scénario : Richard Brooks et Daniel Fuchs
Prises de vue : Karl Guthrie

Musique : Daniéle Amphiteatroff

Production : Jerry Wald

Distribution : Warner-Columbia

35 mm (copie 16 mm & La Rochelle) / N et B /
1950.

Interprétation : Ginger Rogers (Marscha Mit-
chell), Ronald Reagan (Burt Rainey), Doris Day
(Lucy), Steve Cochran (Hank), Hugh Sanders
(Charlie Barr), Stuart Randall.

V.0. non sous-titrée, et version doublée.
SCENARIO

Venue rendre visite 3 sa sceur Lucy, qui vit
dans une petite ville des Etats-Unis, Marscha
Mitchell assiste & I'assassinat d’'un homme par
le Ku Klux Klan. Parvenue & destination, elle
découvre que le mari de sa sceur, Hank, est
I'un des meurtriers.

Marscha est bien décidée a repartir. Mais Burt
Rainey veut la faire témoigner contre le Klan
dont les méfaits restent impunis. Charlie Barr,
le leader du Klan, fait alors savoir & Marscha
que si elle parle, son beau-frére sera chargé du
crime et donc en grand danger. Marscha re-
vient alors sur ses premiéres déclarations et
prétend qu’elle n'a rien vu. L’affaire est classée.
On feint de considérer que la victime, un jour-
naliste, a été tuée par des « inconnus ». Délivré
de son inquiétude, Hank embrasse sa belle-
sceur. Lucy annonce alors & son mari qu'elle le
quitte. Plus rien ne peut retenir maintenant
Marscha de parler. Mais elle est enlevée et
fouettée par le Klan. Burt Rainey parvient a
grand peine a la libérer et Marscha peut révéler
ce qu’elle a vu. Hank tire alors dans sa direction
mais, & sa place, c’est Lucy qui est atteinte
mortellement. Hank est abattu & son tour et les
membres du Klan se dispersent.



RENE ALLIO

Rene Allio est né a Marseille en 1924. Il a commencé par la peinture avant
de devenir vers 1960 le plus célébre décorateur du théatre frangais, alors
en pleine effervescence. Pendant plusieurs années, son nom fut associé a
celui de Roger Planchon et au travail du Théatre de la Cité de Villeurbanne
qui, dans le sillage de Brecht, revisitait les classiques en tentant de con-
quérir un nouveau public.

C’est pour une mise en scéne des « Ames Mortes » de Gogol, que René
Allio affronta pour la premiére fois le cinéma, a la faveur d’un petit film
d’animation intégré a la scénographie. Peu a peu, tout en gardant la nos-
talgie du dessin et du théatre, René Allio devait réaliser, dans le cinéma,
les aspirations diffuses dans sa pratique de peintre et de scénographe.

Aprés un court-métrage (« La Meule », 1963) qui marque ses véritables
débuts au cinéma, il réalisa en 1965 « La vieille dame indigne », en adap-
tant & I’écran une courte « Histoire d’almanach » de Bertolt Brecht. Dans
ce premier grand film, unanimement salué comme un coup de maitre, on
peut lire, plus facilement avec le recul, les grandes obsessions de I'ceuvre
a venir : attention apportée aux gens du peuple, les méconnus du cinéma
francais de ces années-la; role plastique des objets et des décors, qui
révele a la fois I'admirateur de la peinture de tradition frangaise et le déco-
rateur familier des formes du passé ; capacité d’utiliser les acteurs au
meilleur de leurs possibilités ; attrait pour les paysages d’enfance qui
nous valent un premier retour a Marseille. On a beaucoup salué a ’époque
la référence brechtienne, encore renforcée par la toute récent carriére
théatrale du réalisateur, a une époque ou Brecht est I'inspirateur quasi
exclusif du théatre d’innovation. Il ne faut pas s’y tromper : ce Brecht-la
n'était qu’en apparence celui du brechtisme a la frangaise, desséché par
excés de théorisation ; il affleurait dans ce film une sensibilité profonde
qui devait par la suite prendre le pas, au moins dans I'ceuvre d’Allio, sur
une « distanciation » entendue souvent par les brechtiens dans un sens
trop strict.

« L’'une et l'autre » (1967), « Pierre et Paul » (1968) exercent encore ce
regard sur le monde contemporain, laissant émerger de plus en plus la fas-
cination du passé, non pas comme nostalgie impuissante, mais comme
source authentique et féconde de notre vie quotidienne, dans ses dimen-
sions matérielle et imaginaire. Quelque chose poussait René Allio vers
I’histoire qui ne pouvait étre, venant de lui, que provinciale, populaire,
dédaigneuse des gloires établies : ainsi naquit « Les Camisards », une
admirable chronique cévenole ou le plasticien-décorateur libérait en lui
I'authentique désir de conter. Pourtant, on devait lui reprocher de faire par-
ler en frangais des personnages de I’histoire occitane : il n'oubliera pas ce
reproche.

Avec « Rude journée pour la reine » (1973), il met en scéne les fantasmes
d’'une femme de ménage en les associant aux stéréotypes inspirés par la
culture de masse. Projet ambitieux, qui lui permet cependant de camper
avec justesse le milieu populaire, le décor des intérieurs modestes, et sur-
tout la complexité des relations familiales, I'une des plus évidentes cons-
tantes de son ceuvre. Apparait aussi dans ce film un personnage qui va
s’imposer par la suite, au moins dans les deux films suivants : le jeune
revolté que ne satisfait pas le monde hypocrite des adultes et que sa
révolte conduit a la délinquance.

Retour au passé. Toujours la province, les rapports familiaux, des gens
simples, paysans normands d’hier qui seront interprétés par des paysans
normands d’aujourd’hui (une legon des « Camisards ») d’inoubliables
décors d’intérieurs, et surtout un jeune meurtrier, exceptionnel par sa vio-
lence et la qualité d’un texte écrit en prison, et que devait exhumer bien
plus tard Michel Foucault : « Moi, Pierre Riviére, ayant assassiné ma mére,
ma sceur et mon frére » (1976). Allio maitrise désormais le récit autant que
le plastique ; on continue de lui reprocher une certaine froideur qu’on
impute & Brecht, par habitude. En réalité, Brecht est désormais trés loin,
mais chez Allio, la retenue participe de la sensibilité la plus profonde.

Son dernier film en date, « Retour & Marseille » (1980), est & nouveau un
scénario original, le premier des scénarios originaux qu’il maitrise totale-
ment. Outre que ce « Retour & Marseille » arrive de fagon significative

René Allio est né 3 Marseille en 1924. Etudes
de Lettres. Peintre-Décorateur, il travaille
pour les jeunes compagnies et les Centres
Dramatiques. Attaché au Théatre de la Cité
de Villeurbanne de 1958 a 1969, ou il congoit
les décors et costumes des spectacles montés
par Roger Planchon (notamment Henri IV —
Shakespeare / George Dandin — Moligre /
La Bonne Ame de Se Tchouan — Brecht / La
Seconde Surprise de I'’Amour — Marivaux /
Edouard Il — Marlowe / Les 4mes mortes —
Molieére / Bérénice — Racine).

A également congu des décors pour la Comé-
die Francaise (Crime et Chatiment — Dos-
toeivsky-Arout), I'Opéra (Notre-Dame de Pa-
ris — ballet de Roland Petit), le T.N.P. (Peer
Gynt — Ibsen), la Royal Shakespeare Compa-
ny a Londres, le Schauspielhaus de Bochum,
la Scala de Milan (Don Giovanni — Mozart),
le Piccolo Teatro (Marat-Sade — Peter Weiss).
Réalisations récentes : Manon de Massenet
au Capitole de Toulouse, Chatterton d'Alfred
de Vigny au T.N.S. (Théatre National de
Strasbourg).

Scénographe, il a dessiné le Théatre de la
Commune d’Aubervilliers, congu le théatre en
plein air d'Hammamet (Tunisie), collaboré a
I'architecture du Théatre de Villeurbanne -
nouveau TNP, et participé a la transformation
du Théatre Sarah-Bernhardt en Théatre de la
Ville.

Il aborde le cinéma avec un film d’animation
qu'il fabrique pour le spectacle des Ames
Mortes de Gogol, et se lance dans la réalisa-
tion : 1963 — « La Meule » (court-métrage) /
1965 — « La vieille dame indigne » | 1967 —
« L’une et l'autre » /| 1968 — « Pierre et
Paul » | 1970 — « Les Camisards » 1973 —
«Rude journée pour la Reine » / 1975 -

« Moi Pierre Riviére... »



dans la carriére d’Allio (devenu entre-temps, et grace a son obstination,
directeur-fondateur du Centre Méditérranéen du Cinéma), il constitue une
somme ou prend forme son univers de cinéaste. Poéte des ages de la vie,
qu’il associe aux ages de la grande métropole redevenue son territoire
d’élection, Allio est désormais en mesure d’atteindre le plus large public
sans rien renier de ses ambitions artistiques. S’il y a place encore pour un
cinéma populaire — qui parle au peuple du peuple, sans flatterie ni
mépris — René Allio, dans la France d’aujourd’hui, est notre plus grand
cinéaste populaire.

Guy Gauthier (mai 80)
René Allio sera présent a La Rochelle les 5 et 6 juillet.

petite maison pleine de souvenirs. La vieille da-
me s’est toujours sacrifiée aux autres, & son
mari, aux cinq enfants qu’elle a élevés. Son fils,
Gaston, veut la prendre chez lui. Albert vou-

LA VIEILLE DAME INDIGNE

Mise en scéne : René Allio

Scénario : René Allio

Prises de vue : Denys Clerval

Décors : Hubert Monloup

Musique et chansons : Jean Ferrat

Production : S.P.A.C. cinéma
3mm/NetB/1h28/ 1964

Interprétation : Sylvie (Mme Bertini), Maika Ri-
bowska (Rosalie), Victor Lanoux (Pierre), Etien-
ne Bierry (Albert), Francois Maistre (Gaston),
Pascale de Boysson (Simone), Lena Delanne
(Victoire).

SCENARIO
Mme Bertini vit dans la banlieue marseillaise.

Elle a soixante-dix ans. Son marit est mort, lui
laissant une petite entreprise en difficulté et une

drait s’installer chez elle pour profiter de ce qu’a
laissé le pére. Or Mme Bertini déclare qu'elle
veut vivre seule. Brusquement, a la surprise et
au scandale de sa famille, elle se lie avec Rosa-
lie, serveuse de restaurant aux meeurs légéres,
et vend tout ce qui lui reste, pour profiter de
I'existence.

L'UNE ET L'AUTRE

- Mise en scéne : René Allio

Scénario : René Allio

Prises de vue : Jean Badal
Décors : Jean-Jacques Fabre
Musique : Serge Gainsbourg
Montage : Chantal Delattre
Production : Ancinex, Athos films

=

La Vieille Dame Indigne

35 mm / Eastmancolor / 90 min / 1967

Interprétation : Malka Ribowska (Anne), Phi-
lippe Noiret (André), Marc Cassot (Julien),
Christian Alers, Francgoise Prévost, Claude Dau-
phin, Alice Reichen, Christiane Rorato, Napo.

SCENARIO

Anne, une comédienne de trente ans, voudrait
en finir avec la vie monotone qu’elle méne, de-
puis sept ans avec un photographe, Julien. Elle
n‘a pas le courage de le dire a celui-ci et se
confie & un comédien, André, pendant les répé-
titions de « Oncle Vania » ou ils jouent ensem-
ble. Simone, la sceur d’Anne, que Julien n'a ja-
mais vue, annonce son passage a Paris. Elle est
directrice d'une maison de couture a Londres.
Anne lui envie son assurance, sa réussite et
compte lui demander de parler elle-méme a Ju-
lien. Mais Simone ne fait qu‘une escale a Orly
entre deux avions. Anne décide alors de se dé-
guiser afin de passer pour elle auprés de Julien.



L’une et I'autre

PIERRE ET PAUL

Mise en scéne : René Allio

Scénario : René Allio et Serge Ganz

Prises de vue : Georges Leclerc

Musique : Jacques Dutronc

Chansons : Jacques Dutronc et Jacques Lanz-
mann

Montage : Chantal Delattre

Production : Films de la Guéville, Madeleine
Films, Les Films de la Colombe, Polsim Produc-
tions.

35 mm / Eastmancolor / 1 h 40 / 1968
Interprétation : Pierre Mondy (Pierre), Bulle
Ogier (Martine), Madeleine Barbulée (Mathilde),
Robert Juillard (Paul), Pierre Santini (Moran).

SCENARIO

Pierre Boldini, conducteur de travaux dans une
entreprise de construction, a quarante-deux ans
et tout ce qu'il faut pour étre heureux : un bon
salaire, une voiture, une télévision portative et
une chaine stéréophonique. Amoureux de Mar-
tine, secrétaire de l'entreprise, il envisage de
quitter son deux piéces de célibataire et achéte
a crédit un appartement neuf. Mais la mort de
son pére, Paul, qu’il voyait peu, bouleverse sa
vie et lui fait prendre conscience du néant réel
de sa réussite sociale.

LES CAMISARDS

Mise en scéne : René Allio

Scénario : René Allio, Jean Jourdheuil

Prises de vue : Denys Clerval

Musique : Philippe Arthuys

Décors : Nicole Racheline

Montage : Sylvie Blanc

.Production : Polsim-Productions avec le con-
cours de 'ORTF

35 mm / Eastmancolor / 1 h 40 / 1971
Distribution : Panfilm

Interprétation : Philippe Clevenot (La Fleur),
Jacques Debary (Gédéon), Gérard Desarthe
(Abraham Mazel), Dominique Labourier (Marie)
Francois Marthouret (De la Fage), Rufus (Jac-
ques Combassous), Jean Bouise (Le cocher),
et Hubert Gignoux, André Reybaz, Gabriel Gas-
con, Isabelle Sadoyan...

SCENARIO

Aprés la révocation de I'édit de Nantes, les Cé-
vennes et le Languedoc forment le noyau de ré-
sistance des protestants. Le 24 juillet 1702,
aprés 15 ans de persécution, les protestants se
révoltent, Gédéon Laporte, Abraham Mazel,
Esprit Séguile ménent I'attaque contre les pa-
pistes. La petite troupe des révoltés, guidés par
Laporte, comprend les gargons et des filles de
vingt ans : elle est traquée par les soldats du
capitaine Poul. Jacques Combassous
commente |‘action, suite d’embuscades et de
petites batailles rangées, de moments de calme
et de paix jusqu’a I'extermination de la troupe.

RUDE JOURNEE POUR LA
REINE

Mise en scéne : René Allio

Scénario : René Allio (et Bernard Chartreux,
Janine Peyre, Janine Pszonak, Olivier Perrier,
André Viola).

Prises de vue : Denys Clerval

Musique : Philippe Arthuys (et Massenet, De-
libes...)

Décors : Christine Laurent, Francoise Darné
Montage : Sylvie Blanc

Production : Polsim-Prod, Paris / Citel-Films,
Genéve / O.R.T.F.

35 mm / Eastmancolor / 1 h 44 / 1973
Distribution : N.E.F.

Interprétation : Simone Signoret (Jeanne), Jac-
ques Devary (Albert), Olivier Perrier (Julien),
Orane Demazis (Catherine), Christiane Rorato
(Mathilde), Alice Reichen (Rose), André Valtier,
Michel Peyrelon, Arlette Chosson, Denise
Bonal, Pierre Leomy, Abdellah Badis, Giancarlo
Pannese, Gérard Depardieu, Tanya Lopert, Ga-
briel Cattand.

SCENARIO

Jeanne est femme de ménage. Elle vit & Auber-
villers avec Albert, qui est veilleur de nuit (ils
sont « en ménage » depuis longtemps), ses
vieux parents et la vieille mére d’Albert. Julien,
le fils d’Albert, a fait un enfant & Annie Thouars
la fille (mineure) des patrons d'un grand café-
tabac. Les deux familles sont fachées et voila
que Julien écope d'un an de prison pour une
bétise. Albert, irascible, tyrannique, ne veut
plus entendre parler de son fils. Il interdit qu’on
lui écrire. Julien sort de prison, décidé a enlever
Annie et son bébé. Il vient trouver Jeanne en
cachette. Il lui demande de l'aider. Pendant
toute une journée, Jeanne s’active. Elle doit re-
mettre, sans se faire voir, une lettre de Julien &
Annie.

MOI, PIERRE RIVIERE,
AYANT EGORGE MA MERE,
MA SCEUR ET MON FRERE...

Mise en scéne : René Allio

Scénario : René Allio, d'aprés le dossier « Moi,
Pierre Riviére... » publié¢ sous la direction de
Michel Foucault (éditions Gallimard-Julliard).
Collaboration au scénario : Pascal Bonitzer,
Jean Jourdheuil, Serge Toubiana

Prises de vue : Nurith Aviv

Décors : Frangois Darne

Production : Les films Arquebuse, Polsim, So-
ciété Francaise de Production (SFP) et Institut
National de I’Audiovisuel (I.N.A.)

16 mm gonflé en 35 mm / Eastmancolor / 2 h 05
1975.

Interprétation : Claude Hebert (Pierre Riviére),
Jacqueline Milliére (la Mére), Joseph Leportier
(le Pere), Emilie Lihou (la Grand(mere), Annick

Gehan (Aimée), Nicole Gehan (Victoire), comé-
diens non-professionnels - et Antoine Bourseil-
ler (le juge Legrain), Jacques Debary (Dr Bou-
chard), Olivier Perrier (le beau menuisier), René
Ferret (Dr Morin), Marc Eyraud (Curé Suriray),
Paul Savatier (Curé de Courvaudon), etc...

LE FILM

« Moi, Pierre Riviére, ayant égorgé ma meére,
ma sceur et mon frére... », ce sont les premiers
mots d'un mémoire d'une cinquantaine de pa-
ges rédigé — en prison — par un parricide de
vingt ans (et exhumé en 1973 par le sociologue
Michel Foucault).

Le 3 juin 1835, dans un village de Normandie,
on découvre les cadavres de la femme Riviére,
de sa fille et de son plus jeune fils. L'assassin,
on le découvre bien vite par le témoignage des
voisins, c'est le nommé Pierre Riviére, fils et
frére des victimes.

Le meurtrier s’est évanoui dans le boccage nor-
mand et il faudra un mois & la police pour le re-
trouver et procéder a son arrestation. Entre
temps, le procureur du roi a recueilli sur ce per-
sonnage des informations qui le décrivent
comme une sorte d'arriéré mental, sournois et
cruel, sachant a peine lire et écrire.

Mais, lorsque le meurtrier est arrété, le juge
d'instruction chargé de I'enquéte procéde dans
son cabinet au premier interrogatoire, il a la sur-
prise de se trouver en face d'un personnage qui
ne répond pas exactement au portrait déja tra-
cé. Le meurtrier veut se faire passer pour un il-
luminé qui aurait accompli son geste sous I'in-
jonction de Dieu.

Finalement, il abandonne ce systéme de défen-
se et avoue qu'il a tué sa mére et sa sceur pour
débarrasser son pére qu'il aime passionnément,
de ces deux femmes qui le persécutaient, et
son petit frére parce qu'il aimait sa meére et sa
soeur.

Et il rédige un mémoire pour justifier son acte.
A partir de ce moment, le film montre, dans un
montage paralléle qui les oppose en contre-
point, le récit de Riviére et les témoignages
qu’accumule I'enquéte poursuivie par le juge.
Pour faire le récit des malheurs de son pére,
Pierre Riviére raconte vingt ans de vie paysan-
ne, les naissances, les maladies, les morts, les
travaux et les jours, dans un texte qui constitue
certainement |I'un des plus beaux témoignages
sur la condition paysanne.

Le tribunal le condamne & mort, mais devant
les considérations exposées par les psychiatres
représentants d’une science qui, & 'époque, ne
fait que naitre —, le jury fait commuer la peine
en détention perpétuelle.

Quelques mois plus tard, Pierre Riviére se pend
aux barreaux de sa cellule.

.
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Moi, Pierre Riviére...




WOJCIECH J. HAS

Woijciech Has a débuté aprés la guerre, en méme temps que Jerzy Kawale-
rowicz. Pendant prés de dix ans, il a tourné des documentaires et des films
éducatifs et n’a pu épanouir son talent qu’a partir de 1958.

Tout d’abord, Has puise & des sources diverses (romans ou nouvelles de
S. Dygat, M. Hlasko, Z. Unilowski, J. Zylinska, K. Brandys ; scénario de
B. Czeszko), mais ses héros se ressemblent. Ce sont des déclassés, des
personnages en marge, des étres velléitaires qui cherchent en tatonnant
leur propre voie, un hypothétique salut que trop souvent ils n’entrevoient
méme pas. Dans « Le nceud coulant», « Les adieux », « Chambre com-
mune », Kuba, Paul, Lucien Salis et ses amis ne parviennent pas a surmon-
ter les difficultés de I’existence. L’alcoolisme a raison de Kuba, la tubercu-
lose mine lentement Lucien et 'amour ne peut les sauver, ni I'un, ni
I'autre. De son coté Paul est incapable de prendre une décision. Une
méme angoisse étreint les héros de « L’or », « Adieu jeunesse », « L’art
d’étre aimée » ; cependant, au terme d’expériences plus ou moins malheu-
reuses, une certaine vérité s’'impose a chacun, parfois positive, détermi-
nante (le jeune chauffeur de « L’or » réussit a vivre simplement sans se
sentir traqué), plus souvent morose ou amére (ainsi pour les comédiennes
de « Adieu jeunesse » et de « L’art d’étre aimée »)...

Empreint souvent d’une ironie discrete, I'univers de Has est profondément
attachant. Servi par un style allusif, tout en demi teintes, extrémement
subtil, par une caméra d’une étonnante souplesse (Has fait toujours appel
aux mémes opérateurs, M. Jahoda, S. Matyjaskiewicz), le cinéaste peint
ses héros sans complaisance, mais avec une acuité, une compréhension,
une tendresse rares.

Wojciech Has posséde au plus haut point la faculté de se renouveler. « Le
manuscrit trouvé & Saragosse » adapté d'un roman écrit en Frangais au
début du xixe siécle par le comte Jan Potocki, représente une tentative ori-
ginale, totalement neuve en Pologne, une véritable gageure que lui seul,
peut-étre, pouvait tenir. Ce film brillant, tout a tour fantastique et picares-
que, plein de charme et de fantaisie exquise, plonge le spectateur dans
une euphorie trés rare. C'est aussi une ceuvre charniére dans 'ceuvre de
Has. Maitrisant alors parfaitement un mode de récit ou les histoires s’emboi-
tent les unes dans les autres, et qui n'est pas sans rappeler celui des
« Mille et une nuits », Has peut désormais s’aventurer dans le labyrinthe
des pensées et des phantasmes de ses personnages..

Ceux-ci ne peuvent échapper, dans « Les codes », aux souvenirs d’une
guerre atroce qui les a a jamais marqués. Comment vivre ? Et comment
vivre aujourd’hui avec de tels souvenirs ? Il semble bien que Has pose tou-
jours, inlassablement les mémes questions fondamentales.

En suivant les aventures irréelles de son Jozef dans la trés étrange petite ville
de « La clepsydre », adaptée de I’ceuvre en prose de Bruno Schulz, le « Kafka
polonais », Has s’aventure plus loin encore dans ce labyrinthe des ames que
« Les codes » nous laissait pressentir. '

Wojciech Has est un des plus authentiques créateurs du 7¢ art, trop
méconnu-encore bien que son ceuvre ne soit pas sans affinités avec celles
d’un Ophdls, d’'un Kattner ou d’un Douglas Sirk. Peut-étre parce qu’il est
trop modeste ? Peut-étre aussi parce qu’il médite longuement ses ceuvres,
aujourd’hui ?

Philippe Haudiquet (juin 80)

Wojciech J. Has sera a La Rochelle du 8 au 12 juillet.

Wojciech J. Has est né le 1er avril 1925 a
Cracovie. Aprés avoir passé deux ans &
I'Institut du Cinéma de Cracovie (1945-1946)
il s’inscrit & I'’Académie des Beaux-Arts.
Pour le compte des Studios de Films Docu-
mentaires ou il travaille de 1948 & 1951, il
tourne « La coupe des Tatras », « Cracovie
ma ville » et collabore a la réalisation de
« Premier plan » ; puis pour le compte des
Studios de Films Educatifs, il réalise entre
autres « Les herboristes de la vallée heureu-
se » et « Le nichoir de Jeannot ».
Longtemps considéré comme « formaliste »
et pour cela tenu a I'écart des studios de
films de fiction, il tourne son premier long
métrage en 1957.

1958 : « Le nceud »

1958 : « Les adieux »

1959 : « Chambre commune »

1960 : « Adieu jeunesse »

1962 : « L’or de mes réves »

1963 : « L’art d’étre aimée »

1964 : « Le manuscrit trouvé & Saragos-

se »
1966 : « Les codes »
1968 : « La poupée »
1973 : « La clepsydre »



ADIEU JEUNESSE
(Rozstania)

Mise en scéne : Wojciech Has

Scénario : Jadwiga Zylinska d‘aprés sa propre-
nouvelle.

Prises de vue : Stefan Matyjaszkiewicz

Musique : Lucjan M. Kaszycki

Décors : Jerzy Skarzynski

Production : Ensemble Kamera

35 mm /N et B/77 min/ 1961

Interprétation : Lidia Wysocka (Magdalena),
Wladyslaw Kowalski (Aleksander), Gustaw
Holoubek (le cousin de Magdalena), Irena
Netto, Adam Pawlikowski, Danuta
Krewczynska, Maria Gella, Marian Jastr-
zebski, Bogumil Kobiela, Zbigniew Cybulski.

V.S. Sous-Titres frangais.
LE FILM

Pour assister & I'enterrement de son grand-pé-
re, une actrice, Madeleine, revient & la petite
ville de son enfance. Elle y retrouve sa famille,
ses amis de jadis et un jeune garcon qu'elle a
rencontré dans le train, Olek. Celui-ci est fasci-
né par l'actrice qui lui concédera sa derniére
nuit avant de quitter, sans doute définitivement
la ville.

L’OR DE MES REVES
(Zloto)

Mise en scéne : Wojciech Has

Scénario : Bohdan Czeszko

Prises de vue : Stefan Matyjaszkiewicz
Musique : Lucjan M. Kaszycki

Décors : Jerzy Skarzynski

Production : Ensemble Kamera

35 mm/NetB/98 min/ 1962

Interprétation : Wladyslaw Kowalski (le gar-
Ggon), Krzysztof Chamiec (Piotr), Barbara
Krafftowna (Zosia, la barmaid), Adam Pawli-
kowski Tadeusz Fijewski, Aleksander
Fogiel, Elzbieta Czyzewska, Halina
Dobrucka, Teresa Mikolajczuk, Danuta
Korolewicz, Zdislaw, Maklakiewicz, Woj-
ciech Siemion, Jan Kobuszewski.

V.S. Sous-titres frangais

SCENARIO

Un trés jeune chauffeur de poids lourds
croyant avoir tué un passant, tente de fuir la
Pologne. Dans ce but il se rend dans une
localité proche de la frontiére, ot I’'on cons-
truit un complexe industriel analogue a
celui de Nowa Huta. Recueilli par un ingé-
nieur qui 'aide a s'intégrer, il est attiré par la
jeune barmaid du camp. Il décide de rester.
Il apprend finalement qu'il n'était pas cou-
pable.

L'ART D'ETRE AIMEE
(Jak byc Kochana)

Mise en scéne : Wojciech Has

Scénario : Kazimierz Brandys

Prises de vue : Stefan Matyjaszkiewicz
Musique : Lucjan M. Kaszycki
Production : Ensemble Kamera

35mm /N et B/ 101 min/ 1963

Interprétation: Barbara Krafftowna
(Felicja), Zbigniew Cybulski (Wiktor Rawicz),
Artur Mlodnicki (Tomasz), Wienczyslaw
Golas (I'officier S.S.), Zdislaw Maklakiewicz
(le  journaliste), Wieslawa Kwasniewska,
Jadwiga Krawczyk, Kalina Jedrusik.

V.O. Sous-titres frangais

LE FILM

Felicja, actrice bien connue de la Radio Polonai-
se prend l'avion pour Paris. C'est le premier
voyage qu’elle entreprend aprés la guerre.

Au cours du vol, elle égréne ses souvenirs...

Toute jeune comédienne en 1939, elle devait
débuter au théatre, aux cétés d'un acteur dont
elle était profondément amoureuse : Wiktor
Rawicz.

La guerre a détruit ses projets.

Pour éviter d’avoir & collaborer avec |'occupant
nazi, elle travaille alors comme serveuse dans
un café. Mais Wiktor est poursuivi par la Gesta-
po et Felicja se décide a le cacher chez elle.
Comme la vie de celui qu’elle aime est de plus
en plus menacée, Felicja se risque 3 jouer dans
un théatre allemand, assurant ainsi la sécurité
de son logement qui abrite Wiktor.

Pourtant tous les sacrifices de Felicja se réve-
lent inutiles.

Aprés la guerre, Wiktor se suicide en sa présen-
ce.

Elle-méme, accusée d’'avoir collaboré avec I'en-
nemi, se voit privée de la possibilité de jouer au
théatre...

LE MANUSCRIT TROUVE A
SARAGOSSE

(Rekopis Znaleziony W Sara-
gossie)

Mise en scéne : Wojciech Has

Scénario : Tadeusz Kwiatkowski d’aprés le
livre de Jan Potocki

Prises de vue : Mieczyslaw Jahoda
Musique : Krzysztof Penderecki

Décors : Jerzy Skarzynski, Tadeusz Myszo-
rek

Production : Ensemble Kamera
34mm/NetB/2h55/1964

Interprétation : Zbigniew Cybulski (le capi-
taine Alphonse van Worden), Kazimierz Opa-
linski (L'ermite), Iga Cembrzynska (la Prin-
cesse Emina), Joanna Jedryka (la Princesse
Zibedda), Slawomir Linder (le pére de Van
Worden), Miroslawa Lombardo (sa meére),
Aleksander Fogiel, Francisek Pieczka, Lud-
wik Benoit, Barbara Krafftowna, Pola Raksa,
August Kowalczyk, Adam Pawlikowski,
Beata Tyszkiewicz, Gustaw Holoubek, Léon
Niemczyk, Krzysztof Litwin, Stanislaw Igar,
Bogumil Kobiela, Julian Jablczynski, Els-
bieta Czyzewska, Janusz Klosinski.

V O Sous-titres frangais.

SCENARIO

Le jeune Alphonse Van Worden, capitaine
de la garde wallone du roi d’Espagne, tra-
verse les montagnes sauvages de la Sierra
Morena pour se rendre a Madrid.

Il s’arréte dans une auberge pour y passer la
nuit. La, il fait la connaissance de deux prin-
cesses maures qui lui dévoilent un mystére :
il est le descendant d'une puissante famille
et doit accomplir de grands exploits. Aupa-
ravant, il lui faudra prouver son courage, son
honnéteté. Une série d’épreuves I'attendent.
Et Van Worden devient, contre son grg, le
témoin et le héros d’'événements tous plus
extraordinaires les uns que les autres. Des
possédés, des pendus, des sorciéres le
poursuivent et le persécutent. L'inquisition
s'en-méle, et aussi les démons... Il finit par
se laisser entrainer dans un chateau mysté-
rieux ou le maitre de maison, un Kabaliste,
I'entretien, durant des jours entiers, de
récits mystérieux et étranges.

Une série d’événements imprévus, d'aventu-
res et de péripéties comiques nous aménent

au coup de théatre final. L'histoire de Van
Worden aura une fin trés naturelle, car a la
grande surprise du spectateur, il s'avére
que...

Le M: it trouvé & Sarag

LES CODES
(Szyfry)
Mise en scéne : Wojciech Has

Scénario : Andrzej Kijowski d’aprés son pro-
pre livre

Prises de vue : Mieczyslaw Jahoda
Musique : Krzysztof Penderecki

Décors : Jerzy Skarzynski

Production : Ensemble Kamera

35 mm /N et B/84 min/ 1966

Interprétation : Jan Kreczmar (Tadeusz), Zbi-
gniew Cybulski (Maciek), Irena Eichler
(Zofia), Barbara Krafftowna (/adwiga),
Ignacy Gogolewski, Irena Horer a, Kazi-
mierz Opalinski.

V.0. Sous-titres frangais

LE FILM .

Un homme d’un certain age, grand, élégant,
soigné qui ne détonnerait pas dans les rues
de Paris ou de Londres, se proméne dans
Cracovie et s’y méle a la foule des passants.
Tadeusz retrouve aprés une longue absence
une ville apparemment épargnée par la
guerre, dont il se sent pourtant séparé par
un mur invisible d'incompréhension. Cet
homme est revenu en Pologne pour y cher-
cher la trace de son fils cadet, disparu au
cours des derniers mois de la guerre.

Son fils ainé, Maciek — un héros de la

Résistance — n'est plus qu'un fonction-
naire usé, nerveux, qui cherche I'oubli dans
I'alcool. Il répugne a parler du passé et
Tadeusz, qui a combattu avec les alliés en
Afrique du Nord et en Italie, est déconcerté
lpar ce mutisme qui lui parait incompréhen-
'sible.



Pourquoi Maciek est-il devenu cette
énigme ? || appartient au spectateur de trou-
ver la clé du personnage. Est-ce le prénom
qu'il porte, tel le héros du célebre film de
Waijda « Cendres et diamant » sous les traits
duquel Zbigniew Cybulski devint le symbole
d’une génération tragiquement immolée.
Tadeusz rencontre plusieurs personnes qui
d'une fagon ou d'une autre, ont été en con-
tact avec son foyer, devenu pendant la
guerre le centre d'une cellule de la Résis-
tance, ces gens ont donc connu le jeune dis-
paru. lls en parlent avec réticence, leurs
récits sont incomplets et souvent contradic-
toires. Zofia, la femme de Tadeusz, qui souf-
fre de neurasthénie, se remémore obstiné-
ment une méme scéne du passé, feuillette
des dessins ou I'adolescent transposa des
scénes de guerre dans un symbolisme dont
le sens s'est perdu avec lui. Les rares indi-
ces ne méne nulle part. C'est la Gestapo qui
arréta I'adolescent, mais sous le couvert de:
I'uniforme détesté, n'était-ce pas les gens
de la Résistance qui agissaient?
Craignaient-ils une trahison, rendaient-ils le
gargon responsable de la mort d’un de leurs
chefs ? On ne le saura jamais ; les vingt ans
écoulés depuis la fin de la guerre s’averent
un gouffre infranchissable. Tadeusz le com-
prend, il renonce a découvrir la vérite,
décide cependant de rester en Pologne, a
Cracovie. Zofia est malade, elle a besoin de
lui.

« Les Codes » est un film qui fait appel au
spectateur et I'oblige & s'engager, un film qui
renoue avec la grande tradition de « I'école po-
lonaise » tout en la renouvelant.

Les Codes

LA POUPEE
(Lalka)

Mise en scéne : Wojciech Has

Scénario : W. Has d'aprés le livre de Boles-

law Prus.

Prises de vue : Stefan Matyjaszkiewicz
Musique : Wojciech Kilar

Décors : Jerzy Skarzynski

Production : Ensemble Kamera

35 mm / couleurs / 2 h 39/ 1968

Interprétation : Beata Tyszkiewicz (lzabela
Lecka), Mariusz Dmochowski (Stanislaw
Wokulski), Jan Kreczmar (Comte Tomasz
Lecki), Tadeusz Fijewski (Ignacy Rzecki),
Janina Romanowna, Andrzej Lapicki, Kalina
Jedrusik, Jan Machulski, Julian Jablczynski,

Krzysztof Litwim, Gustaw Lutkiewicz, W.
Golas, Halina Kwiatkowska, Tadeusz Kon-
drat, Jozef Pieracki, Irena Szramowska, Jan
Koecher, Bogumil Kobiela, Bernard Ladysz,
Tadeusz Ordeyg, Jadwiga Gall, Elzbieta Sta-
rostecka.

V.O. Sous-titres frangais

LE FILM

Varsovie dans les années 70 du siécle passé...
Un commercgant nouveau riche aime la fille d’'un
aristocrate ruiné, lzabela, mais celle-ci soumet
le possessif Wokulski & des procés et a des hu-
miliations...

La Poupée

LA CLEPSYDRE
(Sanatorium pod Klepsydra)

Mise en scéne : Wojciech Has

Scénario : W. Has d'aprés Bruno Schulz
Prises de vue : Witold Sobocinski
Musique : Wojciech Kilar

Décors : Jerzy Skarzynski, Andrzej Plocki
Production : Ensemble Silesia

35 mm / couleurs / 124 min / 1973

Interprétation : Jan Nowicki (Jozef), Tadeusz
Kondrat (le pére), lrena Orska (la mere),
Halina Kowalska (Adela), Gustaw Holoubek
(Dr. Gotard), Mieczyslaw Voit, Bozena Ada-
mek, Ludwik Benoit, Henryk Boukolowski,
Seweryn Dalecki, Jerzy Przybyski, Julian
Jablonski, Wiktor Sadecki, Janina Soko-
lowska, Tadeusz Schmidt, Szymon Szurmiej,
Jan Szurmiej, Michal Szwejlich, Filip Zylber,
Marek Barbasiewicz, Jerzy Bekker, Jerzy
Braszka, Zofia Bajuk.

V.0. Sous-titres frangais.

LE FILM

Un homme vient rendre visite a son vieux
pére malade dans une étrange maison de
santé qui évoquerait plutdt le royaume des
morts. La, dans un décor fantastique tissé
de toiles d’araignée et de fils du passé, le
fils du marchand de tissus juif, qui finit dans
la misére et les phantasmes, va pénétrer
dans une succession de mondes a plusieurs
dimensions. Celui des traditions judaiques,
celui d’'une histoire nationale qui brasse les
époques et les personnages, celui d'auto-
mates a I'inquiétante vie, celui de I'’enfance,

celui du pére perdu et retrouvé, celui de la
quéte de la Femme de I'Amour, et d'autres
encore.

Dans cette maison de repos éternel qui ne
laisse aucun répit a I'esprit des vivants, le
temps et I'espace sont comme pris dans un
vertigineux tourbillon.

Le film est inspiré de deux nouvelles de
I'écrivain polonais Bruno Schulz (1892-1942),
par ailleurs traducteur de Kafka dans son
pays. Dans ces nouvelles, Schulz décrit la
vie d'une petite ville de la province de Gali-
cie ala fin du XIXe et au début du XXe siécle,
en composant un climat surréaliste fait de
baroque, de folies et de visions. Le passé et
le présent s'y mélent, dans une atmosphére
faite de fantastique, de symbolisme et de
grostesque.

La Clepsydre



JUDIT ELEK

Judit Elek appartient a la génération de réalisateurs trés doués qui, issue
de I’'Ecole de Cinéma de Budapest, a commencé a se manifester au début
des années 60.

S’il est vrai que chaque cheminement est unique dans les voies hypothéti-
ques de la création, celui de Judit Elek ne ressemble a aucun autre en
Hongrie. Par le biais du « cinéma direct », qu’elle a pratiqué en pionniere
avec conséquence, elle a fait entrer de facon vivifiante, dans le cinéma
hongrois, le quotidien le plus intime et, forgeant elle-méme ses propres
outils, elle a su créer une forme originale qui tient a la fois du documen-
taire et de la fiction.

A propos de I'auteur d’« Une simple histoire » on peut inverser et paraphra-
ser le proverbe qui dit que « I’arbre cache la forét ». Pendant des années, le
« jeune cinéma hongrois », considéré comme une école ou un mouvement
universellement reconnu, a masqué l'ceuvre de Judit Elek. Il serait trop
simple d’en incriminer les seules circonstances, car Judit Elek n’est pas
complétement étrangére a ce phénomene.

Son ceuvre est le fruit d’'une exigence fondamentale et cela se paye,
comme le reste, d'un prix élevé. Pour elle, faire des films est comme pour
d’autres écrire : un acte qui engage totalement qui s’y risque. Inséparable
de la vie qu’il peut aider a faire comprendre, le cinéma est aux yeux de
Judit Elek une affaire trop importante pour étre pratiqué gratuitement ou
de fagon narcissique, bref sans avoir grand chose a dire. D’ou, pour une
part — mais pour une part seulement — la rareté de ses films.

Dés « Rencontre », réalisé en 1963, Judit Elek a su exprimer dans un style
aigu, raffiné, mais dépouillé de toute afféterie, certaines de ses préoccu-
pations majeures : la solitude des étres, la détresse qu’elle engendre et
contre laquelle aucune société n’a su trouver de reméde, mais aussi le
désir de rompre cette solitude, de surmonter cette détresse, de communi-
quer avec autrui, si c’est possible.

De film en film, Judit Elek ne cesse de creuser son propre sillon et, affi-
nant son écriture, d’approfondir des thémes nourris de ses obsessions,
toujours inscrits dans une temporalité, et plus subtilement encore dans la
durée vécue par les différents personnages qu’elle présente : le passé et
ses pesanteurs qui remontent de fagon inévitable au cours de la longue
conversation qu’ont les deux interlocuteurs de « Rencontre » ; les temps
vécus si difféeremment, et sans commune mesure, par des générations
d’« Habitants des chateaux » ; les moments de rupture décisive qui affec-
tent les existence du vieil ouvrier et du jeune paysan dans « Ou finit la
vie » : la mise a la retraite pour I'un, et pour I'autre I’entrée dans un centre
d’apprentissage ; le temps qui semble s’étre arrété depuis longtemps déja
pour « La dame de Constantinople » ; un vécu souvent trés dur confronté a
la représentation mystifiante qui en a été donnée au début des années 50,
pour les mineurs de « Nous nous sommes rencontrés en 1971 » ; les chan-
gements qui se produisent au fil des années, en apparence ou en profon-
deur, dans le vie des protagonistes d’« Un village hongrois » et de « Une
simple histoire », chronique intime d’une ampleur exceptionnelle ; les ins-
tants privilégiés ou les amants de « Peut-étre demain » s’appartiennent
enfin.

La profondeur et la densité des films de Judit Elek, le sens extréme de la
complexité des relations humaines, individuelles et sociales, comme la
franchise sans détours dont ils témoignent en font des miroirs trés révéla-
teurs de la société hongroise contemporaine. Judit Elek sait évoquer, a
travers des individus, les différentes couches de la société. Mais ses films
sur le monde du travail, urbain et rural, ont un ton d’authenticité qui
atteste un compagnonnage avec ce monde si souvent idéalisé ou mystifié
pour de douteuses raisons. |l n’est peut-étre pas inutile de noter ici que
« Nous nous sommes rencontrés en 1971 » a été réalisé 5 ans avant le
beau film de Wajda, « L’homme de marbre ».

Judit Elek est née en 1937 & Budapest. Etudes
a 'Ecole Supérieure du Cinéma jusqu’en 1961.
Commence a travailler comme lectrice aux
Studios Hunnia. Assistante de Miklos Jancso
pour « Mon chemin » (1964). Par ailleurs Ju-
dit Elek a publié un roman : « Réveil » (1963).

1963 :
1966 :

1967 :
1960 :
1972 .
1974 :

1975 :
1979 .

Rencontre — court métrage

Les habitants des chéateaux — court
métrage

Ou finit la vie (1967) — moyen mé-
trage

La dame de Constantinople — long
métrage

Nous nous sommes rencontrés en
1971 — moyen métrage

Un village hongrois — long métrage
Une histoire simple — long métrage
Peut-étre demain — long métrage



Judit Elek est une artiste au sens fort du terme, avec ce que cela implique
d’exigence et de passion pour une vérité, qu’elle ne cesse de chercher a
travers les relations qu’elle noue avec autrui par le biais du cinéma.

Avec ce que cela suppose de modestie et de conscience inquiéte.

Avec ce que cela suppose donc de luttes obstinées et de risques encou-
rus.

Il y a dans son ceuvre une affection pour les étres qui ne va jamais sans
pudeur, ni lucidité extrémes. Utilisant ce merveilleux outil de découverte
et de connaissance qu’est le cinéma, Judit Elek a su lui donner des lettres
de noblesse inédites.

Philippe Haudiquet (juin 80)
Judit Elek sera présente a La Rochelle du 1¢" au 5 juillet.

,

La Dame de Constantinople

RENCONTRE
(Talalkozas)

Mise en scéne : Judit Elek

Scénario : Judit Elek

Prises de vue : Istvan Zoldi
Musique : Andras Szollosy
Montage : Miklos Jancso
Production : Studio Bela Balazs
Distribution : Hungarofilm
35mm / N et B/ 30 min / 1963

Interprétation : lvan Mandy et une inconnue

LE FILM

Filmée en cinéma direct, la premiére rencontre
entre un homme et une femme qui ont fait pas-
ser une petite annonce de mariage dans un
journal.

Les deux acteurs ne sont pas des comédiens
professionnels, et les dialogues sont improvisés.

LES HABITANTS

DES CHATEAUX
(Kastelyok Lakoi)
Mise en scéne : Judit Elek

V.0. traduction simultanée

Scénario : Judit Elek

Prises de vues : Istvan Zoldi

Musique : Laszlo Szendrey-Karper

Montage : Madame Karmento

Production : Studio Bela Balazs / Studio n® 3
Mafilm

Distribution : Hungarofilm

35mm / N et B / 24 min / 1965-66

V.0. traduction simultanée

LE FILM

Il évoque la vie actuelle dans les vieux chateaux
de la noblesse d'autrefois. Ce sont actuellement



des musées, des maisons d'enfants, des asiles
de vieillards, des foyers d’artistes. Dans I'un,
cependant, vit encore I'ancien propriétaire, un
vieux baron et sa femme qui font tout pour
s’adapter a la vie nouvelle.

OU FINIT LA VIE ?
(Meddig el az Ember)

Mise en scéne : Judit Elek
Scénario : Judit Elec

Prises de vue : Elemer Ragalyi
Musique : Andras Szollosy
Montage : Madame Karmento
Production : Studio Bela Balazs
Distribution : Hungarofilm

35mm / N et B/ 56 min / 1967-68

V.0. sous-titre francais
LE FILM

Le héros de la premiére partie est un vieil ou-
vrier qui prend sa retraite, aprés 40 ans de tra-
vail. Nous assistons a sa tragédie. Par suite de
son radical changement d’existence, il ne trou-
ve ni but, ni sens a sa vie. La deuxiéme partie
présente le sort d’'un jeune paysan qui quitte
son village et sa famille pour se rendre a la ville,
et y apprendre un métier. La forme de son exis-
tence aussi se transforme entiérement et nous
suivons ses premiers pas dans le milieur étran-
ger et insolite de sa nouvelle vie.

LA DAME
DE CONSTANTINOPLE
(Sziget a Szarazfoldon)

Mise en scéne : Judit Elek

Scénario : lvan Mandy

Prises de vue : Elemer Ragalyi

Décor : Tamas Banovich

Musique : Tihamer Vujijics

Son : Karoly Peller

Montage : Sandor Boronkay

Production : Studio n° 4 de Mafilm

Distribution : Hungarofilm

35 mm / N et B/ 100 min / 1968-69
Interprétation : Manyi Kiss (la vieille dame),
Istvan Degi, Agi Margittay (le jeune couple),
Lucy Hamvay (la concierge), Istvan Novak
(Venczel), Erzsi Pasztor (Madame Venczel).

V.0. sous-titres frangais.
LE FILM

Une vieille dame vit, solitaire, dans un apparte-
ment encombré de souvenirs, aux murs cou-
verts de photographies. Elle fait la connaissan-
ce de ses voisins, les autres locataires de la
maison, pour échanger son appartement contre
un autre plus petit. Les visiteurs défilent écou-
tant avec patience les souvenirs de la vieille
dame. Aprés une soirée ol ses visiteurs ont ap-
porté des gateaux, boivent, jouent du piano et
dansent, et ou elle se sent heureuse, elle trouve
enfin le logement qu’il lui faut. Aprés son dé-
ménagement, la vieille dame retrouve sa solitu-
de.

NOUS NOUS SOMMES
RENCONTRES EN 1971
(Talalkozunk 1971 - Ben)

Mise en scéne : Judit Elek

Scénario : Judit Elek

Prises de vue : Elémer Ragalyi, Milahy Halasz
Son : Laszlo Hegediis

Production : TV / Studio Documentaire
Distribution : Hungarofilm

16 mm / N et B / 60 min / 1972

V.0. traduction simultanée
LE FILM

Des mineurs, anciens éléves d’'une méme classe
a I'école professionnelle, se rencontrent des an-
nées aprés pour échanger leurs souvenirs. En
contrepoint de ces souvenirs personnels sont
montés des extraits d’actualité des années 50.

UN VILLAGE HONGROIS
(Istenmezejen)

Mise en scéne : Judit Elek

Scénario : Judit Elek

Prises de vue : Elemer Ragalyi, Gyérgy Pinter,
Peter Jankura

Production : TV / Studio Documentaire
Distribution : Hungarofilm

35mm / NetB /81 min/1972-73

Interprétation : Marika et llonka, jeunes filles de
Istenmezejc.

V.0. traduction simultanée
LE FILM

Istenmezejc, le champ de Dieu, est un village
de montagne quelque part en Hongrie, ses ha-
bitant sont des mineurs, des paysannes et des
enfants.

Ce documentaire montre le destin des jeunes
filles & marier qui n’ont pas encore vingt ans, et
découvre que chacune d’entre elles « se révol-
te » et voudrait faire éclater les cadres ou elle
est née, ou elle a été élevée. Ces révoltées ne
sont pas dans les nuages, mais tout simplement
des personnes qui voudraient étre heureuses.

UNE HISTOIRE SIMPLE
(Egyszeru Tortenet)

Mise en scéne : Judit Elek

Scénario : Judit Elek

Prises de vue : Elemer Ragalyi
Son : Gabor Erdelyi

Montage : Zsuzsa Kondor
Production : Studio Mafilm
35mm / N et B/ 120 min / 1975

Interprétation : llonka, Marika et les habitants
de Istenmezej

V.0. traduction simultanée
LE FILM

Il montre le sort de deux jeunes filles de la cam-
pagne llonka et Marika en suivant leur évolution
pendant quatre ans, a partir de la fin de I'école
primaire jusqu’au point ou, surmontant les pre-
miéres épreuves vraiment graves de leur vie.

llonka est amoureuse d'un jeune mineur, ils
voudraient se marier, mais les parents s'y oppo-
sent. llonka est enceinte et, morte de honte,
fait une tentative de suicide. Cela brise la résis-
tance de ses parents qui consentent au mariage.

Marika vit avec sa mére, veuve, et sa grandme-
re ; elle voudrait partir du village. Elle apprend
le métier de tourneur, mais au bout d'un an et
demi, elle veut quitter ce métier trop dur pour
elle. Elle est mélée a une affaire pénible, ce qui
augmente ses conflits avec son entourage. En-
fin, I'amour d’un garcon lui donne la force de
recommencer la lutte. Elle s’inscrit & I'école se-
condaire et s'installe dans un foyer d’étudian-
tes, ce qui lui permet de quitter le village.

PEUT-ETRE DEMAIN
(Holnap,Majd Holnap)

Mise en scéne : Judit Elek

Scénario : Gyérgy Petho
Prises de vue : Elmer Ragalyi

Décors : Tamas Banovich

Son : Karoly Peller

Montage : Zsuzsa Kondor

Distribution : Hungarofilm

Production : Studio Hunnia / Mafilm

16 mm (gonflé en 35 mm) / Eastmancolor / 105
min / 1979

Interprétation : Judit Meszlery (Eszter), Andor
Lukats (Istvan), Istvan Szoke (le mari d'Eszter),
Eszter Szakacs (la femme d’Istvan), Istvan No-
vak, Hedi Temessy, Erzsi Gaal, Bela Vajda, lidi-
ko Dobos.

V.0. traduction simultanée

LE FILM

Eszter et Istvan travaillent tous les deux dans
une manufacture de porcelaine. lls ont entre 35
et 40 ans. lls se rencontrent quotidiennement
dans un appartement loué et s'aiment passion-
nément. Mais chacun d’eux est lié par mille
liens indissolubles & son conjoint et & sa famille.
lls n"ont aucune raison de mentir et chacun sait
a quoi s’en tenir. Mais le danger d’explosion est
constant, car si quelqu’un n'observe pas les ré-
gles du jeu, tout cet édifice délicat s’écroulera.
Une solution inattendue se présente sous la for-
me d’une maison villageoise héritée par Istvan
de I'une de ses tantes. |l se rend sur place, suivi
bientot par Eszter. lls pourraient peut-étre tout
recommencer dans ce cadre, repartir ensemble
4 zéro ? Mais les possibilités et les intentions
s’enchevétrent inextricablement.

Istvan et Eszter découvrent avec surprise la vie
des parents d'Istvan qui habitent le village. Ces
gens, qui sont trés proches les uns des autres
et enfermés, sont incapables de réussir leur vie,
que ce soit ensemble ou séparément. La consé-
quence de cette vie en commun, plus ou moins
forcée, est double : Alors que leurs possibilités
d’agir sont trés réduites, leur liberté d’expres-
sion ne connait pas de limites. Istvan et Eszter
découvrent des profondeurs de sentiments, des
griefs et des refoulements effrayants, et il y a
méme des échanges de coups de fusils... mais
la tragédie épargne les personnages et se trans-
forme méme en situation ironique libératrice.
Une séparation et la maison récemment héritée
par Istvan pourraient encore les aider... C'est
Eszter qui repart d'abord, puis Istvan.

Et en apparence, tout recommence : c’est de
nouveau la famille, 'appartement de location,
le cercle vicieux de I'amour, de I'incapacité de
choisir, de la volonté de ménager tout le
monde... Mais a présent, Eszter et Istvan sa-
vent qu'ils devront prendre une décision... De-
main... peut-étre demain...

Peut-étre demain



JAN LENICA

Dans une civilisation obsédée par I'image au point critique d’amorcer déja
une censure relative de la parole, le paraphe visuel est devenu d'un prix
inestimable. C’est I'or de I'expression, le carat de la puissance persuasive
et de 'ineffable. Disloquée entre I’école américaine du gag et celle plus
hermétique de I'’expérimentation « pure » tant esthétique que technique,
I’animation européenne révéle peu d’artistes qui sachent réunir I'euphorie
du mouvement et I'expression originale d’un monde personnel identifia-
ble.

Aussi doit-on saluer dans Jan Lenica un créateur hardi, acrobatique, exi-
geant de lui-méme comme du spectateur auquel il semble s’adresser. Ses
films, stridents et angoissés, a 'opposé direct d'un divertissement facile,
imprégnés pourtant par une forme fracassante d’humour sont marqués au
sceau du ~urréalisme le plus inquiet, le plus énigmatique. Graphiste inter-
nationalement admiré, il posséde une griffe aussi reconnaissable que cel-
les d’un Saul Steinberg ou d’un Mir6 ; illustrateur et affichiste couvert de
prix et de récompenses, il s’aligne avec Ralph Steadman, André Frangois,
Heinz Edelmann comme un créateur de formes péremptoire et irrésistible.
Ses ressources plastiques immenses, mises au service de ses films, font
de lui un auteur exceptionnel, presque autonome : certains de ses films
comme le long métrage « Adam 2 » sont entierement dessinés par lui et ne
nécessitent pas d’autre intervention, sinon celle d'un musicien et celle
aussi d’'un producteur. Depuis les films de McLaren, c’est le sommet de la
liberté et de I'audace en matiere d’art.

Or, son ceuvre, parfois si protéenne (le collage s’y méle au découpage, a
I’animation d’objets, a la prise de vue directe et au dessin le plus pur) est
d’une cohérence totale. Elle évoque un univers terrorisé par on ne sait
quelle calamité cosmique de l'inconnu : chutes d’ossements, métamor-
phoses inexplicables du langage ou de I'apparence, pertes d'identité ou
de I'occiput, laboratoires rousseliens de petite physique inquiétante, com-
plots irrationnels de I'Histoire Naturelle dénaturée, racine carrée de l'ara-
besque ivre d’elle-méme, mécanisation dérisoire du destin...

Jan Lenica, né a Poznan (Pologne) en 1928 fut d’'emblée pluridisciplinaire
puisqu’aprés avoir étudié le piano au Conservatoire, il fit des études
d’architecture a I'Ecole Supérieure Technique de Varsovie dont il devait
sortir en 1952 avec un dipldme d’ingénieur. Dés 1947 il s’est livré a de pre-
miers travaux graphiques et collabore a la revue Szpilki, entamant une car-
riere fructueuse de caricaturiste politique.

Puis il s'adonne a I'Art de I'affiche, qui en Pologne a toujours donné lieu a
de savantes recherches. De 1954 & 1956, il assiste le professeur Tomas-
sewski dans la classe d’affiche de I’Académie des Beaux-Arts de Varsovie
ou ses cours personnels sont trés suivis. Il installe de nombreux stands et
pavillons polonais dans les foires internationales et illustre des livres pour
les enfants.

Immédiatement son style explose en fusées plastiques déja trés magistrales.
Ses affiches sont |a pour attester de sa maitrise confondante en son pays ou
régneront pourtant dans ce domaine des artistes géniaux, tels Franciszek Sta-
rowiejski, Julian Palka, Roman Cieslewicz ou Waldemar Swierzy. Pour le théa-
tre (Le Diable au corps, Jeux interdits, Le Rouge et le Noir, Nous sommes tous
des assasins, Le Salaire de la peur, La Grande lllusion, I’Avventura) il brode
des potlatchs inoubliables, d’un cerne noir inimitable, qui évoque Rouault
désacralisé. C’est surtout Fellini qui I'inspire : pour /a Strada et I/ Bidone il créé
des personnages sinistres et grotesques, hiboux rapaces un peu ecclésiasti-
ques, un Zampano tatoué de chaines dans un halo de ténébres qui deviendra
le sceau de Lenica. « Il faut que I’affiche de cinéma, dit-il, s’oriente vers une
synthése concise et un symbole plastique qui illustrent fidélement le sujet et
le caractére du film ».

C’est un autre affichiste, également peintre et lithographe, Walerian
Borowczyk, qui deviendra son complice pour ses débuts au cinéma. Beau-
coup de choses les attirent I'un vers I'autre : la méme admiration pour les
surréalistes, Ernst, Mir6 et I’'Ecole du collage toute entiére, la méme atti-
tude satirique nuancée de terrorisme devant certaines ironies cruelles de




’aprés-guerre polonais, le méme gout de la typographie expressionniste,
le méme pessimisme foncier. Il n’est pas trés facile de faire la part de I'un
et de I'autre dans les trois films qu'ils signérent ensemble, « I/ était une
fois », « La Maison », « Les Sentiments récompensés ». Mais la suite éclai-
rante des deux carriéres suggére que Borowczyk est le plus cinéaste dans
ses véllgités, inventeur de mouvements et de phases, orchestrateur
d’absences et régisseur des accessoires qui révent a I’humain, que Lenica
est le plus plasticien : Il impose ce raccourci graphique, cet alphabet for-
mel qui est le sien, il pose le décor baroque et boursouflé et anime ce
signe vertigiste qui a volonté devient ce qu’il désire : serpent docile.

Le facétieux « Il était une fois » (1957) voit s’agiter devant nous une sorte
de tache métamorphique, un corpuscule obtus nanti de pattes amovibles
qui traverse un paysage fait de coupures de journaux, de cartes postales
et de vieilles gravures de mode, allant du vieux chromo jusqu’a la Joconde
de Vinci et aux tikis de I'art sauvage. Le personnage amibien fantasque
est un peu I’essence du collage, il évoque tour a tour Ernst, Mir6 et Schwit-
ters dans son flirt éhonté avec les matiéres, les détritus et graffiti de ves-
pasienne, les coupures délirantes de tabloids.

« Les Sentiments récompensés » (1957) est un reportage goguenard sur
I'univers des romans sentimentaux pour les chaumieres vus au travers de
I’ceuvre d’un peintre naif. Ce film est fait d’'une série de panoramiques et
de déplacements de caméras, mais ne comporte, si mes souvenirs sont
exacts, aucune animation.

Dans « La Maison » (1958), un météorite (peut-étre un astronef) démagné-
tise a heures fixes une demeure en ruines ou des maneges érotiques équi-
voques sont en perpétuel ressassement. Une chevelure tentaculaire sortie
tout droit de Maldoror bouscule les objets, froisse de vieux journaux et
broie du verre fin. Au-dela des « pixilations » de McLaren (animation de
personnes image par image), Borowczyk et Lenica utilisent le corps
humain photographié comme un élément plastique de plus, a découper ou
non,suivent le pointillé, accumulent tous les procédés mécaniques con-
nus de 'animation (allant jusqu’a réanimer dans le sens du déraillement
des prises de vues de primitifs du septiéme art), en bref résument tout le
baroque polonais romantique ou surréel selon Wajda ou Polanski et trou-
vent déja le carburant qui les propulsera tous deux séparément.

Ils viennent s’installer & Paris et vont de part et d’autre, « Boro » pour abor-
der une carriére nouvelle de metteur en scéne du direct (Goto, Blanche, La
Béte, etc.), Lenica pour poursuivre sa veine démiurgique de formaliste fou,
attaché a une autobiographie imaginaire de son cru. Tous deux dés lors
sont animés d’une vraie bougeotte créatrice, I'un allant tourner de France
en Italie ou en Pologne, I'autre, globe-trotter attitré des expositions graphi-
ques mondiales et des « mostre », de I’'animation fera des films en France
et en Allemagne avec aussi d’occasionnels retours au pays natal.

« Monsieur Téte » (1959), représente une premiére émancipalion de
Lenica, presque entiérement livré a sa fantaisie individuelle. C’est une hal-
lucination sarcastique, une série de métamorphoses absurdes sur un
texte de lonesco. On y voit le décervelage bureaucratique du héros, un
rond-de-cuir réduit & un fantasme occipital, qui convoite les honneurs
d’'une haute société trés snobinarde, cependant qu’au bureau, il n’est
qu’un médiocre robot entouré de fantoches. « Monsieur Téte » dévoré par
ses ambitions se croit devenu Shakespeare, Napoléon, Charlie Chaplin et
au cours d’une réception mondaine croque des bijoux en haute compa-
gnie. Les propos d’un causeur entrent par une oreille de I'interlocuteur et
ressortent par 'autre. Un orateur expectore des marguerites et des lettres-
abeilles qu’un auditeur avale imprudemment, premiere digestion par
Lenica des mots chers a Jean-Paul Sartre et sur lesquels il reviendra. Mon-
sieur Téte jeté en prison se mortifie a coups de marteau, puis se couvre de
décorations au fur et a mesure qu’il perd ses traits et devient anonyme. A
courir la notoriété, il a perdu son ame et son visage, se fond dans le banal.

« Janko ie musicien » (1961) réalisé a Varsovie est une ballade délicate et
ironique sur les aventures d’un musicien du temps passé qui se heurte a
un univers hostile. Mais c’est une bluette nostalgique pour Lenica surtout
si on la compare a I'ceuvre suivante, le fabuleux, I'onirique « Labyrinthe »,
peut-étre son premier chef-d’ceuvre absolu. Il y pousse a son paroxysme
ce constat cruel et glacé comme une idée de browning qui est celui d’un
Icare lucide, stoique et malchanceux. Cet homme volant explore comme
les circonvolutions d’'un immense cerveau une cité baroque, toute en mou-
lures folles et en mirages. Un savant castrateur, sorte de Moreau de




I’espace-temps, a piégé chaque fenétre, chaque terrasse, chaque couloir
de machineries impitoyables, déclenche des scenes illusoires de théatre
magique, téléguide une franc-magonnerie de dinosaures, de morses, de
mites tatoueuses, de rapaces et de crocodiles violeurs. Une femme-
papillon embrasse voracement un séducteur et le réduit au squelette.
L’explorateur en redingote et chapeau melon sera pour prix de son intru-
sion neutralisé, réajusté par imposition cervicale d’un fluide stérilisateur,
puis mis en piéces par une nuée de corbeaux a visage d’homme. Parti d’un
réve serein de chromos et de keepsakes amoureux, Lenica aboutit a une

_réflexion sombre et désespérée, obstinément actuelle et que n’aere aucun
mot d’ordre Iénifiant. C’est une réflexion critique sur la sociéte contempo-
raine kafkaienne, réductrice et implacable.

Dans ce contexte accablant, la parole au lieu de sauver ’lhomme, le cerne
et 'entortille, 'enfermant dans un labyrinthe de plus, qui lui vient du tré-
fonds. Dans le « Rhinocéros » (1963), tiré de lonesco que Lenica adore (il y
introduit d’ailleurs sans raison apparente et par complicité une Cantatrice
chauve) les ballons qui s’élévent de la bouche des protagonistes ont une
fonction hiéroglyphique proliférante, source d’encombres et d’incidents.
Les mots s’y matérialisent tout crus, consommations que réclame un
buveur, chapeaux et fanfreluches, provisions de marché que s’échangent
dans le désordre deux ménageéres papoteuses, accessoires meurtriers qui
évoquent au-dessus de son quotidien un lecteur assidu de faits divers.
Deux pédants entrecroisent dans I’espace les noms de leurs auteurs favo-
ris : Proust, Kafka, Dostoievski, Joyce, Sartre, Freud qui font avec Klee et
Picasso une partie verbale de scrabble. Le verbiage visuel régne partout,
une secrétaire lit Patata, sans doute une feuille de ragots.

« Rhinocéros », diner de tétes comme Lenica les affectionne vire vite au
fantastique vocal et constitue en fait un tout premier hommage au Modern
Style dans sa mise en page florale exacerbée, dans son contraste entre
décors Guimard tortueusx, filiformes, furieusement nouille et personnages
sombres, gras comme empreintes digitales, insectiformes, que surplombe
d’ailleurs une énorme mouche sans doute issue de « La Métamorphose ».
Les cornes de rhino accentuent la découpe des personnages qui ressem-
blent plus que jamais a des silhouettes grossiérement détourées au
ciseau, ou a des différences de point dans la gravure au filigrane. Le des-
sin au pinceau verse dans I’eau forte ou la gravure sur bois, mais tous sont
maitrisés en un style fluide, unificateur.

En 1964, « A » poursuit ce théme de la parole dessinée. Une lettre majus-
cule A, énorme et noire comme une prémonition de guerre civile y menace
dans un intérieur de bourgeois square un petit monsieur timide qui tente
en vain de s’en débarrasser en la broyant a coups de marteau ou en la
poussant dehors. Sans succes ; elle s’incruste, s’étale, I'encombre et le
tourmente, lui fait des crocs-en-jambe. Lorsqu'’il finit, non sans mal, par
I’expulser, une seconde lettre, un B, encore plus insinuant s’en vient la
remplacer, sigle bureaucratique déshumanisant, aliénateur, mais aussi
signe de la parole qui tend a remplacer toute pensée.

Les préoccupations ornementales de Lenica se défoulent encore dans
« La Femme fleur » (1965), film sur I’élément féminin dans I'art fin de sié-
cle : vétements somptueux, bijoux exubérants et décors surchargés
rehaussent la beauté de la femme exaltée dans ses coquetteries de
forme : parure, maquillage, mode paradisiaque. Lenica au passage, salue
I'apport de Beardsley et de Mucha. Ces afféteries rétroactives ne sont
qu’un accommodement sur le passé d'un esprit volontiers prophétique.

Car de 1966 a 1969, pendant trois années d’acharnement il travaillera en
Allemagne a son ceuvre la plus ambitieuse, « Adam 2 », long-métrage d’un
pessimisme noir trés en avance sur son temps, qui exprime la solitude de
I'individu dans un monde mécanisé d’ou tout reflet de la nature a été tota-
lement banni, ou I’homme n’est plus qu’un jouet scientifique téléguidé.

Dés le berceau cet Adam second, homme nouveau d’un ordre maudit, ce
réfractaire qui refuse les dons empoisonnés de la société industrielle tire
sur une fée protectrice et se voue aux sorciéeres, dans un pacte faustien
irréversible. 1l cherche a protéger sa téte ronde d’intellectuel (en anglais
an egghead) contre une réduction universelle au carré et au cube, quadra-
ture dont le produit fort discutable donne cette -absurdité qu’est le vélo
quadrangulaire. Il explore hardiment 'autre coté d’un écran de télévision,
survole en télésiege I'enfer de la consommation. C’est au-dela d’un Dante
dépassé une usine électronique inhumaine ou les étres vivants s’alignent

A/

Labyrinthe
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comme autant de moyeux sur des chaines de montage ou on leur bourre
le crane. Puis armé d’une d’une boite de connaissance ornée du label 44, il
tente dans une machine a remonter le temps de retrouver le paradis perdu
d’une ére pré-cybernétique.

La maitrise graphique de Lenica culmine ici, les noirs sont ourlés de rou-
ges qui fleurissent en lianes perverses et les hachures évacuent les lour-
des tapisseries de 'ornementation rococo. Les personnages scarabées de
plus en plus opaques sont poursuivis par de fantomatiques squelettes de
harengs, c’est une innervation de structure, une trame ponctuée de bala-
fres tachistes. Les matiéres se télescopent : sur I’écran dessiné de la télé-
vision défilent de vraies images électroniques de programmes spatiaux
traficotés.

Solo éblouissant d’'un maitre artiste qui a préparé lui-méme les
100 000 images du film. Seul intervient encore le musicien Josef Anton
Riedl grace auquel, faute de partitions, un concerto sonne, crisse et
explose en raclements indescriptibles, en stridences insanes qui sont une
encyclopédie du refus lyrique dominé.

Cette idée du décervelage évoquée plus haut, elle revient réguliérement
chez Lenica, évoque bien sir Alfred Jarry, I'un de ses auteurs fétiches
avec Kafka et lonesco. Rien d’étonnant a ce que son dernier film en date
ait pour sujet Ubu. D’abord co-production de la Lux-Film et de la 2¢ chaine
allemande de télé ZDF, « Ubu roi » sera suivi trois ans plus tard par « Ubu
et la Grande Gidouille », long métrage produit en France par Armorial et Magic
[Film qui s’inspire également des autres ceuvres ubuesques de Jarry.

Aprés un interméde ou se mélent la prise de vue réelle réanimée et le
découpage de photos animées, « fantorro le justicier », court-métrage paro-
diant les serials et Louis Feuillade, Lenica se jette sur Ubu avec une joie
sauvage comme sur un ami lointain finalement retrouvé. Ce long-métrage
dense et archétypique refuse I'imagerie imposée au cours des ans par les
croquis de Iauteur Jarry dans L’Ymagier et I’Almanach du Pére Ubu, gale-
rie sacralisée par les publications du collége de Pataphysique, jalouses
d’orthodoxie et invente un Ubu, une mére Ubu qui ne sont ni marionnettes
proprement dites, ni graffiti ni gravures plates, bien que le découpage
animé retrouve a plat le principe de l'articulation et de la silhouette a fils.
Dans un désir de rafraichissement du mythe rebattu, Lenica utilise en fait
des créatures au lavis lumineux, ou les gris et les bruns s’éclairent sou-
dain de taches vermeilles ou de rayons bleutés (I’ceil magonnique qui sur-
plombe les « Hommes libres ») quand ne fleurissent pas sur eux de luxu-
riantes verdures. Leur contenu plastique fluide et néanmoins trés sculptu-
ral fait penser & certains paysages d’Yves Tanguy, avec leur apparence de
relief et leur inappréciable ligne de fuite.

Le film est fort peu farce, et retrouve ’'ambiance inquiétante de Macbeth
(les époux régicides échappent au cirque et rejoignent la tragédie). Ubu
posséde une lippe visqueuse, la Mére Ubu est une chipie quelque peu
bohémienne et les costumes de toute la troupe sont tatoués de volutes
bariolées, comme marques au fer rouge ou brandebourgs de camouflage.
La rigolade n’est visiblement pas le fort de Lenica qui impose plutot un
rituel gringant et chamarré. La fable enjouée de Jarry tourne au rire jaune
et un rien concentrationnaire. Tournée sur un espace de trois ans, qui
semble devenir son minimum de conception majeure, elle en impose et
vise aux grands exemples, Goya et Les Désastres de la guerre, Ernst et La
Femme 100 tétes, Grosz ou Kubin.

Il en va ainsi de Lenica, auteur considérable et cependant marginal, vrai
génie expérimental dont I’lhumour est innervé de scepticisme.

C’est fatalement le graphiste Lenica qui frustre injustement le cinéaste.
Mais ce n’est pas inattendu devant une célébrité aussi paralysante.
Lenica est de ces phares qui a leur corps défendant dépendent du méce-
nat, des fondations, de la production indépendante et a la limite subven-
tionnée. Son ceuvre telle quelle fait déja somme et sera un jour copige.
Elle restera inégalée. Sa signature plastique est un tourbillon vertigiste de
clair-obscur qui fait mascarade du monde moderne et lutte pour la perma-
nence de I’humain. Ce Monsieur Plume calligraphe est également un phi-
losophe.
Robert Benayoun (février 1980)

extrait du Catalogue Jan Lenica, édité
par le Centre Georges Pompidou

Jan Lenica sera présent a La Rochelle du 8 au 11 juillet.

Fantorro



IL ETAIT UNE FOIS (1957)

Réalisation : Walerian Borowczyk et Jan
Lenica

Prises de vues : Edward Bryla

Musique : Andrzej Markowski

Production : Film Polski (« Kadr») et
Wytwornia Filméw Dokumentalnych, (Wars-
zawa)

Prix : Lion d'Argent — Venise / Ducatd’Or —
Mannheim / Prix de la Critique du Film Polo-
nais

Durée : 13 mn

LES SENTIMENTS RECOM:-
PENSES (1957)

Realisation : Walerian Borowczyk et Jan
Lenica

Court-métrage sur un peintre «naif» Jan
Ptaskocinski

Prises de vues : Edward Bryla

Production : Wytwornia Filmow Dokumen-
talnych (Varsovie)

Musique : accompagnement de l'orchestre
d'instruments a vent de I'usine & gaz de Var-
sovie

Durée : 12 mn

LA MAISON (1958)

Réalisation : Walerian Borowczyk et Jan
Lenica

Prises de vues : Andrzej Nurzynski

Musique : Wlodzimierz Kotonski

Production : Film Polski (« Kadr ») (Varsovie)
Prix : Grand Prix a I'Exposition Universelle
de Bruxelles 1958

Durée : 12 mn

MONSIEUR TETE (1959)

Réalisation : Jan Lenica

Prises de vues : Antonio Harispe

Musique : Henri Gruel et Pierre Arthuys
Commentaire : Eugene lonesco
Production : Les Films Armorial — Argos
Films. Paris

Prix - Prix Emile Cohl 1960 / Prix de la Criti-
que Internationale a Tours / 1¢ Prix a Ober--
hausen 1961

Durée 13 mn

JANKO LE MUSICIEN (1960)

Réalisation : Jan Lenica

Prises de vues : Jan Tkaczyk
Musique : Wlodzimierz Kotonski
Production : Studio Miniatur
(Varsovie)

Prix : 1¢" Prix a Cracovie / Prix de la Critique
du Film Polonais

Durée : 12 mn

Filmowych

LABYRINTHE (1962)

Réalisation : Jan Lenica

Prises de vues : Andrzej Nurzynski
Musique : Wlodzimierz Kotonski
Production : Studio Miniatur
(Varsovie)

Prix : Grand Prix pour les films expérimen-
taux a4 Oberhausen 1962 / 1" Prix a Cracovie
| Prix de la Critique Internationale & Annecy
1963 | Boomerang d'Argent & Melbourne
1964 / Grand Prix du film d’animation a Bue-
nos Aires 1964

Durée : 15 mn

Filmowych

RHINOCEROS (1963)

d'aprés une piéce de théatre d’E. lonesco
Reéalisation : Jan Lenica

Prises de vues : Renate Ruhr

Musique : Wilhelm Killmayer

Production : Lux Film (B. Borresholm)
(Munich)

Prix : Croix de Malte & Cordoba

Durée: 11 mn

A (1964)

Reéalisation : Jan Lenica

Prises de vues : Renate Rihr

Musique : Bernard Parmegiani et Georges
Delerue

Production : Lux Film, Munich — Argos
Films (Paris)

Prix : Grand Prix 2 Oberhausen 1965 / Grand
Prix a Prades / Prix du Film Ouest Allemand
1965

Durée : 8 mn

LA FEMME FLEUR (1965)

Film sur I’Art Nouveau

Realisation : Jan Lenica, (scénario et anima-
tion)

Montage : Henri Colpi

Musique : Georges Delerue

Commentaire : André Pieyre de Mandiar-
gues

Production : Argos Films (Paris)

Prix : Lion d’Or de San Marco, Venise 1966
Durée : 13 mn

ADAM 2 (1969)

Réalisation : Jan Lenica

Prises de vues : Renate Rihr

Musique : Anton Riedl

Production : Lux Film (Boris Borresholm)
Munich

Prix : Prix du Film Ouest Allemand 1969
Durée : 70 mn

dessin satirique de Jan Lenica

NATURE MORTE (1970)

Réalisation : Jan Lenica

Prises de vues : Walter Kurz

Interprétation : Merja Alanen, Helmut Qual-
tinger

Production : Lux Film (Munich)

Durée : 13 mn

FANTORRO (1972)

Reéalisation : Jan Lenica

Prises de vues : Jean Vigne

Musique : Henri Gruel

Interprétation : Stan Hayward, Merja Ala-
nen, Michel Valio, Simon Damiani
Production : Les Films Armorial (Paris)
Durée : 12 mn

PAYSAGE (LANDSCAPE)
(1974)

Réalisation : Jan Lenica

Prises de vues : James Shook

Musique : Garby Leon

Production : Film Study Center, Harvard Uni-
versity (U.S.A.)

Durée : 8 mn

UBU ROI (1976)

Réalisation : Jan Lenica :

Prises de vues : Pierre Salvagnac
Musique : Wilhelm Killmayer
Production : ZDF — Lux Film (Munich)
Durée : 50 mn

UBU ET LA GRANDE
GIDOUILLE (1979)

d’aprés Alfred Jarry

Réalisation : Jan Lenica

Prises de vues : Magic Film

Musique : Jean-Claude Dequeant
Production : Les Films Armorial (Paris)
Durée : 80 mn

Ub:



2. DECOUVERTE
D’UN CINEASTE

LESTER JAMES PERIES

« La ligne du destin » fut une des révélations du Festival de Cannes 1957.
Pour la premiére fois sur un écran étaient présentées des images quoti-
diennes du petit peuple cinghalais. Le film introduisait le spectateur dans
I'intimité d’un village, dont il montrait les habitants vivant et travaillant au
rythme des saisons. Mais il allait bien au-dela d’un simple constat. S’il
décrivait les meeurs et les coutumes des villageois, il en révélait aussi les
préjugés et les obsessions, en particulier celle de la sécheresse. Le spec-
tre de la famine hantait les images d’un film qui dénongait aussi cette
plaie des pays sous-développés : le préteur sur gages.

Tourné en extérieurs, a la différence de « Deux hectares de terre », film
indien présenté a Cannes quelques années auparavant, « La ligne du des-
tin » retenait I’attention par son authenticité, par son lyrisme discret et par
le jeu subtil de ses coloris (le film était bien entendu tourné en noir et
blanc).

Il avait pour auteur Lester James Peries, jeune cinéaste cinghalais dont
c’était la le premier long-métrage, riche de promesses.

En dehors de « La chanson de Ceylan » de Basil Wright, qui avait su capter
dés les années 30 quelques-unes des richesses du patrimoine cinghalais,
on n’avait guére de références sur I'ille en dehors du thé et des timbres a
I’effigie de la Reine Victoria... On avait désormais une référence de plus, et
des plus importantes, un film qui révélait un univers inconnu.

Depuis Cannes 57 aucun autre signe cinématographique de Ceylan n’est
parvenu en France. On serait tenté de croire que « La ligne du destin » fut
une tentative sans lendemain, si on ne lisait, par exemple, les publications
anglo-saxonnes. On y apprend beaucoup de choses.

Loin d’en étre resté a ce premier film, Lester James Peries en a réalisé
treize autres depuis. Sa femme et collaboratrice Sumitra est, elle aussi,
passée a la mise en scéne. Fidéle au Ceylan de sa jeunesse, Basil Wright
consacre plusieurs pages enthousiastes de son Histoire du Cinéma a
Peries que le critique Donald Ritchie n’hésite pas a comparer a Ozu,
Dreyer et Bresson.

L’hommage rendu cette année a Lester James Peries par le Festival de La
Rochelle constitue donc un véritable événement. Mieux qu’a une « grande
premiére », les spectateurs auront la possibilité d’assister a une
« seconde naissance », pour reprendre une expression du poéte Boris Pas-
ternak.

En France, cela s’entend.

La référence a Pasternak ne vient pas ici par hasard. C’est un contemplatif
comme Lester James Peries.

Chrétien par son éducation, le réalisateur cinghalais puise son inspiration
dans la riche tradition bouddhique de son pays. Mais comme tout vrai
créateur il sait aussi orienter son cinéma vers des voies nouvelles.

A coté de films du quotidien (comme « Changements au village »), Peries a
multiplié des méditations sur I’existence (« Les silences du cceur », « Le
trésor », « Des Fleurs blanches pour les morts ») et, a I'écoute des voix qui
ne cessent de monter du Tiers Monde, il a aussi réalisé un grand film anti-
colonialiste (« Rébellion »).

Comme naguére celles de Satyajit Ray et Yasujiro Ozu, I'’ceuvre de Lester
James Peries reste a découvrir, et a travers elle, un petit peuple et toutes
ses richesses.

Pour qui sait regarder et entendre, le cinéma n’a pas fini d’étre une source
d’émerveillements.

Philippe Haudiquet (Juin 80)

Lester James Peries a réalisé, outre 12 courts-
métrages (entre 1949 et 1979), les longs mé-
trages suivants :

1956 :
1959 :
1963
1965
1966
1968
1969
1970 :
1972 :
1973/74 :
1974
1976

1977/78
1979

« La ligne du destin »
« Le message ».
« Changements au village ».
« Entre deux mondes ».
« La robe jaune safran ».
« Les silences du cceur ».
« Cing arpents de terre ».
« Le trésor ».
« Pour un certain regard ».
« Le roi-dieu ».
« L'lle enchantée ».
« Des fleurs blanches pour les
morts ».
« Rébellion ».
« Le village dans la jungle ».



LA LIGNE DU DESTIN
(Rekava)

Mise en scéne:
Peries

Scénario : Lester James Peries

Prises de vues : William Blake

Musique : Sunil Santha et K.A. Dayaratne
Montage : Titus Thotawatta

Production : Compagnie Chitra-Lanka Ltd
35 mm / N et B/ 100 min / 1956

Interprétation : Somapala Dharmapriya,
Mertle Fernando, Sesha Paliyakkara, Iranga-
nie Serasinghe, D.R. Nanayakkara

Lester James

Film présenté aux Festivals de Cannes
(1957), Karlovy Vary (1957), Edimbourg
(1958), Stratford (Canada) (1958)

V.0. Sous-titres anglais

SCENARIO

Un voyageur prédit a Sena, 8 ans, queé
d'apres les lignes de sa main, il est doué du
pouvoir de guérir. Par un concours de cir-
constances une fillette retrouve la vue grace
4 Sena, croit-on, et le village est tout en
émoi. A partir de ce moment, incidents et
accidents vont survenir. Le fils d'un riche
paysan meurt sous les prétendus soins de
Séna. L’humeur du village change graduelle-
ment de la croyance au scepticisme puis de
la peur a la haine. Pour couronner le tout
une période de sécheresse, inhabituelle-
ment longue, stagne sur le pays. Les récol-
tes sont dévastées, la responsabilité spiri-
tuelle en incombe aux « maléfices » de
Sena. Une chasse au sorcier est ouverte. Au
moment ou Sena va étre sécrifié, 1'orage
éclate, la Mousson inonde les champs. Sena
est sauvé de justesse.

CHANGEMENTS AU VIL-
LAGE

(Gamperaliya)

Mise en scéne: Lester James
Peries

Scénario : Reggie Siriwardena, d'aprés un
roman de M. Wickremasingh

Prises de vues : William Blake

Musique : W.D. Amaradeva

Montage : Sumitra Peries

Production : Cine Lanka Ltd. (Anton Wickre-
masinghe)

35 mm / N et B/ 105 min / 1963

Interprétation : Henry Jayasena, Punya
Heendeniya, Gamini Fonseka, Trilicia
Gunarwardena, Shanti Lekha, David Dhar-
makirthi.

Film présenté aux Festivals de New Delhi
(1965), Acapulco (1965)

V.O. Sous-titres anglais

SCENARIO

Nanda, la derniere fille du chef du village,
“qui aurait pu épouser par amour Piyal, I'ins-
tituteur, est donnée en mariage a Jinadasa,
un homme du méme rang social. Malgré ce
mariage « arrangé », d'étranges liens affec-
tifs se forment entre le mari et la jeune
épouse. Cependant la situation économique
en déclin de cette bourgeoisie rurale est
telle que Jinadasa est obligé de quitter le
foyer pour faire fortune ailleurs. Piyal rejeté
parce que de rang inférieur, a réussi entre
temps en affaires. Aprés la mort de Jina-
dasa il épouse Nanda... Mais le souvenir du
premier mari viendra les hanter tous les

deux encore longtemps, avant qu'un lien
nouveau de compréhension mutuelle ne
s'établisse entre eux.

LES SILENCES DU CCEUR
(Golu hadawatha,

‘Mise en scéne:
Peries

Scénario : R. Siriwardena, d’aprés un roman
de K. Jayalath

Prises de vues : M.S. Ananda

Musique : Premasiri Khemadasa

Montage : Sumitra Peries, Edwin Leetin
Production : Ceylan Studios (P.E.E. Anthoni-
pillai)

35 mm / N et B/ 115 min / 1968
Interprétation : Wickrema Bogoda, Anula
Karunatilleke, Wickrema Warakagoda,
Sriyani Amarasena

Lester James

Film présenté aux Festivals de Berlin (1968),
New Delhi (1969)

V.0. Sous-titres anglais

SCENARIO

Une jeune fille, victime du systéme social,
ne peut ni désobeéir a ses parents ni rejeter
les traditions populaires. Puisqu’elle a été
promise a un autre par sa famille, elle sacri-
fiera son bonheur par obéissance... et son
véritable amour, contrarié, restera enfoui
dans son coeur, silencieux.

LE TRESOR
(Nidhanaya)

Mise en scéne:
Peries

Scénario: Tissa Abeysekera, d'aprés un
roman de C.B. Senanayake

Prises de vues : M.S. Ananda

Musique : P. Khemadasa

Montage : Lester James Peries, Edwin Leetin
et Gladwin Fernando

Production : Ceylon Studios (P.E.E. Anthoni-
pillai)

35 mm / N et B/ 110 min / 1970
Interprétation : Gamini Fonseka, Malini Fon-
seka, Saman Bokdlawala, Francis Perera,
Mapa Gunaratna

Lester James

Film présenté aux Festivals de Londres
(1972), Venise (1972)

V.0. Sous-titres anglais

SCENARIO

Willie découvre dans un manuscrit qu'un tré-
sor repose enfoui dans un rocher et que qui-
conque, prét a un sacrifice humain, verra ce
rocher s'ouvrir et livrer son trésor. Willie loca-
lise le roc, mais la victime (qui doit étre une
jeune fille) reste introuvable. Un beau jour,
alors qu'il ne s'y attendait plus, la jeune fille
se tient devant lui, resplendissante... Par une
ironie du sort, il en tombe profondément
amoureux. Cependant son ambition est plus
forte : il 'emmeéne sur le rocher et la tue. Bien
entendu le rocher ne s’ouvre pas. Il réalise
alors qu'lréne était son trésor et qu'il a tout
perdu.

DES FLEURS BLANCHES
POUR LES MORTS

(Ahasin polawatha)

Mise en scéne: Lester James

Peries

Scénario: Tissa Abeysekera, d'aprés un
roman de Eileen Siriwardene

Prises de vues : Donald Karunaratna
Musique : Nimal Mendis

Montage : Sumitra Peries

Production : U.W. Sumathipala

35 mm / N et B /100 min/ 1976

Interprétation : Tony Ranasinghe, Sriyani
Amarasena, Vijaya Kumaratunga, Vasanthi
Chathurani

Film présenté au Festival du Caire
V.0. Sous-titres anglais
SCENARIO

Un couple se désintégre au fil des années et
I'épouse finit par mourir tragiquement.

REBELLION
(Veera puran appu)
Mise en scéne: Lester James

Peries

Scénario : Tissa Abeysekera

Prises de vues : Donald Karunaratna
Musique : P. Khemadasa

Montage : M. Rupasena

Production : Tyronne Fernando

35 mm / Cinemascope N et B/ 110 min / 1977-
78

Interprétation : Ravindra Randeniya, Malini
Fonseka, Joe Abeywickrema, Tissa Abeyse-
kera, Jean-Pierre Nautin

Film présenté au Festival du Caire

V.0. Sous-titres anglais

SCENARIO

En 1848 le peuple se souléve contre les
occupants britanniques. Bien que réprimée
durement, cette rébellion futun succes poli-
tique car elle contribua a faire relacher les
serres des occupants. Le Gouverneur Tor-
rington fut rappelé en métropole par le gou-
vernement de la Reine Victoria et certaines
taxes furent supprimeées.

L .
La ligne du destit
LY



3. DECOUVERTE
DE JEUNES AUTEURS

HELMA SANDERS-BRAHMS

Helma Sanders-Brahms appartient a la génération de cinéastes allemands
dont les parents ont eu entre 20 et 30 ans en 1939.

Ni meilleurs ni pires que d’autres, ces parents-la, et des millions comme
eux, ont connu I'apocalypse du nazisme et de la guerre et s’ils s’en sont
tirés physiquement, ils ont cherché a oublier le temps des épreuves et des
horreurs et se sont enfermés (ou laissés enfermer) dans un silence lourd
de mauvaise conscience, favorisé par les illusions multiples d’un « mira-
cle économique » trés provisoire.

Animée par un refus de tout ce qui peut ressembler & un faisceau de fatali-
tés et, comme on dit, de subir son sort, cette génération de cinéastes doit
assumer un héritage écrasant et se voit dans la nécessité impérieuse
d’interroger la génération qui I’a précédée.

Elle recherche passionnément la vérité en ce qui concerne I’Histoire avec
un grand H, mais aussi celle dont les fils se tissent chaque jour et ou s’ins-
crit I'itinéraire personnel de chacun.

Dans un univers aux horizons incertains, qui repose encore sur des modé-
les archaiques et ne ménage ni les épreuves, ni les emblches a qui veut y
tenir sa place de fagon consciente et responsable, le chemin est des plus
difficiles. C’est pourtant celui qu’ont choisi les meilleurs cinéastes alle-
mands.

Aucun d’eux cependant ne s’est aventuré sur des terrains aussi neufs,
aussi totalement inconnus que ceux que nous découvrent depuis quel-
ques années les femmes cinéastes.

Au premier rang d’entre elles figure Helma Sanders-Brahms, qui a com-
mencé a tourner en 1969, aprés avoir accumulé en des domaines trés
divers de multiples expériences qui sous-tendent son travail.

Voila qu’il nous est donné aujourd’hui de découvrir quatre films, les tout
derniers d’une ceuvre déja considérable qui en comporte onze, réalisés de
1969 a 1979.

Ces quatre films apparaissent comme des chants douloureux, parfois tra-
giques, dictés par une nécessité intérieure profonde, comme les échos
d’une méme voix qu’anime le désir de mettre au jour ce que la société, et
certains de ceux qui la composent veulent cacher.

Ces films sont le fruit d’'une navette féconde entre leur créatrice et ses
préoccupations, la réalité et I'Histoire. |ls se placent sous le signe d’un
double travail qui porte simultanément sur le fond et la forme, sur le con-
tenu et I’écriture qui I’exprimera de la maniére la plus heureuse.

Un des traits les plus significatifs de ces films est la volonté qu’ils tradui-
sent de communiquer avec autrui, volonté qui détermine un des procédés
dramaturgiques adoptés par Helma Sanders-Brahms : le recours a un dia-
logue imaginaire avec ses personnages a qui, trés souvent, elle s’adresse
de fagon directe.

« Sous les pavés, la plage », c’est un dialogue avec deux comédiens qui,
comme la réalisatrice, appartiennent a la génération de 1968.

« Les noces de Shirin », c’est un dialogue avec une « sceur» du Tiers-
Monde, représentante de I'« armée de réserve de I'industrie ».

« Heinrich », c’est un dialogue avec un homme, poéte romantique trés
aimé, avec qui Helma Sanders-Brahms s’est trouvée de troublantes affini-
tés.

« Allemagne, mére blafarde », c’est un dialogue avec ses parents, et en
tout premier lieu avec sa mére, qui lui permet d’affirmer et d’exprimer sa
différence.

Née en 1940 & Emden. Etudes (notamment
théatrales) et activités diverses. Travaille en
particulier comme présentatrice a la télévi-
sion. Rencontre déterminante avec Pasolini
Helma Sanders Brahms a écrit le scénario de
tous ses films et produit ou coproduit cinq

d’entre eux.

1969 « Angelika Urban, vendeuse, fian-
cée » (c.m.)

1970 .« Violence » (I.m.)

1970/71 : « L’Armée de réserve de I'Indus-
trie » (c.m.)

1971/72 :  « L’Employé » (I.m.)

1972 . « La machine » (m.m.)

1973 : « Les derniers jours de Gomorrhe »
(l.m.)

1974 ;( Tremblement de terre au Chili »
l.m.)

1974 « Sous les pavés, la plage » (l.m.)

1975 « Les noces de Shirin » (l.m.)

1976 « Heinrich » (l.m.)

1979 « Allemagne, mére blafarde »

(l.m.)



Quelques personnages sondés en leurs profondeurs et dans leurs multi-

ples dimensions sont toujours pour
d’évoquer de fagon trés forte, et avec

Helma Sanders-Brahms I’occasion
des moyens sans cesse renouvelés,

des univers entiers : le Berlin des femmes a notre époque ; la jungle d'une
grande ville industrielle; I'atmosphére de I’'Europe napoléonnienne et
celle de I’Allemagne soumise a Hitler.

Depuis une bonne dizaine d’années,
mille feux, mais il y a trop souvent e

le jeune cinéma allemand brille de
n lui une certaine sécheresse ou de

facheuses complaisances, quelque chose de systématique ou de con-

tourné.

Rien de tel dans I'ceuvre d’Helma Sanders-Brahms qui témoigne d’une
honnéteté et d’une franchise qui n’exclut ni la tendresse ni la pudeur.

On n’y trouve pas trace de réglement de compte, de mauvaise conscience,
pas de legons de morale non plus. La réflexion critique qui s’y fait jour, sur
la société présente ou passée, n’en est que plus forte et plus accablante.

Helma Sanders-Brahms sait prendre par rapport a ses personnages la dis-
tance exacte et mettre en évidence des gestes révélateurs.

La beauté de I'ceuvre nait ici d’'une lente maturation, du travail obstiné
d’une intelligence sensible alliée a une force tranquille, stre d’elle-méme.
Helma Sanders-Brahms sait qu’elle ne peut pleinement s’exprimer qu’en

inventant son propre langage.

Un frémissement sensuel inconnu parcourt ses images : jeux d’amour des
couples, gestes et caresses retenus, visages immenses des futurs parents
d’une petite fille qui occupent toute la largeur de I'écran et qui pour cela

sont prodigieusement proches

bouleversante représentation, a

mi-chemin du réel et de I'imaginaire, du temps de I'avant-naissance, ou ces

visages ont les dimensions du monde.

Certains personnages créeés par Helma Sanders-Brahms ne cessent de
hanter les mémoires : Shirin et son amour silencieux, Shirin et sa révolte
contre I'ordre féodal, Shirin et ses désirs, broyée par notre société ; Lene,
si joyeuse avec sa petite fille, si forte et si résistante au temps des calami-

tés, Lene effondrée et souffrante qui
I’écrase que par la maladie ; Anna, en

ne peut dire son refus de tout ce qui
fant de la guerre, et ses yeux grands

ouverts, Anna-devant la porte qui lui cache sa mére en danger de mort, et
qui frappe, qui frappe jusqu’a ce que l'adulte lui ouvre...

En vérité avec les films d’Helma Sanders-Brahms, comme avec ceux de
ses consceurs qui restent a découvrir, le cinéma se vivifie d’'un sang nou-

veau.

Philippe Haudiquet (Juin 80)

Helma Sanders - Brahms sera présente a La Rochelle du 1er au 4 juillet.

SOUS LES PAVES, LAPLAGE
(Unter dem Pflaster liegt der
Strand)

Mise en scéne: Helma Sanders-
Brahms

Scénario : Helma Sanders-Brahms, Grischa
Huber, Heinrich Giskes

Prises de vue : Thomas Mauch

Production : Helma Sanders-Brahms
Distribution mondiale : AG Kino, Hambourg
Distribution en France : MK2

35 mm/NetB/103 mn/ 1974

Interprétation : Grischa Huber, Heinrich Gis-
kes, Ursula von Barg, Gesine Strempel,
Traute Klier-Siebert, Barbara Finkenstadt,
Heinz HoNig, Gunter Lampe.

V.0. Sous-titres frangais.

SCENARIO

Berlin 1974. La télévision tourne une adapta-
tion des « Bacchantes » d'Euripide. Parmi
les interprétes, Grischa et Heinrich. Enfer-
més un soir dans les locaux, ils 'y passent la
nuit et se rapprochent I'un de l'autre. Tous
deux traversent une crise. De fagon sympto-
matique Heinrich vit seul avec ses chiens.
Grischa, elle, est en train de rompre avec
son ami. Ces deux étres ont en commun
d’'avoir participé aux mouvements étudiants
et de s'interroger sur ce qu'ils doivent faire
aujourd’hui.

Une relation physique trés forte les unit
dans un premier temps et ils essayent
de vivre ensemble. Grischa n’en pour-
suit pas moins ses activités. Elle enqué-
te sur les conditions de vie en milieu
laborieux : travail, famille, sexualité, avorte-
ment... Trés proche de certaines femmes
qu’elle rencontre, elle se cherche a sa
maniére, librement. Heinrich, de son cote,
reste un grand adolescent. |l réve de départ,
de travail avec le Théatre du Soleil. Quelque
chose en lui se refuse a comprendre le sens
des activités de Grischa... « Si le couple se
défait, ce n’est pourtant pas faute d'amour

et de tendresse » (J. Chevalier).

Sous les pavés, la plag:



LES NOCES DE SHIRIN
(Shirins Hochzeit)

Mise en scéne: Helma Sanders-
Brahms

Scénario : Helma Sanders-Brahms
Prises de vue : Thomas Mauch
Musique : Omer S. Livaneli
Montage : Margot Lohlein
Production : W.D.R.

Distribution en France : Olympic
35 mm/NetB/103 mn/ 1975

Interprétation : Ayten Erten (Shirin), Aras
Oren (Mahmud), Peter Franke (le contremai-
tre), Aliki Georgoulis (Maria), Jurgen Proch-
now (Aida).

Film présenté au Festival de Sceaux.

V.O. Sous-titres frangais.

SCENARIO

Shirin, une jeune fille turque, fuit son village
d’Anatolie pour échapper a un mariage
forcé. Elle veut rejoindre Mahmud, 'lhomme
qu’elle aime, et pour cela elle se rend dans
le pays ou il travaille, I’Allemagne Occiden-
tale.

A Cologne, Shirin connait la vie ditticile des
émigrés. Elle parvient toutefois a trouver un
emploi dans une usine ou elle se lie d’amitié
avec une ouvriére grecque, Maria. Mais elle
est victime d’un licenciement qui frappe les
plus vulnérables, et comme sa compagne de
travail regagne son pays apreés la Chute des
Colonels, elle perd son unique amie.
Désormais seule dans un monde hostile,
Shirin s’obstine cependant a trouver du tra-
vail... Elle fait des ménages dans les
bureaux, mais, démoralisée par les tracas-
series administratives, elle devient la proie
d'un proxénéte.

Quand elle retrouve enfin Mahmud, leurs
« noces » ne sont pas telles qu’'elle les avait
révees...

HEINRICH

Mise en scéne:
Brahms

Scénario : Helma Sanders-Brahms d’aprés
les documents, lettres et écrits de Heinrich
von Kleist.

Prises de vues : Thomas Mauch

Décor : Gotz Heymann

Musique : Bach, Mozart, Beethoven
Montage : Margot Lohlein

Production : Regina Ziegler Filmproduktion,
Berlin / W.D.R., KdIn
Distribution mondiale :
Filmvertrieb, Minchen
35 mm / Eastmancolor / 125 mn / 1976

Interprétation : Heinrich Giskes, Grischa
Huber, Hannelore Hoger, Lina Carstens, Sig-
frit Steiner, Hilde Sessak.

Helma Sanders-

Ciné-International

Film présenté au Festival de Cannes

V.O. Sous-titrée frangais

LE FILM

Auteur des piéces « La cruche cassée » et
« Le Prince de Hombourg », des nouvelles
« Tremblement de terre au Chili» et «La
Marquise d’'O », Heinrich von Kleist (1777-
1811) est mort jeune. Le film n'appartient
pas au genre « biographique » qui suit chro-
nologiquement la vie d'un personnage. |l
évoque quelques moments privilégiés de la
bréve existence de Kleist.

La réalisatrice résume le film en ces ter-
mes :

Heinrich

« Un film sur le poéte allemand, I'officier
prussien, le suicidé Heinrich von Kleist. Un
film sur le mal allemand, le désir de voir
I'absolu triompher de la réalité. Un film sur
le Romantisme allemand qui survit dans nos
esprits, aujourd’hui encore. Un film sur la
lente autodestruction d’'un homme qui méne
une lutte inégale, donc mortelle, contre les
idéaux a la fois aimés et hais de son épo-
que, contre Napoléon et contre Goethe. Un
film sur le retour de I'esprit bourgeois con-
servateur allemand engendré par la situa-
tion du pays, alors, comme aujourd’hui,
occupé ».

ALLEMAGNE, MERE BLA-
FARDE
(Deutschland, bleiche Mutter)

Mise en scéne: Helma Sanders-
Brahms

Scénario : Helma Sanders-Brahms

Prises de vues : Jurgen Jiurges

Décors : Gtz Heymann

Musique : Jirgen Knieper

Montage : Elfi Tillack, Uta Periginelli
Production : Helma Sanders-Brahms Film-
produktion, Literarisches Colloquium, Berlin
|/ W.D.R., KdIn.

Distribution mondiale : Basis-Film, Berlin
35 mm / couleurs / 130 mn / 1979

Interprétation : Eva Mattes (Helene), Ernst
Jacobi (Hans), Elisabeth Stepanek (Hanne),
Angelika Thomas (Lydia), Rainer Friedrich-
sen (Ulrich), Gisela Stein (Tante Ihmchen), Fritz
Lichtenhahn (Oncle Bertrand), Anna Sanders,
Sonja Lauer, Miriam Lauer (Anna a différents
ages).

Film présenté au Festival de Berlin et au
Festival de Sceaux.

V.0. Sous-titrée frangais.

SCENARIO

1939. Sur la toile de fond de la guerre que
prépare Hitler, une histoire d’amour qui se
conclut par un mariage. Aussitot aprés com-
mence la Campagne de Pologne, prélude a
beaucoup d'autres. Hans, le mari, doit
rejoindre le front. La femme, Lene, reste
seule, met seule son enfant au monde, sub-
siste en végétant pendant la durée de la
guerre. En compagnie de son enfant, elle
sait deéployer a cette époque I'énergie
nécessaire a leur survie.

Lorsque Hans revient de la guerre cette
énergie n’est plus requise. Tenue de repren-
dre son ancien role de femme, Lene n’y par-
vient pas. Le « redressement » et le « miracle
économique » deviennent pour elle aussi
insupportables que sa famille étriquée, cen-
sée fonctionner de nouveau comme si de
rien n’était.

En 1950 Lene est malade et s’est durcie.
L’enfant la sauve du suicide.

Allemagne, mére blafarde



4. LE MONDE TEL QU’IL EST

ALLEMAGNE (RFA)

ANNEES DE FAMINE
(Hungerjahre)
Mise en scéne : Jutta Bruckner

Scénario : Jutta Brickner

Prises de vues : Jorg Jeshel, Rainer Marz
Montage : Anneliese Krigar

Musique : Johannes Schmolling
Production : Jutta Brickner/Z.D.F.
35 mm / N et B /108 min / 1979
Distrib. mond : Pahl-Film, Tubingen

Interprétation : Sylvia Ulrich, Britta Pohland,
Klaus Jurichs, Hilla Preuss, Ismail Mahdu, Heidi
Joschko, Helga Lehner.

Film présenté au Festival de Sceaux 1980.

SCENARIO

Nous sommes en l'année 1953 ! Ursula
Scheunerai3ansetla République Fédérale
en a 4. Ursula est la fille unique de parents
appartenant a la petite bourgeoisie qui veu-
lent procurer une vie meilleure a leur fille par
de la culture et d'une maniére quelconque
lui faire monter les échelons sociaux. Ursula
aime ses parents, elle voudrait bien étre la
plus intelligente fille a son pére et le plus
beau fils 2 sa mére. Mais que signifie deve-
nir une vraie femme dans un monde ou la
sexualité n'est qu'un sujet de grosses plai-
santeries de bistrot ! Le monde des adultes
est I'état d’Adenauer, de lavague de la bouf-
ferie, du logement, de 'habillement, la res-
tauration de valeurs anciennes. Ursula est
confrontée avec 'indécision politique et les
mensonges privés de son pére, la volonté de
fer de consommation, le grand besoin de
rattraper et I'hostilité sexuelle craintive de
sa mére. Le monde se rétrécit en se rédui-
sant a des désirs inassouvis et des interdic-
tions paralysantes. Quoiqu’elle essaie, la
peur de sa meére la rattrape toujours. La
haine et 'amour, la curiosité et la sensualité
commencent par se tourner contre elle.
Ursula rentre complétement en elle-méme,
elle ne sait plus comment elle peut vivre en
méme temps intérieurement et extérieure-
ment.

L’AUTEUR

Jutta Bricker est née en 1941 a Dusseldorf.
Etudes des sciences politiques et de la phi-
losophie a Berlin, Paris et Munich. Promo-
~tion et travaux scientifiques et articles
jusqu'en 1973. Vit a Berlin. A partir de
Yannée 1973 scénarios pour la Bavaria et la
télévision bavaroise. Piéces radiophoniques.

Scénarios et films: 1974: Scénario pour
« Coup de gréace », (ensemble avec Margare-
the von Trotta, Régie Volker Schisndorff) —
1975 : « Fais ce que tu dois et ne crains per-
sonne» — 1977: Scénario pour «Une
femme qui a de la responsabilité », (régie
Ula Stéckl) — 1979/80 : « Années de Famine »
— 1980, en cours, » Le métier de la vie » (ré-
gie).

LE FROID PAYS
(Kalte Heimat)

Mise en scéne : Werner Schaefer

Scénario : Peter Steinbach, Werner Schaefer
Prises de vues : Gerard Vanderberg
Musique : Werner Knieper

Décors : Edwin Wengobowski

Production : Triangel/Werner Schaefer/
Klaus Bischoff/W.D.R.-Cologne

Distrib. mond. : Munic Films (Munich)

35 mm /N et B/ 106 min /1979

Interprétation Nikolaus Cohen, Barbara
Adolph, Nikolas Lansky, Dietlinde Turban,,
Margit Carstensen, Rudolph Schindler, Brigitte:
Béttrich, Monika Ogorek, Herbert Stettner.

Film présenté au Festival de Locarno 79;
Filmex Los Angeles 1980

SCENARIO

« Patrie froide » est une expression usitée par
les habitants de Cologne pour désigner les lieux
situés 2 I'est de cette ville. Quant 3 ceux qui
viennent de ces régions « inhospitaliéres » on
les désigne sous le terme méprisable de « Pi-
mok ». C'est ainsi quont été surnommeées les
nombreuses personnes Qqui quitterent la DDR
aprés 1949.

Le pére Zeitler est 'un de ceux qui quitta
avec sa famille la DDR, parce qu’'en ce
temps-la un paysan comme lui ne pouvait
pas étre d'accord avec la collectivisation.
De centres d’accueil en logements provisoi-
res, la famille Zeitler erra a travers le pays
comme des milliers de réfugiés.

Ce n’était pas le paradis espéré. « Acheter
de grosses voitures, bouffer, boire », c'est
ainsi que Zeitler voit la RFA.

|| réve de partir pour le Mexique en travail-
lant de nouveau comme paysan dans une
« hacienda ». Sa femme Hilde réussit enfina
trouver un emploi comme secrétaire, et une
place d'apprenti pour son fils Helmut, agé
de seize ans. Pour son mari, elle ira jusqu’a
chaparder un costume.

S'ils obtenaient un logement « HLM » ils
auraient retrouvé une nouvelle patrie.

Mais tout se déroule autrement que prévu.
Helmut abandonne son travail et avec sa
nouvelle amie, il fréquente le parc de Coca
Cola, films américains et écoute les airs ala
mode de I'émetteur militaire BFN.

Quant a son pére il fréquente les bars. Etun
jour que la mere arrive a la maison en Merce-
des accompagnée par son chef, une dispute
éclate entre les époux. La désagrégation de
la famille est-elle liée a la disparition des
biens familiaux ?

L’AUTEUR

W. Werner Schaefer est né en 1945 a Ven-
vary, Tchécoslovaquie.

Films réalisés: 1972 « Wendepunkte » —
1973 : « Cours d’amour » — « Nicht Wohlver-
wahrt » — 1974 « Nivose, der Schneemo-
nat » — 1975 : « Sie wohnen ohne Sonne ».
1976 : Scénarios de « Der fall Jana elkan »,
« August Becker» — 1977 : Scénarios de
« Auf Wiedersehen, Alligator » et de « Die
Geschéftsreise nach Skopje ».

1979 : « Kalte Heimat ».

QUELQUE CHOSE ME FAIT
MAL
(Etwas tut weh)

Mise en scéne : Recha Jungmann

Scénario : Recha Jungmann

Prises de vues: Rudiger Laske, Marian
Szura

Musique : Frank Wolff

Montage : llona Grundmann, Esther Dayan
Production : Spree/Jungmann

16 mm / Couleurs / 72 min. / 1980

Interprétation : Simone Maul, llona Grund-
mann, Anja Burak, Hermann Schafer, Recha
Jungmann et les habitants du village.

SCENARIO

Le printemps & Welkers dans la Rohn. Le lieu
ou l'auteur a jadis habité avec la mere et les
grands-parents.

Donc le village natal, le terroir. Raconter 'en-
fance dans la langue maternelle, rappeler le
paysage par des images ; le vert des arbres, le
ruisseau, la cueillette des primeveres et les
longs bas blancs : un jeu sans bornes de fantai-
sie.

La jeune femme, par contre, fouille et sonde
'intérieur, ces choses représentatives du
passé qui sont & moitié tombées en ruine, la
maison de I'enfant étant inhabitée : vieux
comptes de sucre et de sel dressés au nom
du grand-pére, Compagnie Clemens Maul (la
grand-mére et plus tard la mere ont pris
|'épicerie en charge), une blouse de dentelle
(dans laquelle elle se glisse), des photogra-
phies et des lettres jaunies et couvertes de
poussiére ; une carte d’Amérique aussi:
« Nous sommes bientot de retour ». Frag-
ments, lambeaux, morceaux de mosaique.

Retourner en tant que femme au lieu du
passé, car «je ne veux pas aller dans le
futur ; je veux trébucher dans le futur, tomber
dans le temps ». Le grand-pére avait des enne-
mis dans le village parce qu'il refusait avec per-
sistance d’entrer dans le parti nazi (comme tous
les autres). |l motivait ainsi son refus : «llya
toujours eu des guerres et il y en aura toujours,
c'est une question de territoire, mais ce qui se
passe ici est meurtrier ».

Quelque chose fait mal...
« ... oui, la douleur s’amoindrit »...

« Démolis la maison, détruis les murs... »
disait un principe alchimiste,

« ... car le vase doit étre prisé, afin d'er
extraire le contenu précieux, la nature char
nelle de I’homme, car c'est labase autour de
laquelle tout le travail tourne. »

L’AUTEUR

Recha Jungmann est née en 1940.

Elle a travaillé pour la Z.D.F. « Quelque chos
me fait mal » est son premier film.



LES ENFANTS DU N° 67

ou Heil Hitler ! Voila du crottin
(Die Kinder aus n° 67, oder
Heil Hitler! ich héatt gern’n
paar Pferdeapfel)

Mise en scéne : Usch Barthelmess-
Weller et Werner Meyer

Scénario : Usch Barthelmess - Weller, Werner
Meyer. :
Prises de vues : Jiirgen Jiirges, Hans-Giinther
Bicking. -

Musique : Andi Brauer

Décors : Maciej Putowski

Montage : Helga Borsche

Production : Road Movies Filmproduktion
GmbH, Berlin

Distrib : Basis Film, Berlin

35 mm / Couleurs / 103 min / 1980

Interprétation : Bernd Riedel, René Schaaf,
Tilo Pruckner, Elfriede Irrall, Martina Krauel,
Peter Franke, May Buschke, Thomas
Ahrens, Johanna Karl-Lory, Barbara Mora-
wiecz

SCENARIO

Paul et Erwin, deux amis, appartiennent a la
bande des enfants de I'arriére-cour qui habi-
tent la maison N° 67. La famille de Paul est
dans le besoin, car le pére est en chémage.
C'est pourquoi, Paul n’est pas enthou-
siasmé par la nouvelle idée d’Erwin qu'il a
communiquée a toute la bande : Les enfants
veulent organiser une grande féte masquée
dans l'arriere-cour. Mais, pendant les prépa-
ratifs de la féte, la situation devient de plus
en plus critique pour la famille de Paul. li
n'est plus possible de payer le loyer. La féte
devient une ceuvre de bienfaisance, et enfin,
dans I'agitation du bal masqué, Erwin peut
proclamer que les fonds ont été réunis pour
payer le loyer des Richter. Un an plus tard,
en 1933, la bande de I'arriére-cour du N° 67
n'existe plus.

LES AUTEURS

Usch BarthelmeB-Weller est née en 1940 a
Constance, 1958-60: Formation de jardi-
niére d’enfants et 6 ans d’exercice de cette
profession. 1973 : Co-auteur et assistante-
réalisateur de la série historique en cinqg par-
ties : « Omar n’était pas un dinosaure » pour
la ZDF.

Werner Meyer est né en 1948 a Kronberg.
Etudes d’économie d’entreprise et de socio-
logie. En 1970 : Orientation pratique dans le
domaine de la presse et de la photographie,
et travail comme assistant cameraman pour
la radio de Hesse. Puis, toujours pour la
radio de Hesse, il s’est consacré aux pro-
grammes pour enfants et il a tourné diffé-
rents films pour des programmes éducatifs
destinés a la préparation scolaire des
enfants. En 1974, il a réalisé un long
métrage pour enfants : « Thomas et Sven ».
Films en collaboration : En 1974 : « Des bon-
bons gratuits ou histoires de chapardage ».
Ce long métrage pour enfants a été tourné
gréce au concours, pendant plusieurs mois,
d’une classe d’école de Bréme.

En 1976: « Boris et Lila», ce livre pour
enfants est paru aux éditions Anrich, et
« Avant I'arrivée des parents », un livre pour
enfants et pour la jeunesse, paru aux édi-
tions Schaffstein. Professeurs a titre tempo-
raire au studio cinématographique de la jeu-
nesse de la Naunynstrasse. Depuis 1975,
adaptation du roman-cycle: « Les enfants
du N° 67 ». Rédaction de plusieurs scéna-
rios. En 1976, promotion de Pro Helvetia,
Zurich pour les auteurs. A partir de 1979,
préparation avec les enfants, et en été 1979,
début du tournage des « Enfants du N° 67 ».

ALLEMAGNE
(RDA)*

SOLO SUNNY

Mise en scéne : Konrad Wolf

Scénario : Wolfgang Kohlhaase
Prises de vue : Eberhard Geick
Musique : Gunther Fischer

Montage : Evelyn Carow

Décors : Alfred Hirschmeier
Production : DEFA (Berlin-Est)

16 mm / Couleurs / 105 min / 1979

Interprétation : Renate Kréssner, Alexander
Lang, Dieter Montag, Klaus Brasch, Heide
Kipp

en V.O. (traduction simultanée)

Festival de Berlin 1980 (Gd. Prix d’interpréta-
tion pour Renate Kréssner)

SCENARIO

Sunny, 25 ans, est du genre a se rendre la vie
difficile. Ancienne ouvriére, a présent chan-
teuse de variéte, elle pourrait étre contente
du cours que prend sa carriére : Elle est
membre a part entiére d'une formation
orchestrale, elle a une vie de tournées assu-
rée. Mais Sunny réve de « son solo » : Elle
désire que le public la désire, elle et non pas
un quelconque titre de chanson. Elle veut
décider de ses actes et de sa vie librement.
Sa place dans !a formation serait assurée si
elle couchait avec Norbert, le saxophoniste.
Mais elle ne couche qu’avec qui lui plait.
Elle n’est pas en mesure d’épouser Harry, le
petit patron de taxi qui I'idolatre et lui offre
tout ce que représente « la belle vie » pour
d'autres qu’elle. Sunny cherche des rap-
ports d'égal a égal et non pas la sécurité
douillette. Mais Ralph, un saxophoniste
amateur et philosophe subtil sans fonctions
répond avec égoisme et mollesse a son
amour sans retenue. Elle est écartée de la
formation orchestrale par une petite étoile
montante plus apte aux compromis. Le solo
dans un bar s’achéve tristement. Crise, ten-
tative de suicide — la solidarité et I'amitié
d’'une ancienne compagne d'usine ainsi que
sa propre volonté de survie aident Sunny,
marie par les déceptions et I'expérience, a
tenter un nouveau début dans sa lutte pour
sa réalisation individuelle, sa volonté de
relations humaines et ses goits profession-
nels.

L’AUTEUR

Konrad Wolf, fils de I’écrivain Friedrich Wolf
est le plus connu des cinéastes de I'Allema-
gne de I'Est. Il étudie I'Art Cinématographi-
que a Moscou dans la classe de Grigori
Aleksandrov, puis travaille comme
assistant-réalisateur de Joris lvens et de
Kurt Maetzig. Il tourne son premier film :
« Une fois n’est pas coutume » (Einmal ist
keinmal) en 1954. Puis il signe successive-
ment : « Genesung » (1955), « Lissy » (1956),
« Les chercheurs de soleil » (Die Sonnensu-
cher, 1957), « Etoiles » (Sterne, 1958), « Leute
mit Fligeln » (1959), « Professor Mamlock »
(1960), « Ein Mann Kehrt heim » (1963), « Le
Ciel partagé » (Der geteilte Himmel, 1964),
«J'avais 19 ans » (Ich war neunzehn, 1967),
« Goya » (1971), « L’'Homme nu sur le stade »
(Der nackte Mann auf dem Sportplatz, 1974),
« Maman, je suis en vie » (Mama, ich lebe,
1977), « Solo Sunny » (1978).

Konrad Wolf a participé au 6 Festival de La
Rochelle en 1978 avec « Maman, je suis en
vie ».

CANADA-QUEBEC

LE PAYS DE LA TERRE
SANS ARBRE
(Mouchouamipi)

Mise en scéne : Pierre Perrault

Premiére au Festival de La Rochelle

LES GENS D’ABITIBI

Mise en scéne : Pierre Perrault

Premiére au Festival de La Rochelle,
en présence du réalisateur

L'AUTEUR

Pierre Perrault est né & Montréal en 1927. Aprés
des études classiques au collége de Montréal il
s'inscrit en droit en 1948 et publie ses premiers
articles avant de venir étudier 3 Paris I'histoire
du droit. Il entre en 1955 & Radio-Canada, o il
assure jusqu’'en 1958 une émission hebdoma-
daire et réalise en 1957 « Au Pays de Neufve-
France », série télévisée avec la collaboration
de René Bonnitre. Son recueil de pogmes
« Portulan » obtient en 1961 le prix du Grand
Jury des Lettres Canadiennes. En 1962 il tourne
son premier long métrage « Pour la suite du
monde » avec la collaboration de Michel Brault.
Aprés la publication d'« Au caeur de /a rose »
(1964), il tourne « Le régne du jour » (1965),
« Les voitures d’eau » (1970), « Un pays sans
bon sens » (1970), » L’Acadie, L’Acadie »
(1971), « Un royaume vous attend » (1975),
« Le godt de la Farine » (1976).

STRASS CAFE

Mise en scéne : Lea Pool

Scénario / Texte : Lea Pool, Luc Caron
Musique : Philippe Chevalier

Prises de vues : Frangois Bouchard
Montage : Lea Pool

Production :

16 mm / N et B/ 63 min / 1980

Interprétation : Céline Lacoste, Luc Caron
Voix : Antoinette Ammann, Lea Pool, Yvel
Champagne, Louise Ladouceur

Premiére au Festival de La Rochelle 1980



SCENARIO

Strass Café. Un lieu qui m’habite. Nile Qué-
bec, ni la Suisse. L’histoire d’une rencontre
entre deux étres. Jamais vue. Vécue a tra-
vers 2 solitudes. Une porte vers I'imaginaire.
Vers 'inconscient.

L’intensité d’'un rapport que je ne peux faire
voir. Mais que je peux creer.

Filmer en état. Un passage & vide. Un trop
plein. Figer la.

Glisser imperceptiblement. Se laisser
gagner par le vide.

Alors nous pourrons créer.

L’AUTEUR

Née a Genéve en 1950. Vit depuis 5 ans a
Montréal. A étudié 3 ans au département
des communications de I'Université du Qué-
bec a Montréal. Est actuellement chargée
de cours en vidéo a cette université. Tra-
vaille également comme réalisatrice-
indépendante a la télévision de Radio-
Québec.

A réalisé un court-métrage documentaire
sur le portier d'un grand hotel : « Laurent
Lamerre, portier », comme travail de fin
d'études. Prix « Parchemin d’honneur» au
Festival International de la Francophonie a
Nice.

Le film « Strass Café », est le premier film de
fiction de Lea Pool.

Film en Noir et Blanc, film de texture et
d’atmosphére. Une légende poétique autour
d’'une relation entre deux étres qui ne seren-
contreront pourtant jamais dans I'image.

FRANCE

ANTHRACITE
Mise en scéne : Edouard Niermans

Scénario : Edouard Niermans
Prises de vues : Bernard Lutic
Musique : Alain Jomy

Décors : Didier Haudepin
Montage : Yves Deschamps
Production: Claude Guedj /
Antenne 2

Distribution : Gaumont

Attaché de presse : Gilbert Guez
35 mm / Couleurs / 90 min / 1980

Interprétation : Bruno Cremer, Jean Bouise,
Jean-Pol Dubois, Jerome Zucca, Jean-Pierre
Ragot, Paul Bisciglia, Jenny Cleve, Maria
Machado, Roland Bertin, Jacques Bonnafe,
Yves Thuillier, Pierre Raldini, Guy Dhers,
Bernard Leonard, Eliane Mazelle, Emilien
Rex, Firmin Segre

Rush /

SCENARIO

1952. Un collége de Jésuites, dans la région
de Rodez. Tandis que le Recteur (Jean
Bouise) et le Préfet (Bruno Cremer) veillent &
m aintenir leurs privileges de caste, le Pére
Godard (Jean-Pol Dubois), surnommé Anth-
racite, le surveillant des classes terminales,
n'aspire, lui, qu'a la mortification.

Il va buter, a chaque pas, contre la cruauté
des adolescents. Et ce, d'autant plus qu'ils
ont décelé 'intérét particulier que lui inspire
'un des éléves : Pierre (Jérome Zucca). Dés
lors, toutes les occasions sont bonnes pour
humilier 'un et I'autre.

Le Préfet n'a plus qu'un souci : se débarra-
ser d'Anthracite, ce vaincu, car il sait que la
jeunesse exige un maitre, sinon, elle
retourne a I'état sauvage.

L’AUTEUR

Edouard Niermans est né le 10 novembre
1943. Comédien, il a été assistant-
réalisateur puis il est passé lui-méme a la
mise en scéne de cinéma en tournant « La
Mémoire foudroyée » (1967 - c-m). Suivront
« La Syncope » (1976 - c-m) et « Anthracite »
qui est son premier long-métrage.

HISTOIRE D’ADRIEN

Mise en scéne : Jean-Pierre Denis

Scénario : Jean-Pierre Denis, Frangoise
Dudognon

Prises de vues : Denis Gheerbrant

Montage : Catherine Mabillat, Patrick Genet
Production : Laura Production et Centre
Méditerranéen de Création Cinématographi-
que (René Allio, Font-Blanche / Vitrolles)
Attachées de presse: Daniéle Gain et
Danielle Teisseire

16 mm / Couleurs / 90 min / 1980

Interprétation : Bertrand Sautereau, Serge
Dominique, Pierre Dienaide, Marcelle Des-
salles, Marie-Claude Vergoat, Odette Pey-
tourau, Nadine Reynaud, Jean-Paul
Geneste, Sylvain Pareuil, Jean-Michel Domi-
nique.

LE SUJET

Avec « Histoire d'Adrien », Jean-Pierre Denis
rompt définitivement et radicalement avec
le parisianisme du cinéma francais, avec le
centralisme, par trop nivélateur des identi-
tés régionales, parfois tendant au caractere

national, qui a formé et déformé la culture
francaise depuis 1789. « Histoire d'Adrien »
est le premier film francais professionnel
qui soit parlé en patois, ou méme en langue
autre que le frangais (limousin ou occitan,
malgré une contamination du vocabulaire
par la fréquentation du frangais). « Histoire
d'Adrien » est le premier film frangais qu'il
faille sous-titrer en frangais !

Cette chronique de la vie paysanne en Dor-
dogne, au début du 20¢ siécle, chronique
familiere et sociale a la fois, avangait vers
bien des emblches de sentimentalisme,
sinon de sensiblerie. Or Jean-Pierre Denis a
su éviter toutes ces embuches, demeurer
simple et direct, dirigeant magnifiquement
des acteurs qui, pour leur plus grand nom-
bre, ne sont pas des comédiens de métier,
restituer aussi bien la vie affective et per-
sonnelle du principal personnagée que la
mentalité de son entourage, de ses entoura-
ges successifs, rural d'abord, et villageois,
ouvrier et urbain ensuite.

Il faut espérer qu'« Histoire d'Adrien » fera
¢école, suscitera des émules et que la France
va se mettre a vivre, a se reconnaitre et se
manifester autrement que par des plans de
référence a la Tour Eiffel et a la Gare de
Lyon, au boulevard Saint-Michel. Pagnol et
Renoir avaient certes indiqué le chemin,
Grémillon aussi, mais leur exemple n'avait
que trop peu été suivi, a I'exception d'Allio,
de Pialat. (Albert Cervoni)

LES TROIS DERNIERS
HOMMES

Mise en scéne : Antoine Perset

Scénario : Antoine Perset, Bruno Klein
Prises de vues : Bertrand Chatry
Montage : Christian Tronquet
Production : COPRA Films
35mmINetB/87miml1980

Interprétation : Emile Baldit, Louis Baldit,
Joseph Sicard (non professionnels)

SCENARIO

Dans le sud de la France, un village, a
I'entour des montagnes désertes, e plateau
200 métres au-dessus, le rucher 300 métres
plus bas, la route construite par les habi-
tants pour le quitter; Emile, Joseph et Louis
continuent d'y vivre. Trois hommes pour Se
répartir les travaux, pour accorder au
rythme des jours les soins qu'il faut donner
a la terre, aux bétes, aux maisons. Planter,
semer, bander I'agneau noir qui s'est cassé
la patte... Les travaux s'accomplissent en
leur temps. Dans les chemins résonnent des
appels, des voix et méme les chansons de
Joseph. Entre le rucher qui a fait rester le
pére au village et le plateau qui les fait vivre
ces trois hommes s'acquittent de leurs
taches. Les pas lourds et réguliers des deu»
freres, leurs gestes amples et précis racon
tent leur attache a la terre, en perpétuen
I'histoire quand autour d'eux, les foréts
gagnent, le désert s'agrandit.

L’AUTEUR

Antoine Perset est né le 10 avril 1955. I .
réalisé : « Une nuit en Californie » (1976
« Apres la cure» (1978) et « Les Trois de.
niers hommes » (1979).

LES FUSILS JAUNES

Mise en scéne : Jean Arlaud et Ph
lippe Sénéchal

Prises de vues : Jean Arlaud
Son : Philippe Sénéchal



Production et distribution : SERDDAV
16 mm / Couleurs / 90 min / 1978

Film présenté aux Festivals de : Montréal —
1978 / Thonon les Bains — 1978 / Lille — 1978
Florence — 1978 / Cinéma du Réel (Centre
Georges Pompidou) — 1979 / Nancy — 19789.

LE SUJET

Approche d’une société pastorale, Les nyanga-
tom,

Les Nyangatom vivent dans la basse vallée de
I'Omo, & I'extréme sud-ouest de I'Ethiopie. Leur
territoire coutumier s'étend 3 I'ouest de la fron-
tiere ethiopienne, aux confins du Kenya et du
Soudan.

Originaires du nord-est de I'actuel Ouganda, ils
en émigrérent au début du 19¢ siécle.

Leur civilisation agro-pastorale les relie aux Ni-
lotes du Soudan. Devenus sujets éthiopiens
vers 1900, a la suite des conquétes du Négus
Ménélik Il, les Nyangatom sont cependant,
cause de I'isolement de leur contrée et de I'ari-
dité de son climat, demeurés jusqu’a nos jours
a I'écart des influences abyssines et étrangeres.
La rareté des ressources et le mode de vie pas-
torale entrainent des rivalités incessantes entre
les groupes ethniques. A la suite d’une détério-
ration climatique des conflits sanglants ont
éclaté entre 1970 et 1975.

LE FILM

Tournant volontairement le dos aux techniques
traditionnelles du reportage, ce film a été réalisé
dans I'intimité méme de la société Nyangatom,
en collaboration étroite avec les personnages.
Ainsi, au cours des différents séjours, entre
1975 et 1977, une approche cinématographi-
que, aux frontieres du documentaire et de la
fiction, a pu étre tentée. La parole Nyangatom
nous est restituée sans qu‘aucun commentaire
ne vienne |'entraver.

LES AUTEURS

Jean Arlaud est né en 1938 4 Carpentras. De
1952 a 1967, ouvrier agricole dans le Vau-
cluse, puis ouvrier d’usine a Paris.

De 1962 a 1965, baccalauréat, licence de let-
tres, licence d’ethnologie. Entre 1965 et
1968, enseigne le frangais en Algérie.
Recherches ethnographiques.

1978 : Maitrise et doctorat d’ethnologie.

Filmographie :

1969 : «Le principe de réalité » (m.m.)/ 1972 :
« Saint Gens, patron des fiévreux et fidéle
intercesseur de la pluie et du beau temps »
(c.m.) / 1974 : «Jours tranquilles en Lor-
raine » (m.m.) / 1975 : « Appeaux de Carpen-
tras » (c.m.)/ « Chasse a Carpentras » (m.m.)
«/ « Produire pour jeter » (c.m.) / 1976

« L’Epine Noire » (c.m.) / « Akuren » (c.m.)
« Boire le sang » (c.m.) 1978 : « Nyangatom,
Fusils jaunes ».

Philippe Sénéchal est né en 1954, travaille
comme reporter photographe pour Sygma,
puis comme ingénieur du son sur de nom-
breux films.

De 1973 a 1978 a participé a de nombreux
films de formation, publicitaires, d'actuali-
tés télévisées, de reportages et scientifi-
ques.

De 1976 a 1978, travaille en collaboration
avec le C.N.R.S./S.E.R.D.D.A.V.

Les Fusils jaunes

LE REGARD DES
AUTRES

Mise en scéne : Fernando Solanas

PARIS-LE HAVRE

Mise en scéne : Dominique Cheminal
Court-métrage

Film présenté au Festival de Jouy-en-Josas
(1974)

HONGRIE

LA CONFIANCE
(Bizalom)

Mise en scéne : Istvan Szabé

Scénario : Istvan Szabd, Erika Szanto
Prises de vues : Lajos Koltai

Production : Mafilm (Studio Objektiv) - Buda-
pest

Distribution : Hungarofilm

35 mm / Couleurs / 117 min / 1979

Interprétation : 1ldik6 Bansagi, Péter Ando-
rai

SCENARIO

Par suite de la contrainte imposée par les
circonstances historiques, un homme et une
femme se retrouvent ensemble, dans une
cohabitation forcée dans un appartement, a
I'automne 1944. En effet, leurs faux papiers
les donnent comme mari et femme, alors
qu'en réalité, dans cette petite maison des
faubourgs, deux parfaits étrangers se regar-
dent en chiens de faience. La seule chose
qui leur soit commune et qui les fasse rester
ensemble est I'obligation de se cacher, le
manque total de sentiment de sécurité.

Kata, la jeune femme, a été entiérement sur-
prise par I'Histoire. Jusque-la, elle menait la
vie d'une bourgeoise. Janos, lui, a déja vécu
des expériences qui I'ont mari (ses études en
Allemagne durant la montée du fascisme).

A cette époque, les réactions de peur et de
méfiance faisaient partie de la vie normale.
Pourtant, aprés sa premiére terreur, Kata se
confie a Janos. Elle attend de lui compas-
sion et appui, mais elle découvre avec
désespoir que son compagnon d'infortune
se méfie d’elle et qu'il semble invincible-
ment renfermé, replié sur lui-méme. En
apparence, la situation historique, I'image
chaque jour plus déformée du monde exté-
rieur et les dures lois de la clandestinité
semblent justifier le comportement de
I'hnomme. Mais les instinciz naturels de Kata
s'élévent contre cette attitude. Ce n'est pas
seulement elle, qui s'est retrouvée du jour
au lendemain séparée de son enfant et de
son mari, a une distance infranchissable de
la vie qu’elle a menée jusque-la, mais aussi
Janos qui aurait besoin de relations humaines.
Ce caractére de repli sur soi est si difficile a
vaincre que méme I'amour qui surgit brusque-
ment entre Kata et lui ne leur permettent pas
de trouver aisément la voie du coeur de |'autre.
La Libération vient brusquement faire dispa-
raitre autour des reclus le « décor » de I'His-
toire. lls n‘ont pas de réponses toutes prétes
aux questions que pose la perspective d’une
vie ensemble ou séparée a partir de ce point.
Mais ils emporteront au moins, dans leurs
bagages nécessaires et difficilement
acquis, la confiance si durement et patiem-
ment construite et le regret d'une solidarité
humaine profonde.

L’AUTEUR

Istvan Szab6 est né a Budapest en 1938. ||
fait partie avec Istvan Gaal, Judit Elek,
Ferenc Kosa, Imre Gyongydssy, Marta Mes-
zaros de la génération des années 1960 qui
devait avoir une influence si bénéfique sur la
renaissance du cinéma hongrois. Aprés
quelques courts-métrages et documentaires
(dont « Toi» (1963) primé au Festival de
Tours) il réalise: « L'Age des illusions »
(1964), « Pére » (1966), « Un film d’amour »
(1970), « 25 rue des Sapeurs » (1973), « Con-
tes de Budapest » (1976), « La Confiance »
(1979), » L’Oiseau vert », (Der griine Vogel,
1979 tourné en Allemagne).



INDE

UN JOUR COMME UN
AUTRE
(Ekdin Pratidin)

Mise en scéne : Mrinal Sen

Scénario : Mrinal Sen d’aprés un récit de
Amalendu Chakraborty

Prises de vues : K.K. Mahajan

Montage : Gangadhar Naskar

Production : Mrinal Sen Productions
Distribution mond. : Mrinal Sen Prod. / Cac-
tus Film [Zurich]

Attachée de presse: Marie-Christine Mal-
bert

35 mm / Couleurs / 94 min / 1979

Interprétation : Satya Banerjee, Gita Sen,
Mamata Shankar, Sreela Majumdar, Tapan
Das, Umanath Bhattacharya, Arun Mukerjee

Film présenté au Festival de Cannes 1980

V.0. Sous-titres frangais

SCENARIO

Dans une famille aux revenus modestes,
une jeune fille seule a assurer la subsis-
tance de la maison, ne rentre pas, un soir,
aprés son travail. La nuit vient avec I'inquié-
tude, puis a minuit des recherches sont
entreprises et finalement survient une crise
profonde venue des contraintes économi-
ques et morales de cette société.

L’AUTEUR

Né en mai 1923 au Bengale Oriental, aujour-
d'hui le Bengladesh, Mrinal Sen a poursuivi des
études dans cette région jusqu’en 1940. |l se
rend 4 Calcutta pour étudier la physique. Il s'in-
téresse a la prise de son, trouve la possibilité de
travailler dans un studio de cinéma, et accom-
plit en guise d’apprentissage le travail le moins
gratifiant qu'il soit : la maintenance du matériel.

Etudiant, Sen entre en contact avec le Parti
Communiste des Indes (PCI).

De 1943 a 1947, la période la plus sombre
politiquement, socialement et économique-
ment parlant pour le pays, Sen se sent attiré
par un nouveau mouvement culturel créé a
Pinitiative du PCI et connu sous le nom de
« Association du théatre populaire indien ».
Jusqu’en 1950, Sen se déplace beaucoup,

travaillant comme correcteur d’'imprimerie, .

comme stagiaire journaliste d'un journal
pratiquement inconnu, le plus souvent cre-
vant de faim; quelquefois il donne des
cours privés a des étudiants et écrit presque
toujours la critique cinéma de I'organe cul-
turel du PCI.

C'est a peu prés a cette période qu’il traduit
en bengali la nouvelle tchéque de Carel
Capek : « Le tricheur » et qu’il écrit aussi un
livre sur Charlie Chaplin.

En 1956, Sen trouve un mécene et peut tour-
ner son premier film, qui selon ses propres
termes, « n'aurait pas du étre tourné ».

En 1959, il tourne alors son second film,
dans lequel il développe avec emphase la
thése que la lutte des Indiens pour leur libé-
ration nationale au temps de la domination
anglaise est indissociable de la lutte du
monde libre contre I'emprise du fascisme.

Depuis cette date, Sen tourne des films dont
I’inspiration vient du monde qui 'entoure,
un monde d’humiliation et de dégradation
pour dés millions de désespérés, mais qui
ne cessent de se battre pourun monde meil-
leur. Sen est maintenant un réalisateur ala

production réguliere, il écrit ses propres
scénarios et est toujours a la recherche de ca-
pitaux pour la production.

Sen est actuellement associé au « Film Ins-
titute of India » en tant que professeur invité
et comme conseiller.

Dans une récente déclaration, Sen dit, qu'en
tant que réalisateur, il n'est pas du tout hon-
teux d'utiliser le cinéma comme un moyen
de propagande, aussi longtemps que celui-
ci garde son pouvoir émotionnel et sa valeur
artistique.

Filmographie :

1956 : « L'aube » (Raat Bhore)/ 1959 : « Sous
le ciel Bleu » (Neel Akasher Neechey)/ 1960 :
« Le Mariage » (Baishey Shravana) / 1961 :
« C'est & nouveau fini » (Punascha) / 1962 :
« Et & la fin » (Abasheshey) / 1964 : « Le repré-
sentant » (Pratinidhi) / 1965 : « Réve de jour »
(Akash Kusum) 1967 : « Deux fréres » (Matira
Manisha) / 1969 : « Bu Bhuvan Shome » / 1970 :
« Le désir de réussir » (Ichnapuran) / 1971 :
« Interview » | 1972 : « Calcutta » / 1973 :« Le
fantassin » (Padatik) - Interview, Calcutta, Pa-
datik forment la « Calcutta Trilogy » / 1974 :
« Chorus » | 1976 : « La chasse royale » (Mri-
gaya) / 1977 : «lLes marginaux » (Oka Oorie
Katha) / 1978 : « L’homme & la hache » (Para-
suram) / 1979 : « Un jour comme un autre »
(Ekdin Pratidin).

Un jour comme un autre

LE CROQUEMITAINE
(Kummatty)

Mise en scéne : Aravindan

Scénario: Aravindan et K.N. Panniker
d'aprés un récit de ce dernier.
Prises de vue : Shaji.

Musique M.G. Radhakrishan,
Aravindan.

Décors : Namboodiri.
Montage : Rameshan.
Production: General
(Kerala)

35 mm / couleurs / 90 min / 1979.

Kavalam,

Pictures, Quilon

Interprétation : Ramunni, Ashokan, Vilasini,
Reema, Kothara Gopalkrishnan, Sivasanka-
ran Divakaran, Vakkil, Mothassi, Shanker.

Premiére au Festival de La Rochelle.

V.0. (malayalam) Sous-titres anglais.

SCENARIO

Kummatty est un personnage mystérieux,
doté de pouvoirs magiques. Il attire a lui les
enfants d'un village et les transforme en ani-
maux. L'un d'entre eux s'enfuit et vit sous
I'apparence d’'un chien jusqu’a ce que Kum-
matty lui rende sa forme humaine.

Les acteurs sont presque tous des villageois.

L’AUTEUR

Aravindan, 44 ans, est le fils de Govinda
Nair, un humoriste connu de la littérature
Malayalam. |l obtient un dipléme de
science, puis se tourne vers la peinture et
participe a des expositions. I travaille
comme dessinateur pour le journal Mathrub-
hoomi, pendant 13 ans. Ses dessins ont été
aussi publiés dans le livre « A Little Mans in a
Big World ». Aravindan a étudié la musique
classique Hindustani, il est lui-méme musi-
cien. Il a écrit le scénario du film Yaro Oral
de V.K. Pavitran. C’est également un fervent
du théatre et I'un des promoteurs de.la
troupe Thivarung, au répertoire folklorique
et classique. En dehors de ses activités
artistiques, Aravindan a travaillé pour le
gouvernement, comme expert dans les plan-
tations de caoutchouc.

22 JUIN 1897

Mise en scéne : Nachiket et Jayoo
Patwardhan.

Scénario : Nachiket Patwardhan.
Prises de vue : Navroze Contractor.
Musique : Anand Modak.

Décors : Jayoo Patwardhan.
Montage : Madhu Sinha.
Production : Nachiket Patwardhan.
16 mm / couleurs / 120 min / 1979.

Interprétation : Prabhakar Patankar, Ravin-
dra Mankani, Udayan Dixit, Rod Gilbert,
John Irving, Sadashiv Amrapurkar.

Premiére au Festival de La Rochelle.

V.0. Sous-titres anglais.

SCENARIO

En Janvier 1897, la peste ravage Poona. Wal-
ter Rand, du Service Civil Indien, est chargé
d’appliquer la loi martiale. Ses méthodes
fortes sont efficaces, mais brisent la
loyauté de la communauté brahmine. Damo:
dar Chapekan, le leader d’'un groupe de jeu-
nes brahmins militants et fanatiques
décide de tuer Rand, le 22 juin. L'attental
réussit mais il inaugure I'un des plus vio
lents épisodes de I'histoire indienne.

LES AUTEURS

Nachiket Patwardhan (1958) et Jayoo Pa
wardhan (1959) sont tous deux dipléomés d
I'université de Baroda. |ls sont aujourd’ht
architectes a Poona.



POLOGNE

LE PROFANE
(Camera Buff)

Mise en scéne: Krzysztof Kies-
lowski.

Scénario : Krzysztof Kieslowski.

Prises de vue : Jacek Petrycki.
Musique : Krzysztof Knittel.

Décors : Rafal Waltenburger.
Production : Film Polski (Tor) - Varsovie
Distribution : Film Polski.

35 mm / couleurs / 122 min / 1979.

Interprétation : Jerzy Stuhr, Malgorzata Zab-
kowska, Ewa Pokas, Stefan Czyzewski, Jerzy
Nowak, Tadeusz Bladecki, Marek Litewka,
Boguslaw Sobczuk.

Film présenté au Festival de Moscou 79
(Grand Prix) / Festival de Londres 1979 / Fil-
mex Los Angeles 1980.

V.0. Soust-titres frangais.

SCENARIO

Filip Mosz, le héros du film, est un homme
heureux. Il a sa femme, sa fille, son foyer et
son travail qu'il aime.

Afin d’avoir des souvenirs de son nouveau-
né, il achéte une caméra d’amateur, un
appareil tres bon marché. La ville ou il vit est
toute petite et il s’avére immédiatement
qu’il est le seul propriétaire d’une caméra
dans la localité. La fabrique, ou Filip est
employé, va féter ses 25 années d’existence.
Son directeur lui demande de filmer les céré-
monies. Filip prend des vues et son film
obtient un prix au cours d'un festival de troi-
siéme ordre. Le fait par lui-méme n'a pas
grande importance, mais Filip, grace a sa
camera, découvre progressivement de nou-
velles possibilités, de nouvelles valeurs
dans la vie. Il se rend compte qu'on peut
connaitre et interpréter le monde, qu'on
peut exprimer son opinion, qu’on peut se
prononcer pour certaines valeurs.

Filip aime toujours passionnément sa femme et
sa fille, mais cette nouvelle vie I'attire et il s'y
plonge. Sa femme ne veut et ne peut accep-
ter ce nouveau Filip et elle le quitte. C’est la
premiére facture a payer. Puis il s'avére que
la participation active a la vie entraine cer-
taines complications. A cause des films
qu’il a présentés, un ami trés proche qu’il
aidé, a des ennuis au poste qu'il occupe.
Peut-on risquer le bonheur qu’on tient, pour
un autre inconnu. Vaut-il mieux avoir une vie
calme, cachée, ou bien vivre ardemment,
intensément, au grand jour ? Doit-on garder
le silence ou élever la voix 2 Comment con-
server un visage humain dans cette situa-
tion morale compliquée ?

L’AUTEUR

Krzysztof Kieslowski est né en 1941. |
deébute dans le cinéma en 1969. Il a a son
actif de nombreux documentaires. Il a
abordé le film de fiction en 1973. |I est
notamment I'auteur de « Personnel » (1975)
«La Cicatrice » (1976) et « Le Profane » en
1979.

PORTUGAL

LES BRUMES DE L’AUBE
(Manha submersa)

Mise en scéne : Lauro Antonio.

Scénario : Lauro Antonio d’aprés le roman
de Vergilio Ferreira.

Prises de vue : Elso Roque.

Musique : Verdi/Chants grégoriens.
Montage : Lauro Antonio.

Production : Lauro Antonio / Instituto Portu-
gues de Cinema - Lisbonne.

35 mm / couleurs / 120 min / 1980.

Interprétation : Joaquim Manuel Dias,
Eunice Munoz, Vergilio Ferreira, Canto e
Castro, Joaquim Rosa, Carlos Wallenstein,
Jorge Vale, Adelaine Joao, Miguel Franco,
Maria Oiguim.

Film sélectionné a la Quinzaine des Réalisa-
teurs / Cannes 1980.

LE SUJET

Le réveil d'un enfant déchiré entre la maison
de D. Estefania, son village, le séminaire et
I'attrait de la ville.

Un film qui oppose zdnes d’ombre et de lumiére
a travers lesquelles un garcon de douze ans se
regarde, les yeux grands ouverts, au monde qui
I'entoure : la répression au séminaire, les inéga-
lités sociales, I'appétit de son corps en forma-
tion, la camaraderie, I'amour.

«Je n'ai jamais été pensionnaire dans un
séminaire ou une école, ma seule expeé-
rience « concentrationnaire » ayant été quel-
ques mois de permanence a I'armée.

Mais depuis mon adolescence, j'ai toujours
eu horreur de ces endroits clos ou tout peut
arriver.

J’étais trés jeune encore lorsque j'ai décou-
vert le roman de Vergilio Ferreira, « Manha
submersa», et jai immédiatement été
séduit par la fagon rigoureuse et détaillee
dont il décrivait une certaine sociéte, vivant
dans un pays alors en dictature, qui tentait
d'etouffer le désir sous un despotisme
paternaliste.

Quand donc I'occasion m'a été offerte de
réaliser mon premier long métrage, jai
choisi ce roman auquel je m'identifiais, et
que j'aurais aimé avoir écrit.

Ce projet correspondait d’ailleurs a une
sorte de défi que je me suis imposé. Realiser
un film avec un budget de 400.000 francs,
nécessitant une reconstitution historique,
des décors tres différents, le fait de diriger
plusieurs enfants et de nombreux acteurs,
une structure narrative proche du mélo, dont
j'ai tenté de m'éloigner par une écriture ciné-
matographique rigoureuse et une mise en
scéne volontairement « neutre ». Il fallait
que je réussisse a maitriser tous ces élé-
ments.

Le résultat est 1a : un film totalement fait par
des Portugais, de I’écriture a Ia finition tech-
nique, acteurs et techniciens compris.

La question essentielle est de savoir si un
cinéma portugais est possible. Mon film
tente d'y contribuer. » (Lauro Antonio).

L’AUTEUR

Lauro ANTONIO est né le 18 aodt 1942 a Lis-
bonne. Licence d’'histoire a la Faculté de
Lettres de Lisbonne.

Entre 1963 et 1970, il dirige des ciné-clubs.
Parallélement, il est critique cinématogra-
phique pour les revues « Diario de Lisboa »
(67-75), « Diario de noticias » (76), « Opgao »
(77-78). Directeur des revues « Enquadra-
mento » (70-71). «Isto e Espactuculo »
(76/77) et « Isto é cinema » (78). De 1974 a

1978, il collabore a la programmation de plu-
sieurs émissions consacrées aux trésors
des cinémathéques. Il fait partie de comités
d'organisation de divers festivals.

Il'a publié de nombreux ouvrages parmi les-
quels : « Trois piéces en un acte » (66), « Le
cinéma chez nous » (67), « Cinéma et cen-
sure au Portugal » (78), et prépare actuelle-
ment « Hollywood : la résurrection du phé-
nix ».

Films précédents :

1972 : Collaboration au film de Rogeiro Cei-
til « Grande, grande était la ville ».

1974 : « Vamos ao Nimas » (court métrage).
1975 : « Préface & Vergilio Ferreira » (court
métrage).

1976 : Bonecos de Estremoz »
métrage).

1977 : « Ze Povinho et la révolution » (court
métrage).

1979 : « Vergilio Ferreira » (court métrage).

(court

COMME DES VIEUX CHIF-
FONS ,
(Velhos sao os trapos)

Mise en scénge : Monique Rutler.

Prises de vue : Mario de Carvalho.
Production : Instituto Portugés de Cinema -
Lisbonne.

16 mm / couleurs / 83 min / 1979.

Interprétation : Joao Guedes, Luisa Neto,
Luis Santos.

Premiére au Festival de La Rochelle.

V.0. Sous-titres frangais.

LE FILM

Un documentaire-reportage sur la vieillesse.
Les vieux sont-ils encore considérés comme
des hommes ? Ce qu'on nomme depuis
quelques années le 3¢ age est-il un age mau-
dit, celui de I'abandon et du désespoir ? Un
vieux, une vieille ne peuvent-ils se rencon-
trer, s’aimer, avoir des acceés de tendresse
ou de jalousie ? La vieillesse est plus ou
moins mal vécue selon que I'on appartient a
une classe sociale plus ou moins favorisée.
Monique Rutler n'a pas fait un film misérabi.
liste et sinistre. Elle a fait un constat d'une
rigoureuse honnéteté. Son témoignage est
aussi un signal d’alarme.



TCHECOSLOVA-
QUIE

LA BELLE ET LA BETE
(Panna a netvor)

Mise en scéne : Juraj Herz

Scénario : Ota Hofman d’aprés la piece de
théatre de Frantisek Hrubin.

Prises de vue : Jiri Machane.

Décors : Wladimir Lobsky.

Magquettes : Josef Vyletal.

Musique : Petr Hapka.

Production : Studios de Barrandov (Prague).
Distribution mond : Ceskoslovensky Filmex-
port.

35 mm / couleurs / 90 min / 1978.

Interprétation : Vlastimil Harapes, Zdena
Studenkova, Vadav Voska, Jana Brejchova,
Zuzana Kacurikova.

Film présenté & Filmex Los Angeles 1980 /
Festival fantastique de Paris 1980.

V.S. sous-titres frangais.

LE FILM

Le conte allégorique la « Belle et la Béte »
est une des plus belles réussites de I'onirisme
cinématographique et qui ne doit rien aux
adaptations précédentes (et notamment a celle
de Cocteau).

D’une part elle renvoie aux traditions popu-
laires, aux légendes tchéques (ce film se rat-
tache a la tradition du merveilleux, du fabu-
leux telle qu'on la rencontre dans les films
d’animation de Zeman, ou les marionnettes
de Trnka).

D'autre part Juraj Herz renouvelle d'une
facon profonde et grave le theme::

o |a Béte est un oiseau de proie se nourris-
sant de chair et dont le caractére humain se
réduit a la voix.

e la rencontre avec la Belle et I'amour de
celle-ci le transformera peu a peu en étre
humain (non sans faire surgir des problémes
cruciaux) jusqu’a la métamorphose finale en
prince charmant.

e en attendant, sauvage et solitaire, il vit
dans un chateau en ruines ou pierres et
végération s'entremélent, se confondent.

Cet enchevétrement se retrouve au niveau
du scénario lui-méme & travers le chevau-
chement de deux réalités qui se croisent et
se modifient mutuellement.

L’AUTEUR

Juraj Herz est né en 1934, il étudia a la
chaire de marionnettes de I’Académie des
arts musicaux, il exerga les fonctions de
metteur en scéne au théatre de marionnet-
tes et fut également acteur de théatre et de
cinéma. Plus tard, il tata de la mise en
scéne, tout d'abord comme assistant pour
la premiére fois aux cotés du metteur en
scéne Brynych pendant la réalisation du
film « Transport au paradis » (Transport z
raje).

Filmographie : « Brutalités récupérées »
(1965), « Le Signe du Cancer » (1966), « Le
Diable boiteux » (1968), « L’Incinérateur de
cadavres » (1968), « Les Lampes & pétrole »
(1971).

LE CAS LAPIN
(Causa kralik)
Mise en scéne : Jaromil Jires

Scénario : Jaroslav Dietl
Prises de vues : Jaromir Sofr

Musique : Vadim Petrov

Décors : Jan Oliva

Production : Studios de Barrandov
Distribution : Ceskoslovensky Film
35 mm / couleurs / 1979.

Interprétation : Milos Kopecky (Dr. Lukasek),
Alena Vranova (Lukaskova), Zlata Ada-
movska (Zuzana), Marie Brozova (la tante
Marova), Martin Ruzek (le voisin Petrik),
Jaroslav Saloransky (Joun), Karel Augusta
(Vrana), Marie Malkova (Zdenicka), Sobeslav
Sejk (le juge Smacek), lrena Hahnova
(Kynclova).

Film présenté au Festival de Cannes 80.

V.0. Sous-titres frangais.

SCENARIO

L'avocat Oldrich Lukasek quitte Prague sur
la recommandation de son médecin. C'est
dans la petite ville de Mezihori qu’il va met-
tre fin a sa profession d’avocat. A la place
d’'importants et exigeants cas, qui furent
toujours appréciés, il va s'occuper de menus
voleurs, de divorces et d’autres cas peu inté-
ressants. Par pure coincidence sa premiere
cliente est la vieille femme Novakova. Elle
exige 'aide d'un avocat contre son neveu
Joun. Elle lui a prété — naturellement sans
aucune quittance — toutes ses économies
afin qu'il puisse se procurer une automobile.
Elle a besoin de cet argent, mais Joun, qui
joue le grand viveur, nie que cet argent lui ait
été prété. C'est pourquoi cette dame
apporte un lapin a Lukasek pour plaider sa
cause. L'avocat refuse le cadeau, mais se
décide a tout faire pour satisfaire la vieille
dame. Il ne supporte pas les tricheurs si
sars d’eux-mémes et auxquels il a eu si sou-
vent affaire dans sa longue pratique. Son
aversion envers Joun augmente dés qu'il
apprend que cet impertinent type maitrise
pratiquement ses efforts pour rassembler
les preuves dont il a besoin. Les témoins sont
corrompus mais également d’autres habitants
influents de la petite ville. Le docteur Lukasek
qui a un peu sous-estimé les activités de son
rival et ses liaisons, perd la premiére session.
Ses anciens collégues de Prague I'informent sur
d'autres intentions de Joun, qui se rend
compte que son séjour a Mezihori com-
mence a lui sembler assez désagréable.
Finalement, Lukasek remporte la victoire
avec I'aide d’un témoin qui n'avait pas été
corrompu. A la surprise de tout le monde,
Joun persuade sa tante de retirer sa plainte
en justice. Les efforts de Lukasek ont donc
été vains. Le vieil avocat est résolu de se
servir contre Joun des mémes moyens, afin
de Ilui gater son entrée solennelle dans le
monde élitaire de Prague. Les forces lui man-
quent, il refuse de se servir a la fin de sa vie de
moyens pas trop honorables.

L’AUTEUR

Jaromil Jires est né en 1935. Un des plus
brillants représentants du jeune cinéma
tchécoslovaque. Jires a fait ses études dans
les sections prises de vues et mise en scéne
3 la FAMU de Prague, ou il a obtenu son
diplome en 1960. |l a travaillé avec Emil
Radok au « Polyécran » (1961) et au film de
marionnettes « Don Ficelle », qui fut tourné
pour la «Lanterne magique ». Jusqu’en
1963, il a tourné plusieurs courts-métrages
documentaires.

Son dernier film, « Le cas lapin » est un acte
de foi civique.

1963 : Le premier cri (Krik).

1965 : Les petites perles au fond de I'eau
(Perlicky na dne).

1968 : La plaisanterie (Zert).

1969 : Valérie et la semaine des miracles
(Valerie a tyden divu).

1972 : Et je salue les hirondelles (... a pozdra-
vuji vlastovky).

1974 : Les hommes du métro (Lide z metra).
1976 : L’lle des hérons argentés (Ostrov
stribrnych volavek).

1977 : Des assiettes au-dessus de Velky
Malikov (Talire nad Velkym Malikovem).
1978 : Le jeune homme et la baleine blanche
(Mlady muz a bila velryba).

1979 : Le cas lapin (Causa Kralik).

Le Cas Lapin




TURQUIE

LE TROUPEAU
(Surd)

Mise en scéne : Zeki Okten

Scénario : Yilmaz Giiney

Prises de vue : 1zzet Akay
Musique : Zalfu Livaneli

Montage : Ozdemir Aritan
Production : Giney Filmcilik A.S.
Distr. en France : M.K.2

35 mm / couleurs / 129 min / 1979

Interprétation : Tarik Akan, Melike Demirag,
Tuncel Kurtiz.

Film présenté aux Festivals de Berlin,
Locarno (Grand Prix), Moscou, Londres et
Montréal 1979.

V.O. Sous-titres frangais.

SCENARIO

Les Veysikans, famille nomade turque, sont
depuis longtemps engagés dans un conflit
sanglant avec une autre famille. Pour mettre
un terme a cette querelle, une tentative de
réconciliation va étre entreprise. Berivan,
une belle jeune femme, va étre offerte en
mariage au fils ainé Serivan des Veysikans.
La paix ainsi engagée ne sera que de courte
durée. Berivan aprés trois grossesses successi-
ves avorte.

Hamo, chef du clan de Veysikan pense a une-
manceuvre de la famille de Berivan, occasion--
nant volontairement cet état de fait. Pour lui
cet acte est une vengeance, une trahison. Seul
Serivan tente d'affronter I'autorité paternelle.
L’occasion de conduire le troupeau de moutons
& Ankara, fait entrevoir 3 Serivan la possibilité
de mettre un plan en exécution : vivre 2 la ville
avec sa femme.

Durant le trajet beaucoup de bétes seront cé-
dées au systéme de la corruption et d’autres
empoisonnées par des pollutions chimiques.
Serivan va devoir faire face a des problémes fi-
nanciers trés importants.

Malgré cela Serivan arrive avec beaucoup de
difficultés a trouver de I'argent pour payer une
consultation chez le médecin. Berivan meurt le
lendemain.

Apres une discussion difficile avec le marchand
de moutons, Serivan, fou de douleur, ne peut
supporter ce dernier lui disant que la mort
d'une femme a peu d'importance. Il se bat et
I'étrangle.

La police I'arréte et le fait enfermer.

NOTE SUR LES AUTEURS

Le film aurait probablement du étre réalisé
par son scénariste Yilmaz Guney, le plus
célebre des metteurs en scéne et des
acteurs turcs qui purge actuellement une
peine de 18 ans de prison. Zeki Okten a pris
la reléve avec un talent évident.

HAZAL

Mise en scéne : Ali Ozgenturk

Scénario : Ali Ozgenturk, Onat Kutlar
Prises de vue : Muzaffer Turan
Musique : Arif Sag

Production : Umut Film

35 mm / couleurs / 90 min / 1980.

Interprétation : Turkan Soray, Talat Bulut,
Meral Cetinkaya, Huseying Peyda, Keriman
Ulusoy, Bahri Ates.

Sélectionné a la Quinzaine des Réalisateurs
/ Cannes 1980.

V.0. Sous-titres frangais.

SCENARIO

Le film se passe a I'Est de I’Anatolie, dans
un petit village situé au sein d'une solitude
absolue et effrayante et parmi de hautes et
sauvages montagnes. Toutes les terres du
village appartiennent a une seule personne,
L'Aga. Les conditions de vie des paysans
sont terribles. Ils se trouvent farouchement
€écrasés soit par I’Aga soit par les traditions
concrétisées dans le personnage du Cheik,
I'autorité religieuse. Hazal, fille d'une des
plus pauvres familles du village s’était engagée
& Besir, fils d'une famille riche, qui va partir
pour son service militaire. Une fois quitté le
village, Besir ne revient plus. D’aprés la tradi-
tion et conforme a la promesse de I’Aga, Hazal
doit se marier avec Omer, le petit frére de
Besir. Leur mariage qui ressemble plutét & un
rituel devient par le temps naturellement insup-
portable.

Le petit Omer subissait une éducation reli-
gieuse dans I’objet un jour de devenir un reli-
gieux. Le pére d'Omer qui est vieux et fati-
gué, est le maire du village et a de bonnes
relations avec I'Aga. Omer a aussi une
vieille et laide meére qui est éprise de lui,
étant le seul fils de la famille. Omer, avec
une ruse enfantine, cherche a résoudre les
problémes qui dérivent de ce mariage des-
harmonieux en accusant Hazal. La mere
d'Omer qui veut que sa lignée continue,
décide d’appeler un magicien pour jeter un
sort érotique sur son fils. La sceur d’Omer,
Feso, trés laide mais jeune rencontre en
secret le magicien. Omer et Hazal qui les
voient ensemble, ne disent rien a personne.
Mais Fezo écrasée sous la pression des tra-
ditions, ne peut plus soutenir cette honte et
se suicide.

Un jour, quelques étrangers avec des machi-
nes arrivent au village et commencent a sur-
veiller le terrain. Iis signalent qu’ils vont
construire une route. Mais I'’Aga s’oppose a
ce projet qui passera probablement par ses
terres. Avec la collaboration du religieux, il
réagit en sabotant les travaux. Sous son
influence, les paysans le suivent. Seul Emin
defend le projet. Il va au chantier et com-
mence a travailler. Enfin, un paysan devient
ouvrier.

Hazal et Emin, aprés un ou deux rendez-
vous en secret, décident de s'échapper
ensemble pour aller vivre dans la grande
ville.

Malgré toutes les interventions, nous
voyons la route s’avancer rapidement parmi
les hautes montagnes. Au fur et a mesure
qu’elle se rapproche vers le village, la pani-
que de I'’Aga augmente sensiblement.

L’AUTEUR

Ali OZGENTURK est né a Adana en 1947.
Licence de sociologie-philosophie & I'Uni-
versité d'Istanbul. Il fonde un théatre ambu-
lant, qui part en tournée a travers le pays. Il
devient successivement critique de cinéma,
metteur en scéne et acteur de théatre, puis
prend la direction d'un journal ouvrier. Il est
jugé et emprisonné pour des activités politi-
ques. Par la suite, il fonde un théatre de rue
a Istanbul avec Mehmet Ulusov. Il collabore
avec Yilmaz Giiney, et avec Zeki Okten sur le
film « Surd » (Le troupeau).

Il a écrit les scénarios de « A/ Yazmalin » et de
« Endise ».

1970 : « Bir isciyi vurdular » (court métrage).
1974 : « Ferhat » (court métrage).

1975 : « Yasak » (court métrage).
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5. ASPECTS DU
CINEMA QUEBECOIS

Un comité de sélection — composé de critiques, membres de |’Association Qué-
bécoise de la Critique de Cinéma — présidé par Jean-daniel Lafond, a choisi de
présenter au Festival de La Rochelle, le 4 juillet :

« L'Affaire Coffin » de Jean-Claude Labrecque (1980) / inédit

« Les Bons Débarras » de Francis Mankiewicz (1980) / inédit en France

« Hiver Bleu » d’André Blanchard (1980) / inédit en France - prix de la critique

québécoise

et de reprendre deux films - toujours non distribués en France - qui furent présen-
tés en » premiére mondiale » & La Rochelle, en mars dernier lors de la » Quinzaine
québécoise du cinéma et de I'audio-visuel » :

« Les Grands Enfants » de Paul Tana (1979)

« La Cuisine Rouge » de Paule Baillargeon et Frédérique Collin (1979)

L'AFFAIRE COFFIN

Mise en scéne : Jean-Claude Labrecque

Scénario : Jacques Benoit

Prises de vue : Pierre Mignot
Musique : Anne Laubert

Montage : André Corriveau

Son : Alain Corneau

Production : Robert Ménard

35 mm / couleurs / 100 min / 1980

Interprétation : August Schellenberg Wilbert
Coffin), Yvon Dufour (Capitaine Forget), Mi-
cheline Lanctét (Maureen Patterson), Jean-
Marie Lemieux (Ben Ménard), Gabriel Arcand
(Alain Courtemanche), Raymond Cloutier
(Chauffeur de taxi).

LE SUJET

Au Québec on n’a pas oublié I'Affaire Coffin.
En 1953, dans la forét gaspésienne, on retrouve
les cadavres, & moitié dévorés par les ours, de
trois chasseurs américains. |l s’agit d'un triple
meurtre. La Gaspésie est une terre ingrate. Les
Gaspésiens vivent tant bien que mal de la
péche, ou travaillent dans les mines de la région
dont les propriétaires sont... américains.

Et trois Américains assassinés au Québec, c’est
mauvais pour le tourisme, ¢a décourage les in-
vestisseurs. Les associations américaines de
chasse s'émeuvent, I'ambassadeur s'énerve. i
faut faire un exemple.

Un Gaspésien, Wilbert Coffin, a eu I'impruden-
ce de dire a la police qu'il avait dépanné ces
chasseurs. De 1a a en faire I'assassin, il n'y a
que quelques détails de procédure qui seront
vite franchis par un sergent-détective spéciale-
ment dépéché de Québec par le Premier minis-
tre Maurice Duplessis.

Anglophone et protestant, donc minoritaire en
ce Québec francophone et catholique, Coffin
est le coupable idéal. |l aime bien lever le cou-
de, il braconne. Pis : il a une maitresse et un fils
« illégitime » (comme on disait & I'époque).
C’est un homme des bois qui ignore I'art de la
parole et saura mal se défendre.

Le film retrace les étapes qui conduisirent Cof-
fin a la potence.

L'AUTEUR

Né a Québec en 1938. Réalise a vingt ans son
premier film : « Les prévoyants du Canada »
(court-métrage).

Opérateur des films « A tout prendre » (de
Claude Jutra), « Un air de famille », « La vie
heureuse de Léopold Z » (de Gilles Carle), « Les
corps célestes », « Un jeu si simple » et » Le
chat dans le sac » (de Gilles Groulx)...

En 1964, il réalise pour I'Office National du
Film « 60 cycles » (le tour cycliste du St-Lau-
rent), primé dans une vingtaine de Festivals.
Puis il tourne : « La guerre des pianos » —
1965 en co-réalisation avec Jean Dansereau /
« La visite du général de Gaulle au Québec » —
1967 / « La vie » — 1968 (m.m.) / « Pays vas-
te » — 1969 (c.m.) / « Les canots de glace » —
1969 (c.m.) / « Hiver en froid mineur » — 1969
(c.m.) / « Essai a la mille » — 1970 (c.m.) /
« La Nuit de la Poésie » — 1970 / « Les Smat-
tes » — 1971 / « Images de la Gaspésie » —
1972 (c.m.) / « Hochelaga » — 1972 (c.m.) /
« Université du Québec » — 1972 (c.m.) /
« Entreprise de toute une vie », « Les notes de
la vie » — 1973 (c.m.) / « Claude Gauvreau »
— 1974 / « Les Vautours » — 1974 | « Québec
féte » — 1975 / « On s’prépare, c’est pour les
Olympiques » — 1975 / « Les jeux de la XX/e
Olympiade » — 1976 / « Pierre & Coton » —
1978 / « Le dernier des coureurs de bois » —
1979 / « Les Montagnais » — 1979 / « L’Affai-
re Coffin » — 1980.

En cours de montage :
1980 ».

Actuellement en tournage a La Rochelle pour
Radio/Télévision-Québec : film-reportage sur
les manifestations « Québec 80 » organisées
par la Maison de la Culture, dans le cadre du
Festival.

« Nuit de la Poésie

L’Affaire Coffin

LES BONS DEBARRAS

Mise en scéne : Francis Mankiewicz

Scénario original : Réjean Ducharme

Prises de vue : Michel Brault

Musique : Bernard Buisson

Montage : andré Corriveau

Son : Henri Blondeau

Production : Marcia Couélle, Claude Godbout
35 mm / couleurs / 116 min / 1980

Interprétation : Charlotte Laurier (Manon), Ma-
rie Tifo (Michelle), Germain Houde (Guy), Loui-
se Marleau (Madame Viau-Vachon), Roger Le-
bel (Maurice), Gilbert Sicotte (Gaétan), Serge
Thériault (Lucien)

LE SUJET

Un village isolé dans les montagnes du Québec ;
une nature sauvage, superbe et implacable. lls
sont trois a y vivre dans une vieille maison dé-
labrée : Manon, petite fille de 13 ans mais pré-
coce, sa meére, célibataire, et le frére de sa me-
re.

Etrange famille, dont la seule raison d'étre est
I'amour. Un amour sans compromis.

Manon pergoit, avec toute sa lucidité, la tristes-
se du décor dans lequel elle vit. Mais elle brale
d'un feu incontrélable, d'une passion dévorante
qui la conduit bien loin des frontiéres quotidien-
nes de sa pauvreté.

Dans cet univers qui I'emprisonne, seul |'amour
peut la sauver. |l n'y a qu’un étre qui soit digne
de sa passion. Un seul étre incarne I'amour
idéal : sa mére.

Pour obtenir I'amour absolu, Manon - petite
créature ambigtie et aussi implacable que la na-
ture qui I'entoure - utilisera tous les moyens a
sa portée, avec la transparence de I'enfance et
la duplicité de ceux qui savent jouer de leurs
faiblesses pour triompher.

Un film ou le lyrisme I'emporte sur la tragédie,
la poésie sur le quotidien.

L'AUTEUR

Francis Mankiewicz est né a Shangai en 1944.
Sa famille émigre & Montréal un an plus tard.
Diplomé en géologie de [I'Université de
Montréal. En 1966-67, travaille & The London
School of Film Technique sur une dizaine de
courts-métrages comme monteur ou metteur
en scéne mais surtout comme caméraman. Re-
vient & Montréal en 1968 en qualité de caméra-
man au Canadian National Railways. D*abord
assistant-metteur en scéne avant de réaliser
« Le Temps d’une Chasse », son premier long
métrage en 1972.



A réalisé depuis, plusieurs courts-métrages :
« Un procés criminel », « Une cause civile »,
« Valentin », — 1973 / « Orientation » — 1974
! « Expropriation « — 1976 « | was dying any-
way, sings of suicide » — 1977 / et deux autres
longs métrages : « Une amie d’enfance » —

1978, et « Les Bons Débarras » — 1979-80.

Les Bons Débarras

HIVER BLEU

Mise en scéne : André Blanchard

Scénario Jeanne-Mance Delisle et André
Blanchard.

Prises de vue : Alain Dupras, Madeleine Ste-
Marie et Jacques Marcotte

Son : Robert Girard

Montage : Francis Van den Heuvel et Ginette
Leduc

Production : Cinak / Distribution : Les Films du
Crépuscule

16 mm / couleurs / 84 min / 1979
Interprétation Christiane Lévesque, Nicole

Scant, Michel Chénier, Roland Pelletier, Claire
Nauit.

Prix de la Critique Québecoise 1980.
LE SUJET

Deux sceurs, pour briser l'isolement de la
campagne, décident de partir pour la ville.
L'une pour terminer des études qu’elle avait in-
terrompues quelques années auparavant,
I'autre pour se trouver un emploi et ainsi pou-
voir se payer un voyage en Amérique du Sud.
Christiane ne pourra pas se réintégrer au milieu
étudiant : tout semble trop emmuré pour pou-
voir bouger. L'institution ne peut reprendre la
releve de I'école de la vie. Elle quittera le cegep
pour suivre une militante dans sa démarche : la,
a travers la lutte que meénent les ouvriers, I'es-
poir de vivre pleinement lui apparait plus plausi-
ble.

Nicole, aprés une tentative comme « waitress »,
trouve un emploi comme réceptionniste. Elle ne
cherche pas a s'impliquer quelque part. L'isole-
ment qu’elle espérait briser en quittant la cam-
pagne sera toujours son décor, méme dans des
milieux comme la commune ol tout semble en
effervescence. Ses idées de voyage serviront,
encore une fois, & espérer briser cet isolement.
Finalement, le film dépeint la dichotomie entre
« le devoir de s'impliquer pour changer quelque
chose, pour améliorer son sort », et « la croyan-
ce que |'implication est inutile puisque de toute
facon, on n'y peut rien » ! L'espoir et la fatalité :
I'espoir a travers ces accidentés du travail qui,

devant un avenir brisé par les maladies indus-
trielles, décident de revendiquer leurs droits et,
en parallele, ces jeunes qui ont soi-disant de
I'avenir mais qui, devant I'insécurité de cet ave-
nir, deviennent fatalistes...

Et cela, & travers un hiver bleu parmi tant d'au-
tres...

L'AUTEUR

« Hiver Bleu » est son deuxiéme film. Le pre-
mier « Beat » parlait des jeunes chémeurs.

LES GRANDS ENFANTS

Mise en scéne : Paul Tana

Scénario : Paul Tana

Prises de vue : Serge Giguere

Musique : Bernard Buisson

Montage : Louise Surprenant

Son : Alain Corneau

Production : Marc Daigle - A.C.P.A.V. (Asso-
ciation Coopérative de Productions Audio-Vi-
suelles)

16 mm / couleurs / 83 min. / 1979

Interprétation : Gilbert Sicotte (Frangois Ga-
gné), Julie Vincent (Jeanne Rossi), Robert Gra-
vel (Jean-Claude Mercier), Jean Mathieu (Léo
Lafrance), Marielle Bernard (Marielle d’Amour).

LE SUJET

A Montréal, I'hiver se termine en méme temps
que le chémage de Francois Gagné. A 27 ans il
alterne six mois de travail et six mois de chéma-
ge.

Il vit seul dans un grand appartement & moitié
vide, du plateau Mont-Royal. Ses amis qui ha-
bitent avec lui, sont partis : Camille est retourné
au Lac St-Jean avec Daniel ; Pierre est parti en
Afrique.

Il a beaucoup de temps, le temps de discuter
avec sa propriétaire protugaise, ou Gary son
voisin, un Anglais.

Le temps de penser aussi, il va régulierement
voir son ami Jean-Claude Mercier, libraire et
collectionneur de chaises bercantes. Jean-Clau-
de aime les femmes et réve de leur faire de
nombreux enfants. Parfois Frangois voit son
ami Léo Lafrange, un garde de sécurité, avec
qui il travaillait & I'hopital Laval. Léo a 48 ans et
il appartient & une autre génération, celle du
travail.

Chez Jean-Claude, Francois fait la connaissan-
ce de Jeanne Rossi, une Italo-Québecoise. Elle
travaille sans grande conviction dans un maga-
sin de fleurs poussiéreux. Une histoire d'amour
commence.

Avec Jeanne, Francois s'amuse, au fils des
mots & chercher une définition 3 son chémage
un peu particulier. Et 3 I'aide du frangais et
litalien, il trouve : « J'suis un chémeur désoc-
cupé ». lls décident de vivre ensemble.

Tous continuent leur vie sans vraiment aller nul-
le part, mais avec humour et tendresse. En flot-
tant entre deux ages, avec en téte des réves d’il
y a dix ans. ¢

L'AUTEUR

Paul Tana est né en Italie en 1947. Apres des
études de littérature au Québec, il devient en
1972 membre de I'ACPAV. i réalise son pre-
mier film de fiction « Les Ftoiles et autres
Corps ». En 1974, il tourne le 1er volet de
« Deux contes de la rue Berri » * « Pauline » et
en 1976 : le deuxiéme « Les gars heureux n’ont
pas d’histoire ».

En 77/78 il fait un séjour de 9 mois en Italie, ou
il travaille avec Dino Risi et d’autres cinéastes
italiens.

LA CUISINE ROUGE

Mise en scéne : Paule Baillargeon et
Frédérique Collin

Scénario : Paule Baillargeon, Frédérique Collin
Prises de vue : Jean-Charles Tremblay

Musique : Yves Laferriere

Montage : Babaloo Hamelin

Son : Esther Auger, Serge Beauchemin, Jac-
ques Blain, Claude Langlois, Gilles Perrotte.
Production : Paule Baillargeon

Distribution : Les films du Crépuscule

16 mm / couleurs / 82 min / 1979

Interprétation : Michele Mercure (la mariée),
Han Masson (Daybe), Catherine Brunelle (Dar-
ling), Marie Quellet (Mireille), Valérie Dejoie
(Estelle), Claude Maher (le marié), Gilles Re-
naud (le pere), Guy Thauvette (Thibault Fre-
nette), Raymon Cloutier (Patrice Queneville),
Jean-P. Saulnier (Arme), Pierre Curzi (Val
aimé), Bertrand Carriére (Julien Dery), Claude
Laroche (Marc Tremblay), Ghislain Tremblay
(I'Indien)

SUJET

C'est la journée la plus chaude de I'été. Un ma-
riage, un bar « topless », une cuisine, une loge
de danseuses, la cour. Dans la grande cuisine,
le travail n’est pas dans I'air.

La mariée s'étonne. Les femmes s’échappent,
quittent les réles imposés : de mére, de prosti-
tuée, de folle, d'actrice. Dans le bar, les hom-
mes attendent leur déjedner. Des ceufs c'est
toujours bon, ¢a, prend ca pour commencer ta
journée.

Entre elles, ca éclate. C'est la crise d’'angoisse,
des visions de mutilations. Les mots déboulent,
les pleurs, les rires, les déchirements, les joies,
les amours. Elles se détachent, s'arrachent 2
elles-mémes, elles flottent, ivres, ailleurs. La vie
reprend ses droits.

Les hommes fatigués d‘attendre et d'un
commun accord pénétrent dans la cuisine. lls
n'y voient rien. Forts de leur inconscience, ils
Se rassurent et retournent dans le bar. C’est la
résistance, fonds de biere, botchs de cigaret-
tes. lls sont ivres, ils se parlent, ils s’accusent,
trinquent ensemble. Ils décident du sort du
monde, retrinquent, s'aiment, se battent, ils
ont peur, re-trinquent, chantent et dansent la
derniére danse du guerrier.

Pendant ce temps, I'enfant femelle, fille de sor-
ciere, se révolte, refuse toutes ces images et
décide de faire sa valise.

Pieds nus, elle s’en va. Elle porte en elle, et
avec elle, les germes de la révolution.

LES AUTEURS

Paule Baillargeon : née en 1945. Ecole de théa-
tre. Comédienne dans « Réjeanne Padovani »
— 1973 / « Gina» — 1974 / « Le temps de
I'Avant » — 1975 / « Le soleil se léve en re-
tard » — 1976 / « Panique » — 1977 / « Vie
d’Ange » — 1977. Membre-fondatrice du
Grand Cirque Ordinaire. Elle réalise un court-
métrage en 1977 : « Anastasie, oh ma Chérie »,
et en 1979 son premier long-métrage : « La
Cuisine Rouge ».

Frédérique Collin — comédienne dans : « Ques-
tion de vie » — 1970 / « Le temps d’une chas-
se » — 1972 / « Noél et Juliette » — 1973 /
« Réjeanne Padovani » — 1973 / « Gina » —
1974 / « L'Absence » — 1976.

Co-réalise « La Cuisine Rouge » en 1979.



